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जिन्होंने संसार को प्रेममय ओर सुन्दर 
बनाये रखने के लिए अँधेरे से 
निरन्तर संघर्ष किया, 


उन सब प्रकाश-पृत्रों को--- 


निवे 


द्ण 
आधुनिक हिन्दी कविता में प्रेम और सौंदर्य” नामक प्रस्तुत ग्रन्थ आगरा 
विश्वविद्यालय की पी-एन० डी० उपाधि के लिए प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध का संशोधित- 
परिवर्द्धित रूप है । उक्त प्रबन्ध आज से पूरे ४ वर्ष पूर्व विश्वविद्यालय को प्रस्तुत 
किया गया था और परीक्षक-मण्डल द्वारा स्वीकृत किया गया था। उस समय से 
लेकर ग्रव तक जो भी तत्सम्बन्धी महत्त्वपर्ण नवीन सामग्री प्रकाश में आई है उसे 
भी इस ग्रन्थ में यथावश्यक रूप में यथास्थान समाविष्ट कर लेने का प्रयत्न 
कर लिया गया है । 
शोध-प्रेरणा का आदि स्फुरण मुझमें लगभग १५-१६ वर्ष पूर्व हुआ जब कि में 
काशी विश्वविद्यालय में एम० ए० का छात्र था। एम० ए० की उपाधि के लिए 
ग्राठवें पत्र के रूप में मेने 'कविता में प्रकृति चित्रण" नामक विषय पर एक शोध-प्रबन्ध 
प्रस्तुत किया था, जो प्रकाशित हो चुका है। उक्त उद्योग से स्वभावत: मेटी शोध- 
तृष्णा अधिक बलवती हुई। शोध-वबृत्ति जहाँ, सत्यानुसंघान की प्रेरणा से, अ्रनुसन्धाता में 
एक विशिष्ठ सजगता-उत्फुल्लता, जीवंतता और सद्यता बनाये रखती है वहाँ वह, 
सीमित क्षेत्रीय विज्येपज्ञता के प्रयत्नों के स्वाभाविक परिणामस्वरूप उत्पन्न हुई एकांगी 
बद्धि-व्यावसायिकता के कारण, उसमें, साम्‌हिक जीवन-चेतना की दृष्टि से न्‍्यनाधिक रूप 
से, एक विद्येप प्रकार की रूक्षता ओर जड़ता भी, जाने-भ्रनजाने, निस्सन्देह उत्पन्न कर 
देती है। इन खतरों से बचते हुए ज्ञाच-विज्ञान की विमल साधना का ह लेना 
ही मेरी चेतता को सहज स्वीकार्य्य और इप्ट था। सौभाग्यवद् पी-एच०डी ० के अ्रध्ययन 
के लिए पैने श्रपनी प्रकृति एवं रुचि के अनुरूप एक ऐसा विषय चुना जो एक शोर 
तो मेरी नंसगिक सुजन-प्रेरणा (जिसका यत्किचित्‌ आभास मरी 'प्रथम किरण' 
(हिर्मांचला, धूप-दीप' आदि काव्य रचनाओं में प्राप्य है) के साथ धृप-छाँह की तरह 
घुल-मिल कर मेरे अन्तर्बाह्य के सामंजस्य से प्रसूत तृप्ति का-सा आइवासन देता 
जान पड़ा, ओर दूसरी ओर वह शुद्ध वेज्ञानिक पद्धति से साहित्यिक अनुसन्धान के 
लिए मेरे सामने शोध-संभावनाओं से परिपुर्ण विचारों के विस्तृत और उर्बर 
क्षेत्र खोीलता दिखाई दिया। इस स्थिति ने अपने मनोनीत विषय के प्रति मृझे आरंभ 
से ही प्रगाढ़ निष्ठा से आास्फूर्त कर दिया और में द्विविध झ्ाकर्षणों या लाभों (सद्यः 
परनिबवृत्ति ओर व्यवहार-ज्ञान) से उल्लेरित हो श्रपने दायित्व की गृरुता को समझ 
कर अपने कार्य में जूट गया । इस श्रभाव में, बहुत संभव है, में शोध” नामक ज्ञान- 
साधना की इस विशिष्ट विधा, जिसकी साथक्रताः कदाचित्‌ कणाद वी तरह शरीर 


ही 


सुखा डालने में ही मानी जाती है, से किनारा ही काट लेता। मेरा उद्योग, इस 
प्रकार, शोध-प्रक्रिया' के स्वीकृत सिद्धान्तों और साधन-मर्यादाओ्ं को अ्ंगीकार करते 
हुए, मनोवैज्ञानिक तथ्यों के सूखे डण्ठलों को, विषय की प्रकृत माँग के कारण, जीवन-चेतना 
की लाली और हरीतिमा प्रदान करना रहा है। प्रेम और सौंदर्य पूरे जीवन का विषय 
है, केवल साहित्य का नहीं । मूल जीवन-चेतना से निबद्ध होने तथा सार्वजनीन एवं 
सार्वकालीन महत्त्व का होने के कारण यह विषय व्यापक रूप से सांस्कृतिक भूमि पर ही 
खड़ा रह सकता था । संक्षेप में, इस विषय का प्राण सांस्कृतिक, सामग्री मनोवेज्ञानिक+ 
निरूपण साहित्यिक, और शोध-प्रक्रिया वैज्ञानिक है। यद्यपि विषय की मूल प्रकृति शुद्ध 
भावना-प्रधान है किन्तु अनुसंधान के शासन-भय से यथाशकक्‍य वेज्ञानिक तटस्थता या 
निस्संगता श्रौर विवेचन-गत परिणामों के प्रति अ्रनासक्ति बरतने का पूरा पूरा 


प्रयत्न किया गया है । 


प्रेम और सौंदर्य के विषय पर अ्रध्ययत आरम्भ करने पर मूभे हिन्दी- 
आलोचना क्षेत्र में तत्सम्बन्धी सामग्री का बहुत अभाव दिखाई पड़ा। प्रेम झौर 
सौंदर्य--इन दोनों वृत्तियों पर (कुछ महत्त्वपूर्ण अपवादों को छोड़कर) उथली-सी 
सामग्री ही दिखाई पड़ी | अ्रध्ययन की प्रगति के साथ चिन्तन के नये-नये क्षितिज 
खुलने लगे । शर्नें: शरनें: विषय का साहित्यिक श्रौर सांस्कृतिक गौरव स्पष्ट होने 
लगा । विषय के प्रति यथासम्भव न्याय करने के लिए मुझे एक व्यापक और विस्तृत 
फलक तैयार करने की महती आवश्यकता जान पड़ी । परिणामस्वरूप प्रेम और सौंदर्य 
की मूल चेतना आधार रूप में प्रस्तुत की गई। काव्य-मात्र में प्रेम और सौंदर्य का 
तत्त्व रूप में महत्त्व, प्रेम-सौंदर्य का ज्ास्त्रीय (भारतीय-पाश्चात्य) स्वरूप, भारतीय 
काव्य में प्रेम-सोंदर्य की स्थिति, आधुनिक हिन्दी-काव्य में---विशेषतः छायावादी काव्य 
में--प्रेम-सॉदर्य का तिरूपण, तथा जीवन-मूल्यों और काव्य के सनातन आदर्शों की 
कसौटी पर आलोच्य काव्य का मूल्यांकन आदि--इन श्रवयवों से प्रस्तुत प्रबन्ध का 
कलेवर संघटित हुआश्ना है । 
नींव में ही मुझे जीवन की एक भयंकर श्रान्तिया दृष्टि-दोष से संघर्ष 
करना पड़ा है। उसके बिना विषय की उठान का कार्य ही असम्भव था। 'प्रेम' 
ओर सौोंदय--इन शब्दों के उच्चारण या श्रवण के साथ ही ग्रधिकांश व्यवित 
(साहित्यकार भी--सम्भवत: पुराने अधिक व नए कम ), पावचात्य सौंदय-झास्त्र के 
धुनिक जम॑न व्यवस्थापक बॉमगार्टेन (880982766४ ) की आ्राशंका के भ्रनुकल (जो 
केवल इस उम्भावनः से ही कि उसके सौंद्य-शास्त्र में प्रयुक्त सौंदर्य शब्द को पढ़ते या 
सुनते ही उसके पाठक सुन्दरियों की कंसी-कसी भाव-मुद्राओ्रों की कल्पना 
कर उठेगे, स्वयं ही लजा उठता था !) मन में एक सरसराहुट-प्ती श्रनुभव करने 
लगते हूँ कि मानों कामीजनों का लीला-विलास या प्रेमचर्या का कुछ शअ्रभद्र या 


 - 


बेहदा प्रसंग होगा । ऐसी स्थिति में विषय को शील-संयम झौर शालीनता भदान 


श्प्फ़ 


कर 


करना ही मेरा प्रस्थान-बिन्दु था! प्रेम और सौंदर्य की मूल उदात्त भावना का 
श्रस्वाभाविक जीवन-दृष्ठियों से मुक्त करा कर तथा शुद्ध मानवीय परिवेश में 
श्रवस्थित कर उसे एक सांस्कृतिक प्राण प्रदान करता मेरा केन्द्रीय अध्यवसाय रहा है । 
प्रेम और सौंदर्य का विषय मूलत: एक सांस्कृतिक विषय है। उक्त वृत्तियाँ या अनु- 
भूतियाँ जीवन की कितनी गंभीर, उज्ज्वल और उदात्त अनुभूतियाँ हैं, यह दिखाना 
ही प्रस्तुत प्रबन्ध का प्रयोजन है । मातव-मत की इन मूलवत्तिती भावनाश्रों के विश्लेपण- 
विवेचन श्रादि के द्वारा मैं प्रस्तुत विषय के प्रति कितना न्याय कर सका हूँ, इसकी 
परख भ्रब प्रश्ञावान्‌ विदज्जनों का भाग है । विषय स्वभावतः बड़ा ही जटिल, गम्भीर, 
और अनेक विन्दुओं पर बड़ा ही विवादास्पद है। ऐसी स्थिति में जीवन को ही 
प्रमाण मान कर, तकक-पद्धति से चल कर, मैने उसे सम्प्रदाय-निरपेक्ष (5८८७४) 
बताने का प्रयत्न किया है । 


प्रस्तुत ग्रंथ के प्रणयन में मुभे अनेक विमल-मति विद्वानों से विविध प्रकार 
की सहायता, विमर्श, सम्मति-सुझाव आदि प्राप्त हुए हैं, जिनके लिए में अन्तरतम 
से उनका आमभारी हूँ। पूज्य प॑ं० गोपीनाथ कविराज, कविवर पुं० सुमित्रातन्दन 
पंत, पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी, डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा, 
वा० गुलावराय, डॉ० नगेन्‍्द्र, पं० बलदेव उपाध्याय, डॉ० रामगप्रवध द्विवेदी, डॉ० 
भीखनलाल आात्रेय, डॉ० केसरीनारायण शुक्ल, पं० पद्मतारायण श्राचार्य प्रभति 
महानुभावों के सत्परामशों से में लाभान्वित हुआ्ना हूँ । इनके श्रतिरिक्त डा० दीनदयालु 
गुप्त, डॉ० विजयेनद्र स्‍्तातक, डॉ० भगीरथ मिश्र, डॉ० हरबंशलाल, पं० अयोध्या 
नाथ शर्मा, डॉ० मुन्शीराम शर्मा, डॉ० श्रीकृष्ण लाल, डॉ० देवराज, डॉ० रघुवंग 
श्रादि विद्वानों ने भी मुझे अनेक प्रकार से उपकृत किया है। अतः उनके प्रति में 
अपना हादिक आभार प्रकट करता हूँ। शअ्रपने विभाग के प्रोफ़ेसर बच्चु श्रीयुतत 
रामप्रकाश अग्रवाल तथा डॉ० राजकिशोर कक्‍्कड़ ने इस कार्य में समय-समय पर 
जो मुझे सौहाईपूर्ण सुझाव-परामश आदि प्रदात किये हैं, उसके लिए में उन्हें वया दूँ , 
कुछ समभ में नहीं आता ! बही में हम लोगों का हिसाब काफ़ी उलभा पड़ा है | दे 
नाराज़ न हों तो में हार्दिक धन्यवाद के चलते सिक्‍कों में ही उनके प्रति अपनी 
कृतज्ञता व्यक्त करता हूं । 


में ग्रादरणीय डॉ० नगेन्‍्द्र, एम० ए०, डी० लिट०, आचार्य तथा अ्रध्यक्ष 
हिन्दी विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्ली, के प्रति हादिक आ्राभार प्रदर्शित करता 
हैँ जिन्होंने अपने व्यस्त जीवन में से कुछ समय निकाल कर इस ग्रंथ का प्राकक्ृथन 
लिख कर मु पर अपना ग्रतीव अनुग्नह दर्शाया है । 


( घ॑ ) 


और, अब ! मेरे लिए प्रेरणा के स्रोत, पाण्डित्य, सौजन्य श्र सरसता की 
समन्वित मूर्ति श्रद्धेय पं० कृष्णानन्द जी पंत, अ्रध्यक्ष, हिन्दी-विभाग, मेरठ कॉलेज, 
मेरठ, का मैं विनयपूर्वक अभिवंदन करता हूँ जिनके सुदक्ष निरीक्षण एवं सतत 
प्रेरणाशील विर्देशन में रह कर मैंने अ्रपना प्रस्तुत शोध-कार्य समाप्त किया है । 

ग्रंथ की प्रेस कॉपी तैयार करने में सहायता देने तथा बेगार के श्रन्य अनेक 
काम बड़ी मुस्तैदी के साथ करने वाले अपने प्यारे छात्रों--सर्वेश्री पुरुषोत्तमदास राठी 
एम० ए०, हरिव्चन्द्र वर्मा एम० ए०, ईश्वरलाल देसाई एम० ए०, महेशचन्द्र एम० ए०, 
दाताराम एम० ए० तथा श्रीराम नागर को मैं इस समय केसे मूल सकता हूँ ! 
जो 'प्रेम-मजूरी' उन्होंने की है उसके लिए वे मेरे स्नेह और शुभाकांक्षात्रों के पूर्ण 
अधिकारी है । 

प्रकाशकों तथा मुद्रकों ने जिस तत्परता तथा सुरुचि के साथ इस ग्रंथ 
को प्रस्तुत किया है इसके लिए वे हादिक धन्यवाद के पात्र हैं । 


सानव-ज्ञान सतत विकासशील, प्रवहमान, अनन्त और भ्रथाह है, श्रौर मनृष्य 
की शक्तियाँ और साधन अत्यन्त सीमित ! ऐसी स्थिति में 'पूर्णता' शब्द का 
उच्चारण ही घोर दम्भ-मात्र होगा। इस ग्रन्थ में अनेक भूलों तथा प्रूफ़-रीडिग- 
सम्बन्धी त्रुटियों का रह जाना स्वाभाविक है। सहृदय पाठक एवं विद्वज्जन मुझे 
कृपापुवंक इसके लिए क्षमा करें | यदि वे मेरी त्रृटियों की ओर मेरा ध्यान आ्राक्ृष्ट 
करें तो मैं उनका झ्राभारी हूँगा । 


श्रन्त में, केवल एक बात और । विषय इतना अ्रगाध एवं विस्तृत है 
कि यदि यह ग्रन्थ अनुसंधान की भावी सम्भावनाओं की ओर इज़्ित करके शोधा- 
थियों में नए क्षितिज खोलने की चाह उद्दीप्त करने वाला तथा सामान्य पाठकों में 
विषय के प्रति अ्रभिरुचि जाग्रत करने वाला सिद्ध हुआ तो में अपना श्रम सफल 
सम'ूँगा । 


मेरठ कॉलेज, मेरठ 
शरद पूणिमा, संवत्‌ २०१४ रामेश्वरलाल 
(२७. १०. १९४५८) 


अविकेथन् 


विगत दस-बारह वर्षों से हिन्दी में जितना शोध-कार्य हुआ है वह 
परिमाण में पिछले समस्त शोध-कार्य से लगभग चार गूृता है। निशरचय ही 
अनुसंधान को इस सामूहिक चेतना से हिन्दी साहित्य को अनेक अमूल्य ग्रंथ 
उपलब्ध ॒ हुए हैं, किन्तु अ्नुसंधाताश्रों की इस सतत वर्धमान संख्या ने कतिपय 
गंभीर समस्याएँ भी विचारार्थ उत्पन्न कर दी हैं। शोध के उपयुक्त विषय-चयन 
की समस्या अब प्रायः प्रत्येक अनुसंधाता के सामने श्राती है, क्योंकि नित्य नवीन 
अनुसंबेय विषय भी असंख्य नहीं हो सकते। पुनराबत्ति को बचाकर ज्ञानवर्धक 
परिणाम प्रस्तुत करने वाला अनुसंधात ही समादृुत हो सकता है। किन्तु हिन्दी 
साहित्य के विस्तार काल और कार्य की विशद व्यापकता को देखते हुए हमें निराश 
होने का अवकाश नहीं है| हमारे प्राचीच और नवीन साहित्य में अनेक प्रवृत्तियाँ 
ऐसी हैं जिनका तात्विक दृष्टि से श्रभी तक गंभीर विवेचन नहीं हुआ है । साथ ही 
विभिन्‍न प्रादेशिक भारतीय भाषाश्रों में समान रूप से पाई जाने वाली श्रनेक 
प्रवृत्तियों में आइचयंजनक साम्य है। कहीं मल स्रोत का साम्य है और कहीं 
विकास की सरणियाँ समान हैं, तो कहीं परस्पर आञादान-प्रदान मिलता है। ये 
तथ्य अत्यन्त मूल्यवान हैं । सत्य की शोध के लिए सामान्य रूप से और भारत की 
सांस्क्षतिक परम्परा की मोलिक एकता के लिए विजश्ेप रूप से इनका महत्त्व है। 
इतका अनुसंधान हिन्दी-शोध के इतिहास में एक नवीन दिशा का उद्घाटन 
करेगा, अ्रत: तत्त्व-चिन्तन में आनन्द प्राप्त करने वाले जल्लोधार्थी को किसी काल 
विशेष के साहित्य की आश्यन्तर प्रवृत्तियों का अनुशीलन करने में प्रवत्त होना 
चाहिए । मेरा विश्वास है कि समीक्षक की गवेषणात्मक दृष्टि से अनुसंधान करने 
पर उसे अ्रनेक मौलिक तत्त्वों के उद्धाटन का श्रेय प्राप्त होगा । तथ्य परक शोध 
की दृष्टि से कार्य करने वाले अनुसंधाताओ्ों के लिए भी भारतीय भाषाओं के 
साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन विपुल सम्भावनाथ्रों से परिपूर्ण होने के कारण 
नवीन पथ का उन्मेष कर सकेगा । 


अ्रनुसंधान के स्वरूप के विषय में मेरा ध्यान बार-बार एक मूल भ्रश्न की 
ओर शआराकृष्ट होता है। प्रश्न यह है कि अनुसंधान और आलोचना में क्‍या अन्तर 
है ? आज से दस-बारह वर्ष पूर्व जब हिन्दी में शोध कार्य व्यवस्थित रूप से 
आरम्भ हुआ तो एक आवाज़ यह उठी कि अनुसंधान आलोचना नहीं है। यह 
नारा कुछ अजीब सा है; किन्तु इसकी भी एक ऐतिहासिक भूमिका है। सन्‌ ४० 
के बाद जब विश्वविद्यालयों में शोध की नियमित व्यवस्था हो रही थी, तब हिन्दी 


( च॑ ) 


के साहित्यिक क्षेत्र में आदाय रामचन्द्र शुक्ल की विवेचन-पद्धति का बोलबाला 
था । शुक्ल जी की मेधा अपूर्वे थी--उनकी पैंठ इतनी गहरी और पकड़ इतनी 
मज़बूत थी कि कट्टर से कट्टर विरोधी भी उससे अभिभूत हुए बिना नहीं रह सकता 
था । शुक्ल जी ने पूरी दो शर्ताब्दियों के बाद भरत मुनि से पंडितराज जगन्नाथ तक 
आकर लुप्त हो जाने वाली भारतीय साहित्य-चिस्तन-परम्परा को अपनी प्रतिभा के 
आझालोक से पुनरुद्दीप्त किया। किन्तु उनकी विवेचना-पद्धति में तथ्य-शोध की 
अपेक्षा तत््व-चिन्तन का प्रावल्य था--बृत्त की अपेक्षा विचार की गरिमा थी। 
उदाहरण के लिए अपने इतिहास में उन्होंने सामग्री का संकलन प्राय: पृव॑बर्त्ती 
लेखकों से ही किया है, उनका ध्यान तो रूप योजना और विवेचन पर केन्द्रित 
रहा है। उधर पर्चिम के कुछ विश्वविद्यालयों में बहुत पहले से एक नृतन शोध- 
प्रणाली का विकास हो रहा था, जहाँ विज्ञान की तथ्यपरक विधियों का प्रयोग 
बढ़ते-बढ़ते साहित्य की सीमा में भी प्रवेश कर चुका था। शुक्ल जी की पद्धति में 
इसका प्रायः अभाव था--प्रौर इधर शोध की नई व्यवस्था में इस पर अत्यधिक 
बल देने का प्रयत्त किया जा रहा था। इसी संबंध की आवाज़ थी यह नारा 
कि अनुसंधान झालोचता नहीं है। इससे लाभ नहीं हुआ, यह बात नहीं । एक 
भटके के साथ इस प्रकार के नारों ने दो उपेक्षित शअ्रंगों अर्थात्‌ तथ्याधार और 
शिल्प-विधा की ओर शोधक का ध्यान आक्ृष्ट किया। ऊढिनन्‍्तु हानि भी कम नहीं 
हुई; अनेक शोधक ग्रालोचना के नीचे (?) स्तर से ऊपर उठकर अ्रनुक्रमणिका की 
सुख सरल भूमिका पर विचरण करने लगे । आज से लगभग १५० वर्ष पूर्व रोमानी 
कवियों ने पाव्वात्य आलोचना-दझास्त्र में एक अत्यन्त: मौलिक सिद्धान्त की उद्धावना 
की थी और वह यह कि किसी कला-कृति की समीक्षा-पद्धति का निष्कर्रण उसके 
प्रेरक तत्वों तथा रचना-विधान में से ही करना चाहिए। यह सिद्धान्त शोध के 
क्षेत्र में भी मान्य है। विद्या के प्रत्येक अंग के शोधष-सिद्धान्त और शोध-प्रमणाली 
का निर्धारण कुछ हद॒तक उसके अ्रपने स्वभाव श्रोर प्रकृति के अ्रनुरू्प हरी होना 
चाहिए। चट्टान और हीरे के तराश की प्रविधि एक नहीं हो सकती । इसलिए 
विज्ञान या समाज-विज्ञान के ज्षेत्र में जो प्रयोग उपयोगी हैं वे सभी साहित्य के क्षेत्र 
में भी यथावत्‌ ग्राह्म हैं, यह धारणा सर्वथा श्रान्‍्त है हित्यिक होध की भी एक 
व्यवस्थित शिल्प-विधा होनी चाहिए किन्तु यह शिल्प-विधा साहित्य के स्वरूपानरूप : 

होगी जो तथ्य संकलन मात्र के लिए उपयोगी न होकर तत्त्व शोध में उचित सहायता 
दे सके । आज तक सम्पूर्ण ज्ञान-विज्ञान की प्रगति मानव-सत्य के अनुसंधान में ही 
लगी हुई है। जब कभी मानव-तत्त्व से असम्पृक्त सत्य का शोधन हुआ है तभी 
'अ्रणुबम ज॑सी वस्तु का आविप्कार हो गया है। झाहित्य का तो समस्त व्यापार- 
विनिमय ही मानव तत्त्वों में होता है, अतः साहित्यिक शोध की सिद्धि साहित्य में 
अभिव्यक्त मानवात्मा के साक्षात्कार से भिन्‍न ओर कुछ नहीं हो सकती, और 


( छ ) 


आत्मा के साक्षात्कार के लिए केवल तथ्य-सीमित दृष्टि, अधिक से भ्रधिक वैज्ञानिक 
होने पर भी, श्रेयस्कर नहीं मानी जा सकती । मे तथ्यानुसंधान का किसी प्रकार 
ग्रवमूल्यन नहीं करता चाहता--तथ्य निर्णय सभी प्रकार के अनुसंधान वे आ्राधार- 
भूमि है । शुक्ल जी के समय में उसकी उपेक्षा से अनेक श्रांतियाँ उत्पन्त हो गई 
थीं--इस पद्धति के आलम्बन से उनका निराकरण हुआ है और राशि-राशि अज्ञात 
सामग्री प्रकाश में आई है। फिर भी में यही मानता हें *६5 -शोध को साधन 
ही मानना चाहिए, सिद्धि नहीं । 


अनुसंधान के सम्बन्ध में सेने अपना उपर्यकत विचार इस प्रबंध की भूमिका 
के प्रसंग में जानबूभ कर प्रस्तुत किया है । आधुनिक हिन्दी कविता में प्रेम और 
सौंदर्य की शोध यथाथे में साहित्य की दो विशिष्ट प्रवृत्तियों का तत्त्वानुमंधान है। 
इनकी शोध के लिए झनसंधाता को केवल वृत्तमात्र पर सच्तोष नहीं करना होगा। 
काव्य के मूल में सन्निविष्ट प्रेम और सोंदर्य का तात्विक दृष्टि से उद्घाटन करके 
ही अनुसंधाता को आत्मपद-लाभ होगा । इस प्रकार के सूक्ष्म विषय का अनुसंधान 
यदि केवल तथ्य शोध तक ही सीमित बना रहे तो उस बंज्ञानिक शोध की परिपाटी 
का पालन मात्र समभना चाहिए; उसके द्वारा काव्य को आत्मा का साक्षात्कार 
संभव नहीं । प्रस्तुत ग्रंथ में लेखक ने इस प्रदन को गंभीरता के साथ समझा है और 
उसका उचित रूप से निर्वाह किया है। 


प्रेम और सौंदर्य काव्य के प्रमुख व्ये विषय है । रसराज श्ृज्जञार को 
अभिव्यकित प्रेम की ग्राधार भूमि पर ही होती है। प्रेम के स्वरूप की इयत्त 
नहीं है । प्रेम की व्यापक परिधि में जड़ जगत की सामान्य से सामान्‍य वस्तु से लेकर 
प्रकृति, देश, विश्व, मानव ओर ईयबर सभी का समाहार होता है! भवित सूत्र 
प्रणेता नारद ने अनिवेंच्ननीयं प्रेम स्वरूपम कह कर उसे वर्णनातीत ही ठहरा दिया 
है । महाप्रभ चंतन्य ने प्रेमापुमानों महान द्वारा प्रेम का उदात्त और अवदात रूप 
प्रस्तुत किया है। सोंदर्य के सम्बन्ध में तो साहित्य शास्त्रीय दृष्टि और अधिक 
सूक्ष्म है। आत्मपरक और वस्तुपरक दृष्टि से सौंदर्य का विवेचन जहाँ उसकी 
आधार भूमियों का पार्थक्य ग्योतित करता है वहाँ सॉंदर्यवोव-जन्य आनन्द के स्वरूप 
का महत्व भी प्रकट करता है। काव्य का जगत सौंदय का जगत है, कला में आनस्द 
विधायक तत्त्व सौंदर्य ही है अत: सौंदर्य की शोध उसके पारिभाषिक स्वरूप तक ही 
सीमित नहीं हो सकती । उसकी यथार्थ शोध के लिए सौंदर्य की मूज चेतना के 
अवयवों का अ्रनुशीलत अनिवार्य होगा; ओर यह अनुशीलन निश्चय ही तथ्यपरवका 
दृष्टि से सम्भव नहीं है । 

ग्रभी तक हिन्दी-साहित्य में प्रेम और सोॉंदर्य का समीक्षात्मक विवेचन अधिक 
नहीं हुश्ना है। भक्ति और रीति कालीन कवियों की प्रेम और सौंदर्य भावना पर 


( ज॑ ) 


आचार्य शुक्ल जी ने यथास्थान अपनी समीक्षाश्रों में संक्षिप्त विचार व्यवत किये हैं । 
किन्तु आधुनिक हिन्दी कविता प्र शुक्लजी ने भी श्रधिक नहीं लिखा । विशुद्ध काव्यात्मक 
संवेदन की श्रपेक्षा शुक्ल जी का ध्यान नैतिक तत्त्वों के माध्यम से लोक-संग्रह के 
उद्धाटन की ओर अधिक था, इसलिए प्रेम, शज्भार, सौंदर्य श्रादि भावनागत 
विधयों पर उन्होंने विस्तार से विचार करना उचित नहीं समभझका। प्रेम और सौंदय 
को भीमांसा नेतिक आ्रावरणों की सीमाग्रों से मक्त हो कर ही की जा सकती है। 
वेप्णव भवित साहित्य में मधुर रति, माधुर्य भाव और उज्जवल रस द्वारा जहाँ 
अपूर्व रसोल्‍लास का वर्णन है, शुक्ल जी ने उसका भी सत्कार नहीं किया । लौकिक 
प्रेम वर्णन में भूमा के श्रानन्द की परिणति कदाचित्‌ उन्हें समीचीन प्रतीत नहीं हुई । 

आधुनिक हिन्दी कविता में प्रेम श्र सौंदर्य का वर्णन पूर्ण समारोह के साथ 
हुआ है । भारतेन्द्‌ और हिवेदी यूगीन कवियों ने प्रेम और सौंदर्य को वस्तुपरक 
दृष्टि से देखा था। उनके लिए आादश प्रेम की अभिव्यक्ति देश, जाति, या 
विश्व के लिए श्रात्मोत्सग तक ही सीमित थी | सौंदर्य के प्रति भी उनका दृष्टिकोण 
स्थूल ही था। किन्तु छायावादी कवियों ने प्रेम ओर सौंदर्य को श्रात्मपरक दृष्टि से 
वणित करके उसके मामिक स्वरूप का उद्धाटन किया। वस्तु और शिल्प का 
मणि कांचन संयोग करके उन्होंने प्रेम और सौंदर्य वर्णन को चरमोत्कर्ष तक 
पहुंचाया । दूसरे शब्दों में, छायावादी कविता का यह सबसे समृद्ध पक्ष है। हुए का 
विषय है कि श्री खण्डेलवाल जी ने ग्रनुरांधानात्रक झध्ययन द्वारा आधुनिक कविता 
के इस रमणीय पक्ष के उद्घाटन का उपक्रम किया है। प्रेम और सौंदर्य के सैद्धान्तिक 
विवेचन के साथ आधुनिक हिन्दी कविता में उसकी शोध का यह प्रथम स्तुत्य प्रयास 
हे । ह 

श्री रामेश्वरलाल खण्डेलवाल कारयित्री प्रतिभा सम्पन्न कवि और लेखक हैं । 
कविता के प्रति न॑सगिक प्रेम होने के कारण अपने अ्रध्यापकीय जीवन के श्रम का 
परिहार वे गीत-रचना द्वारा करते रहते हैं। शोध के लिए प्रेम और सौंदये जैसे 
स्तिग्ध विषय का चयन भी उनकी परिप्कृत भावुक वृत्ति का परिचायक है। 
पिछले आठ-दस वर्षों से मेरा उनकी साहित्यिक गतिविधि से परिचय रहा है। मुभे. 
यह कहते हुए प्रसन्नता है कि वे अपने अध्ययन और अध्यवसाय द्वारा निरन्तर श्रागरे 
बढ़ रहे हैं। मुझे विश्वास है कि जिस प्रकार वे भ्रब तक सफलता प्राप्त करते रहे हैं 
वसा ही उज्जवल भविष्य उनके सामने है। 
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विजयादशमी, सम्बत्‌ २०१५ आचाय तथा श्रध्यक्ष, हिन्दी-विभाग,. 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली । 
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दि न मन 


आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोंदर्य 


भूमिका 
१. विषय-प्रवेश 


(क) सामान्य 

सृष्टि के समस्त प्राणियों में मानव प्राणी ही सर्वश्रेष्ठ कहा गया है ।* उस 
का निर्माण भी अत्यन्त जटिल व रहस्यपूर्ण रचना है । इसीलिए संसार के सब शास्त्र 
उसके शारीरिक, मानसिक व आध्यात्मिक पक्षों की गहरी छानबीन करके उसके 
वास्तविक स्वरूप का उद्घाटन करने में शताब्दियों से संलग्त हैं । जिस प्रकार भौतिक 
विज्ञान, धमशास्त्र, दर्शनशास्त्र आदि अनेकानेक विषय उस के सांगोपांग अध्ययन में 
लगे हैं, उसी प्रकार मनोविज्ञान-शास्त्र केवल उसके मन के स्वरूप व क्रियाकलाप, 
श्रादि के सुक्ष्मातिसुक्ष्म विश्लेषण-विवेचन में लगा हुश्ना है। उस से हमें पत्ता चलता 
है कि मनुष्य के मत नामक भाव-विचार केन्द्र की जड़ें अपनी सुदूरतम गहराइयों में 
कुछ ऐसी शाइवत व सुक्ष्मतम भावनाञ्रों से रस ग्रहण करती रहती हैं जो उसके श्रस्तित्व 
को सजीव व सरस ही नहीं बनाये रहतीं अपितु उस की समस्त प्रकट-प्रप्रकट 
गतिविधियों का भा प्रतिपल नियमन, नियंत्रण व संचालन करती रहती हैं। ये मूल 
वृत्तियां हँ--प्रेम और सौंदर्य की भावनाएं । ये ही मानव की समस्त स्थूल-सृक्ष्म सत्ता 
के मूल में हैं और अपने रस से जीवन के जटिलतम स्नायु-जाल को अनुप्राणित 
किये हुए हैं । 

प्रेम और सौंदर्य की ये अनादि भावनाएं मानव प्राणियों की ही सम्पत्ति नहीं; 
ये मानवेतर जगत्‌ में भी परिव्याप्त हैँ । निम्न जीव-जगत्‌ और उससे आगे बढ़ कर 
वनस्पति-जग्त्‌ में भी प्रेम और सौंदर्य की चेतना आश्चर्यजनक रूपों में लक्षित होती 
है ।* अमर और कलिका, चन्द्र किरण व समुद्र की लहर, सूर्थें किरण व कमल, 
सूर्यातपप॒ व वनस्पति तथा अश्रक्ृति के अ्रन्य उपादानों के पारस्परिक आकर्षण इसी 
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२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सॉंदय 


भावना की जड़-चेतन-व्यापी सत्ता का उद्घोष कर रहे हैं ।* अ्रभिपष्राय यह है कि प्रेम- 
सौंदर्य की भावनाओं का चराचर जगत्‌ व जीवन में शाश्वत स्थान व महत्व है । 


' गे पे 05 0 आन 

“मनोविज्ञान तो इन वृत्तियों के स्वरूप का वेज्ञानिक रीति से स्पष्ट व तटस्थ 
अध्ययन मात्र करके ही मौन हो जाता है किन्तु काव्य और कलाएं इन वृत्तियों के 
निरूपण के माध्यम से मानव को जीवन के सर्वोेच्चि लक्ष्य--आनदातुभूति *-की 


कक 


प्राप्ति कराने में प्रेरक व सहायक होती हैं ।« 





(ख) विषय का महत्त्व 

इस प्रकार साहित्य अथवा काव्य में भी प्रेम-प्ौंदर्य की भावनाग्रों का महत्व 
स्पष्ट है। ये भावनाएं मानव प्राणियों के लिए सार्वभौम व सार्वकालिक हैं । यह 
'मसानव-स्वभाव है कि जि भाव का वह अनुभव करता हैं वह उसकी अभिव्यक्ति 
भी करना चाहता है। ऐसा करने में उसे एक प्रकार के सहज मानसिक संतोष की 
अनुभूति होती है । हृदय में उठे हुये सभी प्रक्रार के भावों की अभिव्यक्ति से यह 
संतोष प्राप्त होता है, या हो सकता है, किस्तु प्रेम-सोदर्ष की च्ाश्वत भावनाप्रों की 
अश्विव्पक्तित में तो उसे सर्वाधिक सुख का अनुभव होता है क्योंकि एक शोर तो उसे 
इसके द्वारा अपने हृदय के समस्त अस्तित्व के तलवर्ती गंभीरतम भावों के प्रकाशन से 
उत्पन्न सहज सुख मिलता है और दूसरी ओर (यदि उद् कदि अथवा कलाकार हुआ 
तो) अपनी कला के द्वारा पाठक या श्रोता के हृदय पर पड़े हमें नियत प्रभाव की 
सफलता देख कर एक गअनिर्वेचनीय तुष्टि होती है। संसार के सभी कलाकारों, 
कवियों, भक्तों, दा्शनिकों आदि की सारी अभिव्यक्ति को देख कर यही कहा जा 
सकता है कि प्रेम और सौंदर्य की तीव्रतम श्रनुभूति के प्राणवान्‌ भाव-स्फोट में ही 
हमें उनका वास्तविक हृदय देखने को मिलता है। संसार के सभी अमर कवियों 
के काव्य के दो ही मूलभूत अथवा आरंभिक विषय रहे हँ--प्रेम और सौंदर्य । और 
ये ही उनके काव्य के मलतत्व और अजस्र प्रेरणा के अ्रक्षय स्रोत भी रहे हैं। 
व्यास, वाल्मीकि, कालिदास, तुलसी, सूर, जायसी, प्रसाद, पंत, रवीर्द्र, अरविन्द, 
सरोजिनी नायडू आदि भारतीय कवि जिस प्रकार प्रेम और सौंदर्य के श्रमर गायक हैं, 
उसी प्रकार होमर, वर्जिल, दाते, गेंटे, थिग्नोक्रीट्स, पिंडार, होकक्‍्सपियर, मिल्टन, 





“नकली भननतन्‍का 


१. अंप्रज कवि बोले (?, 8, ००४) की “7,9०७ 72/7050आफ 
तथा 'प्रसाद-क्ृत 'कामायनी' (जैसे, “काम सर्ग से कुंकुसम का चूर्ण 
से 'दो दो साथ हुए तक के छनन्‍्द) में तथा ऐसी ही अन्य रचनाश्रों में 


इस तथ्य का सुन्दर काव्यात्मक निरूपण हुआ है । 


२. तत्तिरीयोपनिषद्‌, षष्ठ अवुवाक । 


भूमिका है 


वर्ड स्वर्थ, शैले, कीट्स, टेनीसन व ब्राउनिंग आदि कवि पाश्चात्य जयत्‌ के प्रेम व 
सौंदर्य के मूर्धन्य कवि हैं । बस्तुतः प्रेम और सौंदर्य--इन दो तत्वों को आप काव्य से 
निकाल दीजिये तो शेष अंश प्राण-शुन्य शब्द-राशि मात्र रह जायगा ! केवल उसी 
युग या उप्ती कवि का काव्य सब से महाप्राण, मंजुल, मधुर व उत्प्रेरन होता है 
'जिस में उक्त सनातन तत्वों की सहज स्वाभाविक व संपुष्ट नियोजना हो। पर, 
जैसा कि हम शआ्रागे चल कर देखेंगे, प्रेम और सौंदर्य का परिष्कृत व उद्ात्त स्वरूप 
ही काव्य को स्फूत्तिवान्‌ व कवि को गौरवशाली बनाते: हैं । जो काव्य इस स्वरूप 
का विवेकबुद्धि से स्वीकार न कर केवल कुमंचिजनतक व अ्रधोमुखी वासनाश्रों के 
विज्ञापन में ही कला की अ्रथ-इति मान बेठता है वह साहित्य के इतिहास में केवल 
तुलवात्मक श्रध्ययन की ही सामग्री छोड़ जाय' तो छोड़ जाय, जीवन की सर्वोच्च 
आनन्द-साधना में श्रेय का श्रविकारी या दावेदार नहीं ठठ्ठर सकेगा । 


साहित्य का स्वास्थ्य व दीर्ष जीवन इन तत्वों के समुचित, व्यवस्थित, व 
कौशलपूर्ण समावेश पर ही निर्भर है। यह नियम है कि जो भावनाएं या विषय 
साहित्य में या जीवन में जितने ही अधिक व्यापक और सामात्य अनुभव के होते हैं 
उनका स्वरूप प्रायः उतना ही अस्थिर व अनिश्चित रहता है; कभी कभी विक्ृत 
भी हो चलता है । यद्यपि प्रेम व सौंदर्य की भावना की पूर्ण अनुभवशीलता या 
प्रामाणिकता का निर्धारण करने का अधिकारी व्यक्ति स्वयं ही है? किन्तु जाति 
की सांस्कृतिक चेतना के भव्य प्रतीक--साहित्य या काव्य के ऐसे मूलभूत व शाइवत 
महत्व के तत्वों के काव्योचित स्वहूप की परीक्षा, साहित्य के व्यापक हित (जिसमें 
“कला कला के लिए व 'कला समाज के लिए! दोनों दृष्टिकोण सम्मिलित हैं ।) की 
दृष्टि से, मानव-जीवन के युग-युग-प्रतिष्ठित व मह॒वीय॑ जीवन-मूल्यों के प्रकाश में ही 
निश्रांत रूप से हो सकती है। ऐसे ऊंचे घरातल पर इस विपय के वैज्ञानिक 
अनुशीलन का प्रयत्न निश्चित ही एक ऐसा कार्य है जो ज्ञान विज्ञान के विकास की 
'दृष्टि से सर्वेथा उपयुक्त व उपादेय है । 

(ग) विषय की उपलब्ध सामग्री 

यद्यपि यह विषय बहुत ही महत्वपूर्ण है कितु हिन्दी में इस विषय पर प्राप्त 
प्रामाणिक सामग्री भ्रन्य साहित्यों को देखते हुए बहुत ही श्रल्प है। हाँ, कुछ पुस्तकें 
व स्फुट लेख आदि ग्रवश्य ऐसे हैं जिनसे उनके लेखकों की पारदाशनी दृष्टि व विषय 
की समूल पकड़ का पता चलता है । हे की बात है कि हिन्दी के विद्वानों का ध्यान 
अब इस विषय की ओर अधिकाधिक आराक्ृष्ट होने लगा है । अंग्रेजी भाषा में तो इस 
विषय पर विद्ञाल सामग्री हमें प्राप्त है। पश्चिम में सौंदर्य-शास्त्र प्राय: छ्क 
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आधुनिक हिन्दी-कविता में श्रेम और सौंदये 


व्यवस्थित शास्त्र बन चुका है। भारतीय भाषाश्रों में भी इस विषय पर पर्याप्त सामग्री: 


कब 


प्रस्तुत की जो रही है (देखो ग्रन्थ-सूची 'परिशिष्टः में) । 


इस प्रकार है :--- 
प्रेस 
१. चिन्तामणि, भाग १ ऊजलैं०-पं ० रामचंद्र शुक्ल 
(“श्रद्धा-भक्ति' व 'लोभ और प्रीति!” नामक लेख ) 
२ जायसी-ग्रंथावली की “भूमिका' ऊलें ०-पं ० रामचंद्र शुक्ल 
(ईश्वरोन्मुख प्रेम” व 'प्रेम-तत्व” नामक प्रकरण ) 
३. सूुर-साहित्य ('प्रेम-तत्व' नामक प्रकरण )--ले ०-पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
४. प्रेम-योग ले ०-श्री वियोगी हरि 
५. बंद्धितरंग (प्रेम-तामक लेख) “जले ०-पं ० सदगुरुशरण अवस्थी 
६. हिन्दी-काव्य-वारा में प्र म-प्रवाह न्‍ले०-पं ० परशुराम चतुर्वेदी 
७. हिन्दी कविता में युगान्तर (विशेषत: श्वां खंड) --ले०-डा० सुथीन्‍्द्र 
सोंदये 
८... चिन्तामणि, भाग १ “जले ०-पं० रामचंद्र शुक्ल 
(कविता क्या है' नामक लेख में 'सौंदर्य' प्रकरण ) 
९६. भारतीय साहित्यशास्त्र जले ०-पं ० बलदेव उपाध्याय 
(प्रथम खंड पृ० ७ से ९) 
१०, चिन्तामणि, भाग १ ऋललें०-पं० रामचंद्र शुक्ल 
(काव्य में प्राकृतिक दृश्य तथा काव्य में अभिव्यंजनावाद” नामक लेख) 
११, आधुनिक काव्य में सौंदये-भावना “जले०-श्री शकुन्तला शर्मा 
१२. कला और सौंदर्य “ले ०-श्री रामकृष्ण शुक्ल 'शिलीमुख 
१३, सोंदये विज्ञान “जले ०-श्री हरिवंश सिंह शास्त्री 
१४. बुद्धितरंग (सौंदर्य नामक लेख) +जले०-पं० सद्गुरुशरण अवस्थी 
१५. साहित्य और सौंदर्य “ले ०-डा० फत्तहधिह 
१६. साहित्यावलोकन “>ले ०-श्री विनयमोहन' शर्मा 
(कलाकार और सौंदय्य बोध' नामक लेख ) 
१७. वक्रोक्ति और अभिव्यंजना “लें ०-श्री रामनरेश वर्मा 
(सोंदय शास्त्र का इतिहास नामक प्रकरण ) 
१८. चिद्विलास जले ०-बा बू सम्पूर्णानन्‍द 


हिन्दी में प्रस्तुत विषय से सम्बन्धित उपलब्ध महत्त्वपूर्ण सामग्री की तालिका, 


('सौंदर्याधिकरण' प्रकरण व सौंदर्य विज्ञान! की भूमिका). 


“१६. 
२०. 
२१. 
“२२. 
'श्३. 


२४. 


२४५. 


"२७, 


'र्८, 


२६. 


३०, 


३९. 


३२. 
३. 


भूमिका # 


काव्य में अभिव्यंजनावाद (३रा अध्याय )--ले०-श्री सुधांशु' 


साहित्यालोचन ( ३रा अध्याय) -+ले०-बाबू श्यामसुन्दर दांस 
कला जले०-श्री हंसकुमार तिवारी 
भारतीय साहित्यशास्त्र जले ०-पं ० बलदेव उपाध्याय 


बे 


(द्वितीय खण्ड, पंचम परिच्छेद, पृष्ठ ६१७-७०४ सौंदर्य, रस, 
प्रकृति व प्रेम का विवेचन) 


वाह मय विमर्श जले ०-पं ० विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
(पु० १६५- २०४५ एवं पृ० २१३) 
पंत की काव्य-चेतना में गुंजतल। >जले०-प्रो० वासुदेव 


(प्रकरण १२ : “गुंजन में पंत का सौंदर्य चिन्तन तथा 
प्रकरण १३, “गुंजन में पंत का प्रकृति प्रेम ) 
दर्शन और जीवन जजलें०-बाब सम्पूर्णानन्‍्द 
(तृतीय खंड, 'सुन्दरम्‌? प्रकरण) | 
सांदर्य-शास्त्र तथा उसकी विभिन्न पद्धतियां (लेख) “साहित्य संदेश” 


फरवरी १९५२ -+ले ०-प्रो ० भोलाशंकर व्यास, एम०ए७ 
छायावाद युग ल+जले०-श्री दशम्भूनाथ सिंह 


( सौंदर्य-भावना और प्रकृति' तथा 'चित्रकला” नामक प्रकरण) 
हिंदी कविता में पेड़ पौवे फूल पशु पक्षी--ले०-श्री शिवदानर्सिह चौहान; 
(लेख ), प्रगतिवाद' नामक पुस्तक में । 
सौंदर्य तत्व और आलोचना के मानदण्डों का विकास (लेख), त्रैमासिक पत्र 
आलोचना”, अक्टूबर १६५३ 
आधुनिक काव्य में सौंदर्य बोध (लेख) --ले ०-श्री विश्वम्भरनाथ उपाध्याय 
साहित्य संदेश, जनवरी-फरवरी', ५४ 
सौंदर्य और उसका मूल्य (लेख) --ले०-श्री ब्रजभूषण पांडेय 
“त्रिपधगा' फरवरी, १६५७ 


सांदय शास्त्र “जले ०-श्री हरद्वारीलाल 
राधावल्‍लभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य; 'पूर्वाद्ध खण्ड' में प्रेम और 
भक्ति का निरूपण; । ले०--डॉ० विजयेन्द्र स्वातक 


यही प्रमुख सामग्री हमारे सामने है । जो सामग्री है वह चार प्रकार की है : 


(१) प्रेम और सौंदय के स्वरूप का मनोवैज्ञानिक या शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत करने 
वाले लेख और प्रबन्ध आ्रादि; जैसे, उपरोक्त तालिका में ४, ६, ७, १२, १ ४, १७, 
१६, २०, २१, २३, २४, २७, ३०, ३१ व ३३ नं० की सामग्री । (२) उक्त वृत्तियों 
'का मनोवैज्ञानिक ढांचे के आ्राधार पर ही सरस-साहित्यिक विश्लेषण करने वाले लेख 


दर आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


जैसे, १, ८ व १० नं० की सामग्री । (३) विषय का सर्वागपूर्ण व भरा-पूरा विवेचन 
प्रस्तुत करने वाले लेख आदि, जिनमें वर्गीकरण, विवेचना, विकास-क्रम-निरूपण चे 
साहित्यिक व्याख्या भी सम्मिलित है; जैसे, १, 5, ११, १३, १५, १६, १८, २२ 
२५, २६ व २८ नं० की सामग्री । (४) आलोच्य भावनाओश्रों का सरस-साहित्यिक 
दैली में कल्पनाप्रधान, चेंटकीला व चहचहाता चित्रण करने वाले लेख आदि; जंसे 
श्री वियोगीहरि का 'प्रेमयोग । 


इन रचनाओं में स्वतंत्र रूप से या तो सौंदर्य का विवेचन-विश्लेषण है या प्रेम 
का 5 प्रेम सौंदर्य की वृत्तियों में परस्पर घनिष्ट संबंध होता है। किन्तु उक्त सामग्री में 
दोनों वृत्तियों में परस्पर संबंध-स्थापना श्रादि का, और उनके प्रकाश में काव्य के 
विश्लेषण या मूल्यांकन का कोई विशिष्ट प्रयत्न लक्षित नहीं होता । 


(घ) प्रस्तुत प्रबन्ध को विशेषता 


प्रेम आश्रय के हृदय की भावना है और सौंदर्य आलंबन' का गण-धर्म । 
श्राश्नय के संबंध से ही आलंबन का और आलंवन के संबंध से ही आ्राश्नय का महत्व 
भली भांति समझा जा सकता है । दोनों परस्पर सापेक्ष हैं, अपनी पूर्णता के लिए एक 
दूसरे पर आश्रित व परस्पर आकांक्षी हैं। अतः दोनों के पारस्परिक संबंध का 
अध्ययन पू्ण अध्ययन की दृष्टि से ग्रावश्यक ही नहीं अनिवार्य भी है । एक पक्ष को 
छोड़ कर दूसरे पक्ष का अध्ययन अपूर्ण व एकांगी है । इस दृष्टि से हिन्दी में काव्य- 
विवेचना के प्रसंग में दोनों का एक साथ वैज्ञानिक श्रध्ययन करने की आवश्यकता 
: पूरी पूरी बनी हुईं थी। प्रस्तुत प्रबंध में मुख्यतः: इसी भ्रभाव की पूति का एक विनम्र 
प्रयत्न' किया गया है । हमारे देखने में हिन्दी में अ्रभी तक ऐसा कोई कार्य नहीं हो' 
पाया है जिसमें शुद्ध सत्यानुसंघान की दृष्टि से वैज्ञानिक पद्धति पर, प्रेम व सौंदर्य की 
भावनाओं की भारतीय व पाइचात्य श्ास्त्र-सम्मत एक सुब्यवस्थित, सुगठित व साहित्य- 
मान्य धारणा उपस्थित की गयी हो, चिर प्रतिष्ठित (साहित्य द्यास्त्र अ्रथवा अलंकार- 
शास्त्र के अन्तर्गत स्वीकृत सभी साहित्य-सम्प्रदायों के द्वारा) भारतीय रससिद्धान्त 
से उसकी संगति बैठा कर उक्त धारणा के अनुसार आधुनिक हिन्दी के प्रेम-सौंदर्य- 
काव्य' की विस्तुत समीक्षा की गई हो, और साहित्यिक जातीय, अथवा जीवन के 
सनातन झआादशों की कसौटी पर कस कर उक्त काव्य के मूल्यांकन का कोई प्रयास 
क्रिया गया हो । प्रस्तुत प्रबन्ध इस दिशा की ओर यात्रा का एक उपक्रम है । 


.. प्रेम व सौंदर्य के संबंध में व्यव्ति-व्यक्ति की धारणा भिन्न है। मेरा प्रयत्न 
यह रहा है कि में इस व्यापक विभिन्नता के बीच में से होकर निकलने वाली एकता 
को लिए हुए कोई ऐसी औसत धारंणा ढूंढ निकालूं जो साहित्य या काव्य को स्वीकृत 
हो सके । इस कायें के लिए मुझे समस्त अतिवादों को छोड़ कर मध्यवर्त्ती मानवीय" 


भूमिका ७ 


दृष्टिकोण ही अपनाना पड़ा है क्योंकि मेरा दृढ़ विश्वास है कि लोक-सामान्य 
मानवीय भाव-भूमि को छोड़ कर चलने पर काव्य के नित्य स्वरूप की संतोषजनक 
व्याख्या नहीं हो सकती । अपने इस दृष्टिकोण का संक्षिप्त किन्तु यथासंभव स्पष्ट 
पल्‍लवन मेने विषय-प्रवेश में ही आगे चलकर कर दिया है। मेरे इस दृष्टिकोण को 
समभ लेने पर ही विद्वज्जन मेरे विवेचन की संगति-असंगति श्रथवा उपयुकक्‍्तता 
अनुपयुक्तता का निर्णय कर सकेंगे । 


मेरा मुख्य विषय आधुनिक हिन्दी-कविता में मनिरूपित प्रेम-सौंदर्य भावना 
के विवेचन तक ही सीमित है श्रत: मुख्य बल स्वभावत: इसी व्याख्यात्मक पक्ष पर 
ही रहा है | किन्तु इसके लिए पहले प्रेम-सौंदय की भावना के स्वरूप की विषय! 
ग़ौरवानुसारिणी सेद्धाम्तिक मीमांसा भित्ति-स्थापना के लिए अनिवार्य थी। इन 
वत्तियों के स्वरूप-निर्धारण के लिए पूर्व व पश्चिम के दर्शन, धर्म, कला व मनो- 
विज्ञान के क्षेत्र से मेने सामग्री ली है किन्तु उतनी ही जितनी से कि उक्त वृत्तियों 
की एक ऐसी व्यापक घारणा बंध जाय जिसके सहारे विषय की शास्त्र-सम्मत व 
सन्तोषजनवा व्याख्या हू। सके । ऐसी स्थिति में मूक से यह आशा नहीं की जा 
सकती कि मैं वृत्तियों के मूल स्वरूप की शोध में, घर का काम धंधा छोड़ अन्तद्‌ ष्टि 
सम्पन्न मनो विज्ञानवेत्ता ही बन कर बैठ जाता । बस, मनोविज्ञान तथा श्रस्य क्षेत्रों के 
सुपरिपक्व व विवादातीत तथ्यों को लेकर ही में अपने गन्तव्य की ओर बढ़ चला 
हूँ । पश्चिम में सौंदर्भ-संबंधी सेकड़ों सिद्धान्त या उपपत्तियां हैं किन्तु मैंने उनके 
उन्हीं या उतने हो अंशों से काम चला जिया है जो भारतीय रस-सिद्धान्त से मेल 
खाते हैं । 

इस प्रवन्ध की मुख्य विशेषताएं संक्षेप में ये ही हैं। स्पष्ट है कि इनके 
द्वारा अब तक के अध्ययन की अनुपस्थितियों अथवा अ्रभावों को दर्शाकर उसे पूरा 
करने का कुछ प्रयास किया गया है । पर है यह प्रयास ही । वस्तुतः यह विषय 
इतना विशाल है कि इस क्षेत्र में सर्वांगीण वैज्ञानिक अध्ययन के लिये श्रभी विस्तृत 
व उबर भूमि पड़ी हुई है । अपने प्रतिपाद्य विषय को शोधप्रक्रिया [(प्रमाण-पुष्ट 
विषय-प्रतिपादन, सामग्री की सुव्यवस्था, तुलनात्मक परीक्षण, तथ्यानुशीलन के लिए 
उपयुक्त विश्लेषण-विवेचनल आदि आदि) के अनुरूप ढालने व अपने निरीक्षणों या 
परिणामों तक यथाशकय' निःसंगता से, पहुँचने में मेने पर्याप्त सतकता से काम लिया 
है । फिर भी ज्ञान अनन्त है और मनुष्य की बुद्धि अ्रल्प व साधन सीमित । देश-काल 
ऐसे शुद्ध बौद्धिक अनुष्ठानों के लिये आज. कितने साधक-बाधक हैं, यह विचारशील' 
महानुभावों को बताने की आवश्यकता नहीं । 
(७) विषय का नामकरण 

दो शब्द विषय के नामकरण के लिए भी । विषय है---“आधुनिक हिन्दी* 


द् आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदय 


कविता में प्रेम और सौंदर्य ।” वस्तुत: उक्त वृत्तियों की सुक्ष्मातिसुक्ष्म विवृत्ति 
छायावादी कविता में ही निष्पन्न हुई है। अतः आधुनिक से मेरा अ्भिप्नाय बहुत 
कुछ उक्त वाद की कविता से ही है ॥ वृत्तियों के विकास के पूर्वापर संबंध को 
निरूपित करने के लिए ही आधुनिक युग में मैने भारतेन्दुकाल, दिवेदीकाल व 
प्रगतिवाद-प्रयोगवादकाल को ले लिया है जिससे कि इस व्यापक पृष्ठभूमि व परिवेश 
में छायावाद की विवृत्ति तुलना, प्रभाव-प्रतिक्रियः आदि की सहायता से भली-भांति 
हृदयंगम हो सके । यों, जैसा कि विषय-विवेचन से प्रतीत होगा, भारतेन्दुकाल व 
द्विवेदीकाल में भी प्रेम-सौंदयें को भावना पूवववर्ती हिन्दी-कविता से (रीतियूग के 
बाह्य सौंदर्य-वर्णनों की दृष्टि से) सूक्ष्म से सृक्ष्मतर होती चली गई | छायावाद उस 
सुक्ष्त्ता का चरम विकास है। वस्तुत: यह विकास भी अपने अतिरेक में इतना 
विषमानुपातिक हो चला कि प्रेम-सौंदर्य की सूक्ष्म भावना अस्वस्थ, क्लांत व जर्जर 
हो गई । इसकी स्वाभाविक प्रतिक्रिपा दिखाना भी ग्रावश्यक था। प्रगतिवाद व 
प्रयोगवाद यह दिखाने के उद्देश्य से ही लिये गये हैं कि किस प्रकार छायावाद 
के अतिवाद ने प्रतिक्रिया के लिए मार्ग प्रशस्त किया । फिर विषय के भश्रन्तर्मुख 
व सुक्ष्म विश्लेषण के लिए भी यह लाघव ग्ावध्यक था अन्यथा सौ दर्पों का 
काल विस्तार नियत विषय व परिधि के लिए भारी पड़ता । 


विषय में मैंने प्रमुखता प्रेम को ही दी है । सौंदर्य का विषय वस्तुतः उससे 
संश्लिष्ट ही है । पर सौंदर्य” शब्द को और जोड़ कर मैंने उसकी इस युग में अजित 
स्वतन्त्र महत्ता को ही भत्रकाया है । यो सौंदर्य प्रेम के अंतर्गत ञ्रा जाता है गअ्रत: 
वह गोण स्थान का ही अधिकारी है। जहां प्रेम है वहां निश्चित ही सौंदर्य की 
स्थिति है, किन्तु यह सदा आवश्यक नहीं कि जहां सौंदर्य (स्थूल या बाह्य श्रर्थ में) 
है वहाँ प्रेम होगा ही ।१ कहा जा सकता है--तो फिर 'प्रेम” शब्द से ही काम चल 
जाता । पर, 'सॉंदर्य' ने छायावादी कविता में जो एक विशिष्ट स्थान व महत्व ग्रहण 
कर लिया है वह फिर स्वृतन्त्र रूप से हमारे सामने न झा पाता । 


दृष्टि-संकोचवश सौंदर्य प्राय: श्ंगार रस के आलम्बन के शारीरिक सौंदर्य 
का ही द्योतक समझा जाता रहा है किन्तु, जेता कि ऊपर कहा जा चुका है, 
छायावादकाल में सौंदर्य की भावना सूक्ष्म व्यापक हो गई। अ्रब सौंदर्य! की धारणा 
के अन्तर्गत प्रकृति का सौंदर्य, मानव-चरित्र का सौंदर्य (जिसे आचार्य शुक्ल 'शील' 
कहते हैं) और कल्पना व भाव आदि का सौंदर्य भी समाविष्ट हो चला। इस 
नूतन महत्वशालिनी सुक्ष्मता व व्यापकता को सूचित करने के लिए मुझे 'सौंदये” शब्द 


. १. इसकी विस्तृत विवेचना श्रागे देखिए--प्रकररप प्रथम । 
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भी जोड़ता ही पड़ा। फिर प्रेम! और 'सौंदर्य--ये शब्द समानार्थक भी तो नहीं 
हैं। ये जोड़ीदार हैं जो प्रायः साथ-साथ ही रहते हैं । 


(च) शोध की विषय-परिधि 

ऊपर “विषय का नामकरण' में संकेत किया ही जा चुका है कि प्रतिपाद्य 
'विषय के लिये मैंने भारतेन्दुकाल से प्रगतिवाद तक का काल विस्तार लिया है यों 
केवल छायावादकाल तक ही विषय को एकांत सीमित रखा जा सकता था क्योंकि 
विवेच्य प्रवृत्तियों का सर्वाधिक संबंध इसी से है किन्तु मुझे इससे सन्‍्तोष नहीं हुआ । 
मैंने सौ वर्षों की व्यापक पीठिका बनाकर ही विषय का परीक्षण किया है जिससे कि 
आलोच्य युग की प्रवृत्तियों का, पूर्वापर संबंध से, एक रोचक व भरा-पूरा अध्ययन 
प्रस्तुत हो सके । श्रतः भारतेन्दुकाल व ह्विवेदीकाल सें अधिक गहराई तक उतरना 
भी अ्रभीष्ट नहीं था। हां, इन कालों को मेने वहीं तक छठगम्मा है जहाँ तक ये मेरे 
प्रमुख विषय के प्रतिपादन में साधक व्‌ सहायक हुए हैं । 

अलग अलग कवियों या अभ्रलग अलग कृतियों को लेकर इन प्रवृत्तियों की 
छानबीन नहीं की गई है बल्कि उतका विश्लेषण करने के लिये जितने विशिष्ट 
कवियों की आवश्यकता थी उनको ही ग्रहण किया गया है। तात्पर्य यह है कि उ 
प्रवृत्तियों का बहुपक्षी या सर्वमुखी अध्ययन ही उद्देश्य रहा है न कि उनके प्रकाश 
में एक एक कवि की आलोचना । इसीलिए यृग के प्रतिनिधि कवि ही मुख्यतः लिये 
गए हैं। जो कवि जिस काल की प्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व करता है वह अगले पिछले 
युग में रहते हुए भी, उसी सम्बन्धित काल में रखा गया है ग्रथवा जिसका अधिकांश 
रचनाकाल जिस काल म॑ पड़ा है उसे उसी यग का कवि मान लिया गया है। 

विषय का काब्य-शैली से घनिष्टतम' संबंध होता है। भाषा, छन्द-विधान', 
अलंकार, कल्पना आदि सभी काव्य-तत्व शैली के ग्रतिवार्य अंग हैं । इस नाते 
अभिव्यंजना-पद्धति का अध्ययन भी मेरे विषय की प्रकृत सीमा के भीतर ही पड़ता 
दिखाई पड़ता है । फिर शैली भी तो कला-गत सौंदर्य (जो मेरी धारणा के व्यापक 
सोंदर्य का एक अंग है) के श्रन्तर्गत ही है।* पर गहराई से मनन करने तथा 
अधिकारी विद्वानों से विचार-विमर्ण करने पर यह विषय अपने झ्राप में एक सर्वथा 
स्वतन्त्र ही विषय जँचा। श्रत: विषय की सुडौलता की दृष्टि से शैली के संबंध में 
भी कुछ मोठे-मोटे संकेत करके हीं मैं सन्तुष्ट हो गया हे । 

श्रम एक व्यापक व गंभीर विषय है । वह जीवन क्षेत्र में नाना रूपों में 


दिखाई पड़ता है : जैसे, दाम्पत्य, भक्ति, तथा प्रकृति, परिवार, देश, मानव या 
न 
१. विद्येष देखिए--प्रथम प्रकरण में 'कला-गत सौंदर्य! श्षीषंक वाला 


स्तम्भ । 
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१० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


विश्व आदि के प्रति एक प्रेम । पर जैसा कि उसकी विस्तृत विवेचना से आगे चल 
कर विदित होगा, प्रेम का सबसे शक्तिशाली रूप वह है जो अन्य सभी प्रेम रूपों 
में तत्व रूप से प्रत्यक्ष-परोक्ष या प्रकठ-द्रप्रकट रूप में समान भाव से प्रतिष्ठित है । 
विश्व के सभी साहित्यों में सदा से प्रेम का वही सनातन या केन्द्रीय रूप निरूपित 
होता रहा है। बह है उदात्त दाम्पत्य प्रेम या प्रणय |) प्रस्तुत प्रबन्ध में भी स्वभावत 
ही रूप प्रमुख रहा है। स्पष्ट है कि इस केन्द्रीय रूप के साथ प्रेम के श्रन्य रूपों 
का समान महत्व के साथ निरूपण प्रस्तुत प्रबन्ध के लिये श्रत्यन्त दुर्बह हो जाता 
श्रतः उक्त अन्य रूपों के सम्बन्ध में भी यत्र-तत्र अत्यन्त महत्वपूर्ण संकेत आदि करके 
ही संतोप करना पड़ा है । 
इन विशिष्ट सीमाओं और मर्यादाग्रों में रहते हुए ही मैंने ग्रपना शोध-कार्य 
कियां है । 


सिद्धान्त पक्ष के प्रतिपादन में, जेसा कि पहले कहा जा चुका है, प्रेम-सौंदर्य 
की वृत्तियों के ऐतिहासिक विकास निरूपण, उनके विधायक तत्वों की गंभीर अन्वेप णा, 
तथा मनौवज्ञानिक क्रिया-कलापों आदि की छानबीन में भी में नहीं उतरा हूँ । यह 
मेरा प्रकत विषय नहीं है। 


(छ) विषय-विवेचन का दृष्टिकोण 
प्रेम के सम्बन्ध में दो जीवन-दृष्टियां (&06४प्र0०8) हो सकती हैं--- 
(१) परिष्कृत मानवता (#ि०वय०व _फ्णध्णांछ0) का प्रतिनिधित्व करने वाला 
मानवतावादी दृष्टिकोण, जिसके अनुसार प्रेम केवल पाशविक भोग का सावन वहीं 
है किन्तु वह मानव को पशुता से ऊपर उठा कर परिष्कृत मानवता की भूमि पर ले 
जाता है। परिष्कृत मानवता ही उसका लक्ष्य है। उसी में वह ईश्वरत्व पा लेता है 
उसमें मानव का मानव के प्रति प्रेम ही सर्वोपरि है। मानव से प्रेम करने के मार्ग 
से ही ईइ्वर-प्रेम' की प्राप्ति होती है। मानव-प्रेम भी उज्ज्वल व्‌ मौरवपूर्ण है यह 
इस दृष्टिकोण में निहित है। (२) आध्यात्मिकता (8एक्नांहम) का प्रति- 
निधित्व करने वाला पारलौकिक, दिव्य-प्रेम-सम्बन्धी या ईश्वरीय दृष्टिकोण 
(7)रांएर० &४#४प्१०) जिसके अनुसार प्रेम का ऐन्द्रिकता अथवा सांसारिक भोग-भाव 


(नल निनिनिजनकान पलक न ना विन नकल पतन न पतली शतक गण 
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१, “बसे तो भक्ति अथवा श्रपाथिव प्रेम के सभी रूप--अश्रनन्य, दास्य, 
सख्य, वात्सलथ और दास्पत्य--राग श्रथवा रतिसमलक होने के कारण शूंगार के- 
अन्तगंत ही आते हैं; परन्तु यहाँ केवल दाम्पत्य या साधुयें से ही हमको प्रयोजन है, . 
क्योंकि श्यृंगार का वास्तविक रूप वही है । 

-+डा० नगेद्ध : विचार और विवेचन, पृ० ४५ ४ 
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से कोई सम्बन्ध नहीं होता ।” इसमें ईद्वर का प्रेम ही सर्वोपरि है । उसके परचात्‌ 
ईदवर के नाते मानव से प्रेम हो भी सकता है और नहीं भी । ईश्वर के प्रेम की 
तुलना में मानवों का पारस्परिक प्रेम अचिर या भंगुर ही जंचता है। 


ग्राध्यात्मिक प्रेम में अलौकिक या लोकोत्तर रस (8पछुछाताक्वप्रा'क 8९8० 
४96४० ]०ए) होता है जो कलात्मक न होकर धामिक या ईश्वरीय कोटि का होता 
है । इस प्रेम में साधक आकंठ डब जाता है, उसका सम्नस्त अस्तित्व प्रेम की पवित्र 
आध्यात्मिक ज्वाला में ईघन की तरह जल उठता है और जो कोई उसके सम्पके 
में आता है वह भी उस प्रेमार्नि में दहकने लग जाता है। वह प्रेम अत्यन्त ही तीत्र 
दाहक य सर्वेग्रासी होतां है जिसका परिणाम ईश्वर के साथ परम आनन्दपूर्ण संयोग 
है | गोपियों का तथा शअ्रनन्‍्य प्रेमी भक्तों का अपने परम प्रेमास्पद श्री कृष्ण के प्रति 
ऐसा ही प्रेम है। महाप्रभु चेतन्‍्य, रामकृष्ण परमहंस, रामतीथं, कबीर व अन्य ईसाई 
संत प्रेम की इसी ज्वाला में जलकर परमानंद में लीन हो गए हैं। यह प्रेम धामिकों 
का है और धर्म-क्षेत्र में इसका सर्वोच्च स्थान है। यह आध्यात्मिक प्रेम मलतः 
रहस्यात्मक (ए80७०) या धामिक (पफ्ञ७००ट्टां०७ ) ढंग का है जो लौकिक सीमाओ्रों 
में अनुभूत उदात्त मानवीय प्रेम से पर्याप्त भिन्न होता है ।* 

श्र प्रथम प्रकार के प्रेम (मानवतावादी) पर कुछ विस्तार से विचार किया 
जाये । 

द पहले प्रकार का प्रेम (मानवताबादी) मानव व मानव के बीच ही अपना 
समस्त उत्कर्ष, आलोक व माधुरी प्रकट करता हुआ उच्च आध्यात्मिकता की ओर 
उनन्‍्मख होता है। श्राधुनिक मानवतावादी दृष्टिकोण के अनुसार इस प्रेम का भी बहुत 
महत्व बढ़ गया है, किन्तु तत्वतः है यह प्रेम उस अनन्त प्रेम की छाया ही । लौकिक 
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किस्तु, श्री० के. एम. सुन्शी ब्रह्मच्थय की आधुनिक मसनोविज्ञान-सम्मत 
परिभाषा देते हुए इच्दिय-संयम के श्रात्यन्तिक स्वरूप वाले मत से सर्वथा भिन्न सत 
ग्रहण करते हुए दिखाई पड़ते हैँः--- 

४६6] दगाशाडइएल इतठलवाइ्आाणजा णी।8 8०5 7शाॉवा0ता 289एछ96९0०॥ #98097॥0॑ 
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[0 ,.. -.. 7॥6 | ग्राताबांड8, 0फ०ए2५ 898 थ॥ाए49ं8४९6 ०0ए26 : 
8९८5५ क्शश्याणा, 


| 


--िधवर8फप्वें एव दावे ॥4/०4207४ 77०, 0. 473-474 


२. देखिये, 0. 7. फशाक : पड &ल्खादों अब: ता >4द्वाफांव22, 9929 77 
(छा 8॥07 ६008-70 ) 


पर आंधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


प्रेम की गहरी से गहरी अनुभूति श्रल्वकालिक है जबकि भक्रिति-प्रेम की अनु मूति जीवन 
व्यापिनी व मुक्तिदायिनी ।१ किल्तु फिर भी यह प्रेम लौोकिक होकर भी अपनी 
उदात्तता व पावनता को प्राप्त करने के लिए सर्वोच्च कोटि की मानसिक संस्कृति, 
शिक्षा व साधना की अपेक्षा रखता है। इस दृष्टिकोण के अनुसार काल्पनिक ईश्वरता 
की अपेक्षा प्रत्यक्ष मानवता का और इन्द्रिय-दास होकर भोगलिप्त पशु हो जाने भ्रथवा 
इन्द्रिय-मार्ग पूर्ण रूप में रुद्ध करके बैठ जाने की अपेक्षा (गीता ३/६, १०) इन्द्रियों 
द्वारा अ्रनासकत-भाव से भोगों को भोग कर (ईशोपनिषद्‌ू, १; गीता, ५/१०) 
श्रानन्द की अनुभूति करना अधिक महत्वपूर्ण है। जो हो, साहित्य अथवा काव्य 
का प्रेम के प्रति सदा से यही दृष्टिकोण रहा है ॥ काव्य मानवता के धरातल को 
छोड़कर पारलौकिकता, अलौकिकता व अतिप्राकृतिकता के क्षेत्रों में नहीं जाता 
गौर न उनमें विश्वास ही करता है। कांव्य-साधना मानव-हृदय के परिष्कार 


का लक्ष्य प्रा करते हुए उदात्त मानवता में पर्यवसित हो जाती है । 


वस्तुत: जहां आध्यात्मिक प्रेम होगा, वहां उसी चिर चेतन ब्रह्म के दिव्य 
स्वरूप की आभा प्राणी-मात्र में प्रतिबिम्बित होने के कारण मानवीय प्रेम भी 
गौरवान्वित हो उठेगा। अध्यात्म की इसी पृष्ठभूमि' पर, गांधी और कबीर ने 
मानवतावाद की प्रतिष्ठा की ।६विश्ववन्धुत्व की व्यापक एवं उदात्त भावना के 
मूल में प्रेम का आध्यात्मिक स्वरूप हीं अधिष्ठित है, संभवत: उसका मूल्य भी तभी 
द हैं) पारस्परिक मानवीय प्रेम को अचिर, भंगुर और वृथा कहने अथवा सिद्ध करने 
वाला श्रध्यात्म, अध्यात्म नहीं अ्रज्ञान का रहस्यावृत स्वरूपमात्र हैं। 


इस बात को अच्छी तरह समभने के लिए मानव, जीवन व्‌ संसार को 
'एक व्यापक भूमिका पर लाकर समझता आवश्यक है जिससे कि मानक-प्रेम का 
महत्व स्पष्ट हो जाय । वस्तुत: संसार सार्थक है। ब्रह्म का सृष्टि प्रसार आनन्द 
का उद्देश्य लेकर हो रहा है। (ऐतरेय उपनिषद, १/१; कामायनी, सर्ग ३) ॥ 
उसी सारभूत आनन्द का अनुभव करने के लिए ही पंचेन्द्रियों की रचना हुई है 
'(ऐतरेय उपनिषद्‌ु, १/४, ३/१) । इन्द्रिय-व्यापारों के पदार्थों के संयत उपभोग से 
:(इन्द्रियों को रुद्ध करके नहीं) भी मानक को सहज आनन्द का अनुभव होता है 
और यही ब्रह्मानन्द (कला या भाव जगत में ब्रह्मानन्द-सहोदर, काव्यानन्द, या 
रस) जीवन का चरम' लक्ष्य है। इसके लिए प्रवृत्ति या जीवन की स्वीकृति अनिवार्य 
है, जीवन का इन्द्रिय-निरोध-जन्य निषेध नहीं । इन्द्रियों का अस्वीकार या भिथ्या 
निरोध दंभ है और रसमय प्रभु के लीला-व्यापार में असहयोग है । वस्तुतः मौनव- 
'जीवन सार्थक, सुन्दर और प्रभु का वरदान है। (कामायनी, “श्रद्धा' सर्ग) । यदि 
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भूमिका रे 


हम इसे निरथंक कहें तो प्रकृति में श्रनादि काल से एक व्यवस्था के साथ नियमित 
रूप से चलने वाले सूर्योदय, वर्षायम, वसनन्‍्त-विकास आदि कार्य-व्यापारों का फिर 
क्या रहस्य है ? हमें यह श्राइ्चर्यंजनक इन्द्रिय उपकरण क्‍यों प्राप्त हुए हैँ ? वास्तव 
में सृष्टियंत्र की इस मथुर गति में “एकोहं बहुस्याम्‌' का ही अनादि मथुर संगीत 
गूंज रहा है। सच्चिदानन्द ब्रह्म की वास्तविक अनुभूति इन्द्रियों के माध्यम से ही 
संभव है । यह अनुभूति जितनी ही आत्म-चेतन्य से ऊज्वेस्वित व आलोकित इन्द्रियों 
के माध्यम से प्राप्त होगी वह उतनी ही निर्मल व उदास होगी । 


मानवन्मन में जितनी भी वृत्तियां हैं उनमें प्रेम ही एक ऐसी' वृत्ति है जो 
अपने उत्कर्ष में हमें ब्रह्म-विहार करा सकती है। यह प्रेम जीवन-क्षेत्र में मानव 
प्राणियों के बीच अनेक संबंधों में प्रकट होता है और सभी रूपों में चैतन्य ज्योति 
से आलोकित और अनुप्राणित होता है व हो सकता है। प्रेम के मौलिक व सावेभौम 
रूप को विविध अधिकरणों में ढाल कर उसका निरूपण या चित्रण करना 
ही काव्य का मूलभूत उद्देश्य है। कवि मानव-प्रेमः संबंधों के माध्यम से ही उस 
चैतन्य को जागृत करता है; इन्द्रियों के क्षेत्र को छोड़ कर केवल स्थूल बुद्धि की 
सहायता से तथ्य संग्रह मात्र करना काव्य का कार्य-क्षेत्र नहीं। विभावों की सहायता 
रस-निष्पत्ति के लिए अनिवायें है। विभाव का सहारा लिए बिना रस का मार्ग 
ही नहीं खुलता । भक्ति में भी एक दूसरे धरातल पर यही रस-व्यापार चलता 
है। पर यह प्रेम जो महान्‌ आनन्द या रस की श्रनुभूति कराता है अपने निर्मल 
रूप में स्थूल वासना से रहित ही है। यदि काव्य वासनाश्रों के निरूपण में ही अपने 
कार्य को इति-श्री समझता है तो वह महात्याज्य व्‌ घृुणित होता । किन्तु ऐसी बात 
नहीं है । काव्य का मुख्य उद्देश्य मानव को निर्मल मानवता की प्राप्ति कराना है। 
इंद्रियाँ के व्यापारों और हृदय की भावनाओं के चित्रण द्वारा वह पाठक के हृदय 
को विकसित व आनन्दित करके, उसको विषय-वासनाश्रों के पंक से निकाल कर, 
उन्मुक्त भावक्षेत्र में ले जाता है। यही काव्य का लक्ष्य है (मम्मट : काव्यप्रकाश, 
उल्लास, ४) । यहाँ यह प्रश्त उठ सकता है कि यदि ऐसा है तो काम को ही जीवन 
की मूल प्रेरणा मानने वाले फ्राइड-वादियों के काव्य का क्या होगा ? उत्तर में 
निवेदन यह है कि काम की नेसगिक्र प्राकृतिक प्रेरणा तो सर्वत्र होगी ही, केवल 
उसके निरूपण की विशिष्टता एवं प्रभाव के स्वरूप के द्वारा ही उसकी उपयुकक्‍तता 
या अनुपयक्‍तता सिद्ध होगी । श्रेष्ठ काव्य में वणित संभोग-व्यापार केवल संभोग व्यापार 
ही नहीं रहता । मानव प्रेम की पावन भूमिका पर जहां रस-सिद्ध कवि प्रेमी-प्रेमिका के 
मिदछल, एकनिष्ठव सात्विक मानवीय प्रेम का चित्रण करता है वहां वह संभोग व्यापार 
केवल सच्चे व एकनिष्ठ प्रणयी जनों के लिए पाशविक मिलन या मांसाचार 
मात्र ही न रह कर विराट पुरुष व प्रकृति के मिलन का आध्यात्मिक प्रतीक हो' 
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जाता है ।* इस परिष्कृत व निर्मेल दृष्टि से देखने पर स्तनादि पदार्थ ब परिरंभणादि 
व्यपपार को रे हाड़-मांस के पदार्थ व विकार मात्र ही नहीं रह जाते । स्तन, कपोल, 
चरण, वक्षस्थल आदि पदार्थ भागवती शवक्‍ित के हाथों की स्तिग्ध-सुकुमार उद्धलियों 
से चित्रित परम रहस्पपूर्ण कलाक्ृतियां हो जाते हैं (पंत: मानव” नामक कविता 
दृष्टव्य ) और चुम्बनादि व्यापार सात्विक ओज की''लीलामयी प्रकाश-उ्भियां । रस- 
सिद्ध अनुमृतिशील कवि ही इस रहस्य को सम'झ पाते है । कोरे कामीजनों के भाग्य 


१. इस सम्बन्ध में ये कथन दुृष्टव्य हें-- 

“उससें जो' बिलास का ऐसा उहास वर्णाेव सिलतां है उसकी व्याख्या इसी 
'पपुष्ठभूमि' में सम्भव है । वेष्णव कवियों नें साधक की सुद्रा साधना को राधा और 
कृष्ण की अलोकिक लीला के रूप से परिष्कृत किया । पुरुष ओर स्त्री की युग॑नद्ध 
मुद्रा का हो आध्यात्मिक नामान्तर कृष्ण और राधा की रास केलि है ।* 

डा० वासुदेवशरण श्रग्वाल “हिन्दी साहित्य की दार्शनिक एष्ठूर्मि 
(ले० विश्वस्भरनाथ उपाध्याय), सं० २०१२, भूमिका पृष्ठ 5। और भी देखिए 
पृष्ठ ९० । 

&बैतत वात्वा 90॥ाव0ा 48 इ8जग़ाएणाएं 56 ॥65 ०ण्मागरह 02थ४शथि ० (॥8 
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तदेतन्धिथुनमोभित्येतस्मिन्नक्षरे स सज्यते यदा । 
वे सिथुनों सम|गच्छत आपयतो वे तावस्योन्यस्थ कासम्‌ ॥ 
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लोकिक श्ुंगार या रति इसी आध्यात्मिक क्रिया का प्रतिबिम्ब है ५ उसकी 
तीव्ता आत्म-विस्तार की इच्छा की तीज्ता है, उसका सुख आत्म-विस्तार का ही 


सुख है । 
क्‍ “ूएिडा० नगेन्‍्द्र : विचार और विवेचन, प० ३६ 


साहित्य में ही नहीं, व्यवहार जगत्‌ में भी यह क्रीड़ा अपने आदर्श रूप में 
कितनी रुसमयी व रहस्यपुर्ण है--- 
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भूमिका श्र 


में यह उदात्त भावना कहां ? किन्तु यदि कवि केवल अस्वस्थ व अ्मर्यादित स्थल भोग- 
लिप्सा से ही प्रेरित होता है तो वह साहित्य या कला को निश्चित ही भ्रष्ट करता 
है । जहां जहां भी प्रेम की निर्मल कांति व दीप्ति फटी है वहां वहां काव्य ग्रमर व 

हिमामंडित हो उठा है। हो सकता है कि ऐसा उदात्त प्रेम वासना से ही आरंभ हुश्ा 
हो ।* किन्तु आगे चलकर वह निर्मल प्रेम का रूप ग्रहण कर लेता है या कर सकता 
है । तात्पर्य यह है कि परिष्कृत मानवता के दृष्टिकोण को लेकर चलने वाले प्रेम की 
ब्यजना काव्य-क्षेत्र में सदा से स्वीकृत रहती आई है। अतीत आध्यात्मिक यगों में जब 
कि मालव का प्रेम एक. उपेक्षणीय या निन्‍्दनीय वस्तु था* अलौकिक आवरण में ही 
व्यक्त किया जाता रहा । असंपकृत, प्रकाशहीन या असंयमित व्यक्ति के लिए प्रणय- 
व्यापार का वह ग्रथ नहीं होता जो सृष्टि को ब्रह्म की लीला का प्रकाश देखने वाले 
रस-सिद्ध कवि के लिए होता है। सष्टि-विकास की आदिम आध्यात्मिक प्रेरणा 
स्वाभाविक सालवीय प्रणय-व्यापारों में ही विकसित होती चल रही है । दो पवित्र 
आत्माग्रों के प्रेमियों का, सब्टि-व्यापार-संवर्धन के लिए किया गया मर्यादानकल 
व धर्मानुकूल आचरण अनुभूति व बुद्धि दोनों दृष्टियों से एक पवित्र व मांगलिक 
वस्तु है। यह बात दूसरी है कि व्यक्ति-मेद से इसका स्वरूप बदल जाये। 
सत्काव्य प्रेम को उसी उदार व व्यापक दृष्टि से देखता है और मानव-परिष्कार 
के लिए उसका उपयोग कर के इस वत्ति को उच्च बनाये रखता है। इसीलिए 
खुंगार रस 'रसराज' कहा गया है। कविश्लोर पाठक की पृण तृप्ति भी इसी में 
गैती है | हां, प्रेम की पावनता व उच्चता को दिखाने या भालकाने के लिए विरोध 
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२. “सानवीय संबंधों में जब तक श्रन॒राग-जनित आत्मविसर्जन का भाव 
: नहीं घुल जाता तब तक वे सरस नहीं हो पाते और जब तक यह मधुरता सीमातीत 


१८ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


रूप में वासनात्मक प्रेम का भी चित्रण किया जा सकता है, जैसे कालिदास के 'सेघदूत', 
“कुमारसम्भव' व्‌ 'रघुवंश” आदि में । 'मेघदूत' में यक्ष के दण्डित होने से पूर्व उसका 
प्रेम, जो कर्तव्य-विमख है, श॒द्ध प्रेम न होकर विलास-वासनात्मक ही दिखाई पड़ता 
है । दण्ड-भोग से प्रेम साधता बन कर प्रगाढ़ गंभीर व निर्मल हो गया है ।$ 
'कुमा रसंभव' में भी शिव के द्वारा काम के नष्ट होने पर ही जिमल प्रेम की प्रतिष्ठा 
होती है। 'रघुवंश' में (सर्ग १९) विलासी राजा श्रग्निवर्ग के उद्याम व उत्ताल 
विलास के परिणामस्वरूप उसका जो करुण अन्त दिखाया गया है वह प्रकारान्तर 
से पवित्र प्रेम का विरोध (०००४७8४) ही प्रस्तुत करता है ।(इसी प्रकार 'प्रसाद'- 
साहित्य में स्थल प्रेम-सौंदर्य के बड़े मांसल, कामोष्ण, व तिकत चित्र शद्ध प्रेम की 
लौ को पूर्ण अकलुष व चटकीला बनाने के उद्देश्य से ही अ्रंकित किये गये है; यह 
विलास-चित्रण शुद्ध प्रेम के स्वरूप के अनावरण का साधन ही है, साध्य नहीं ) 
सच्चे धामिक, जिनकी बुद्धि व भावना दोनों ही परिष्कृत व संतुलित होती हें, 
इसी प्राकृतिक धर्म-विहित मानवीय प्रेम के ढांचे को अपने आपराध्य की ओर संक्रमित 
करके प्रेम व शांति का अनुभव करते हैँ किन्तु कोरे शुष्क ज्ञान-मार्गी चिढ़ कर दूर 
भागते हैं और आात्म-विश्वास के अभाव में जंगलों में जा छिपते हैं । संक्षेप में मानवीय 
प्रेम की उच्चता का यही रहस्य है। काव्य में प्रेम की आत्मा यहीं रहती आयी है । 
इसी काव्योचित मानवताबादी दृष्टिकोण को लेकर ही हमने आधुनिक हिन्दी प्रेम- 
काव्य का अध्ययन प्रस्तुत किया है । जो काव्य इस दृष्टिकोण का जितना ही निर्वाह 
करता है, प्रेम को जितना ही परिष्कृत मानवता के धरातल पर लाकर प्रतिष्ठित 
करता है, वह उसी अनुपात में उदात्त और रमणीय होता है। 


(ज) प्रबन्ध की संक्षिप्त रूप-रेखा 
प्रस्तुत प्रअनच्ध की सामग्री, भूमिका को छोड़कर, ६ प्रकरणों में विभक्‍त 


की गई है--(१) प्रेम और सौंदर्य का स्वरूप : शास्त्रीय विवेचना, (२) भारतेन्दु 
काल, (३) हिवेदी काल, (४) छायावाद काल, (४) प्रगतिवाद, प्रयोगवाद व 
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नहीं हो जाती तब तक हृदय का श्रभाव दूर नहीं होता । 
““महादेवी वर्मा--'घामा (हढ्वि० सं०, १६४७) “अपनी बात--पृ० ८ 
“उसी कविता को श्रमरत्व प्राप्त हो सकता है जो इन भारभमिक भावों पर 
लिखी जाती है। ये ही विषय सर्वकालीन हैं, और इन्हीं पर जो सुन्दर कविता 
लिखी जाती है, स्मरशीय होती है।” 
-“डा० श्रमरनाथ झा : 'चित्ररेखा (डा० रामकुमार वर्मा) की भूमिका । 
१. विशेष देखिये--एं० बलदेव उपाध्याय : 'मेघदूता की ग्राध्यात्मिकता 
(लेख) “भारतीय साहित्य शास्त्र, प्रथम खण्ड, पु० दृ८४ । 


भूमिका १७ 


अन्तब्चेतनावाद, व (६) उपसंहार । विषय-विवेचन के आरंभ से पूर्व लगभग ३० 
पृष्ठों की एक विस्तृत भूमिका दी गई है जिसमें उक्त विषय से संबंधित प्राय: सभी 
महत्वपूर्ण व ज्ञातव्य बातों पर प्रकाश डाला गया है। विषय का क्या महत्व है, 
विषय की उपलब्ध सामग्री कितनी है, विषय के नामकरण में प्रेम और सौंदर्य--इन शब्दों 
के क्रम का क्‍या महत्व है, प्रस्तुत प्रबन्ध की क्या विशेषता है, शोध की विषय-परिधि 
कितनी है, और विषय-विवेचन का मेरा कया दृष्टिकोण रहा है, भआादि बातों को पूर्ण 
स्पष्टता के साथ व संक्षेप में प्रस्तुत किया गया है। इसके अतिरिक्त भूमिका भाग में 
ही काव्य का प्रयोजन व आदशे और काव्य की रागात्मक अभिव्यंजना की पद्धति का 
भी विवेचन किया गया है जिसका उद्द दय यह है कि आलोच्य काल की प्रेम-सौंदर्य 
विषयक कविता की साथ्थकता या उसके कला-गत सौन्दय्य को ग्रंथ के अन्त में परखने 
व उसकी देन को आंकने के लिए एक कसौटी उपलब्ध हो सके। प्रस्तुत विषय 
मुख्यतः: शज्भधार रस से ही सम्बन्ध रखता है। किन्तु छज्धार रस' कितना व्यापक 
है, उसकी सरसता, उज्ज्वलता व उदात्तता किस कोटि की है, जिसके कारण वह 
मेधावी समीक्षकों के द्वारा 'रसराज' की उपाधि से विभूषित किया गया है, इसका 
महत्व बताने के लिए शृज्भार रस के रसराजत्व पर भी, प्राचीन व श्राधुनिक 
ग्राचार्यों के साक्ष्य पर, विचार किया गया है। श्रन्त में, यह दिखाने के लिए कि 
आधुनिक हिन्दी प्रेम-काव्य भारतीय प्रेम-काव्य के आदश के कितना निकट या उससे 
दूर है, प्राचीन संस्कृत, प्राकृत, अ्पश्रंश व हिन्दी प्रेम-काव्य का विकास व स्वरूप एक 
भलक में दिखा दिया गया है । इस प्रकार “विषय-प्रवेश” समाप्त होता है । 


प्रथम प्रकरण में प्रेम और सौंदय्य के स्वरूप की, भारतीय व पादच्चात्य धर्मे, 
दर्शन व साहित्य क्षेत्र की प्राचीन व नवीन मान्यताझों की सहायता से विस्तृत 
मीमांसा की गई है। प्रेम और 'सौंदय्य शब्दों के प्रयोग की प्राचीनता व उनकी 
व्याकरण-गत व्युत्पत्ति भी संक्षेप में बतायी गयी है । संसार के श्रेष्ठ चितकों ने उक्त 
विषयों की जो मान्य परिभाषाएं दी हैं उनका भी समावेश किया गया है। प्रेम और 
सौंदर्य का सम्बन्ध मुलत: हमारी आत्मा से है । आत्मा को ही आधार बनाकर इन 
वृत्तियों या भावनाश्रों के स्वरूप को समझने का प्रयत्त किया गया है। भारतीय! 
दृष्टि मूलतः झ्राध्यात्मिक दृष्टि है। वह आात्या को ही एकमात्र वास्तविक सत्ता 
मानती है । अतः हमारा काव्य भारतीय या सांस्क्ृतिक तभी कहा जा सकता है जब 
कि वह आत्मा की सत्ता को अपना आधारभूत तत्व मानकर चले । यह आत्म-तत्व 
प्रेम में किस रूप में समाहित है और आत्म-प्रेश्ति प्रेम से उत्पन्न सौंदर्य का 
क्या स्वरूप है, इसका विवेचन पुष्कल उद्धरण देकर किया गया है। किन्तु वैज्ञानिक 
विवेचन में एकांगिता उपयुक्त नहीं । अतः आत्मपरक दृष्टिकोण के साथ ही साथ 
वस्तुपरक या वैज्ञानिक दृष्टिकोण की भी विस्तृत विवेचना की गई है और प्रेम और 
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सौंदर्य के यथार्थ स्वरूप-निर्धा रण में उसका समुचित सहयोग लिया गया है । प्रेम और 
सौंदर्य को आत्मा से सम्बन्धित ठहराने के लिए मेंने समन्वय का ही पक्ष ग्रहण 
किया है; क्योंकि आत्मा को श्राधार मानकर चलने में वस्तु और आत्मा का समन्वय 
किसी भी प्रकार की कोई गअ्रसंगति या विरोध उत्पन्न नहीं करता। आत्मा या सत्य--- 
वस्तु-सत्य या स्थल सत्य, और भाव-सत्य या सुक्ष्म सत्य--इन दोनों रूपों में अपने 
ग्राप को प्रकाशित करता है। यह समन्वय का आधार-ग्रहण ही विषय की रस-«परक 
व्याख्या के लिए मार्ग प्रशस्त करता है क्योंकि साहित्य या काव्य' की आत्मा-रस- 
स्थल आलंबन को ही आधार बनाकर चलता है। पूर्ण आदशैवादियों ने प्रेम और 
सौंदर्य को निःशेष आत्मसत्ता में ही ठहराया है किन्तु ऐसी सूक्ष्मता से काव्य का 
तो काम नहीं चल सकता । रस का आधार झालंबन है जो प्रत्यक्ष व गोचर है। 


इस प्रकरण में प्रेम और सौंदय के विविध रूपों की भी विस्तृत व्याख्या की 
गई है। प्रेम के अन्तर्गत प्रणय, भक्ति, वात्सल्य, प्रकृतिश्प्रेम, मानव-द्रेम, देश-प्रेम, 
कुटुम्ब-प्रेम, कला-प्रेम तथा सौंदर्य के अन्तर्गत मानवीय सौंदर्य (मानसिक सौंदर्य या 
शील सौंदर्य सहित), प्राकृतिक सौंदर्य, वस्तु-गात व कला-गत सौंदय का समावेश 
करके उक्त प्रवृत्तियों को व्यापकतम रूप में ग्रहूण किया गया है। प्रेम और सौंदर्य 
इन दोनों वृत्तियों में शास्त्रीय दृष्टि से क्या सम्बन्ध है यह भी स्पष्टतापूर्वेक निर्दिष्ट 
गया है। फिर काव्य का प्रेम और सौंदर्य से क्या सम्बन्ध है, यह बताकर यह प्रकरण 
समाप्त किया गया है । | 

यही स्वरूप-विवेचन प्रस्तुत प्रबन्ध का मेरुदण्ड है। प्रेम और सौंदर्य का जो 
स्वरूप इस प्रकरण में निर्णीत हुप्रा है उसी को अगले प्रकरणों की विवेचना के लिए 
आधार बनाया गया है । 


दूसरा प्रकरण 'भारतेन्दु काल' है। यह काल युग-संधि का काल है। इसमें 
रीति-काल की प्राचीन परम्पराएं व नवीन प्रवृत्तियां, दोनों का ही योग है | कांता- 
विषयक रति के निरूपण में भारतेन्दु काल प्रायः रीतिकाल का ही अनुगामी है अ्रतः 
इस दृष्टि से उसमें कोई विशिष्ट नवीनता नहीं है। हां, मानव-प्रेम या देश-प्रेम तथा 
प्रकृति-सोंदर्य की नवीन चेतना का अनुभव व प्रकाशन इस युग की सबसे महत्त्वपूर्ण 
प्रवृत्तियां हैं। इस युग में रति का क्षेत्र साधारण दास्पत्य-रति मात्र तक सीमित न 
रहकर देश की जनता व प्रकृति तक भी व्याप्त हो गया ! 


इस दृष्टि से इस काल का अपना पूरा-पूरा महत्व है! यद्यपि इस काल में 
प्रेम और सौंदर्य के नये नये विषय कवियों ने सामने रखे पर भ्रभी उनके काव्यगत 
विन्यास' में वह कला-चारुता नहीं श्र पाई थी जैसी उत्तरप्टेवेदीकालीन व छायावादी 
काव्य में दिखाई पड़ी । जो हो, प्रेम व सौंदर्य की परम्परा के बिक्रास की दृष्टि से 
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भारतेन्दु काल का सहयोग पर्याप्त प्रशंसनीय है। भारतेन्दु बाबू हरिइ्चन्द्र व 
प्रेमघव' इस काल की महान प्रतिभाए हैं । 


तृतीय प्रकरण “द्विवेदी काल' है। द्विवेदी काल भी भारतेन्दु काल की तरह 
प्राचीन और नवीन का संधिस्थल है। पर प्र प्रवृत्ति नवीनता की ओर पर्याप्त हो 
चली है । इस प्रकरण में यह दिखाया गया है कि किस प्रकार प्रेम' परम्परागत प्रणय 
या दाम्पत्य के क्षेत्र से आगे बढ़कर देश-विषयक रति, वात्सल्य आदि प्रेम' की 
विस्तृत परिधि तक फैल रहा था और सौंदर्य स्थूल से सूक्ष्म७्की ओर प्रवृत्त हो रहा 
था। पं० श्रीधर पाठक, रायदेवीप्रसाद पूर्ण, हरिश्रौध, बाबू मैथिलीशरण गुप्त, 
सत्यनारायण 'कविरत्न', पं० रामनरेश त्रिपाठी आदि कवियों के सहयोग से प्रेम व 
सौंदर्य की भावना सूक्ष्म व गंभीर हो गई। भारतेन्द्ु काल का देश-प्रेम इस युग में 
अपने पूर्ण उत्कर्ष को पहुँच गया। प्रकृति-विषयक रति का क्षेत्र और भी व्यापक 
हुआ । सबसे नवीन विक्रास इस युग में यह दिखाई पड़ा कि प्रेम व सौंदर्य की 
गंभीरता सूचित करने वाले रहस्य-तत्व का भी समावेश आधुनिक काव्य' सें पहली 
बार हुग्ना । प्रस्तुत प्रकरण में यह भी विस्तारपुर्वक दिखाया गया है कि ट्विवेदीकालीन 
प्रेम-काव्य किस प्रकार भारतेन्दुकालीन प्रेम-काव्य से ग्रधिक प्रौढ़ व विकसित है। 
हां, अभी भारतेन्दु काल की ही तरह, उसमें भी कला का लालित्य व रमणीयता आदि 
प्रकट नहीं हुए हैं | फिर भी कुछ दृष्टियों में भारतेन्द्र काल से इस काल की कविता 
अधिक रोचक व रमणीय है। 

चौथा प्रकरण छायावाद-काल है। इस काल में प्रेम व सौंदर्य सक्ष्म से 
सूक्ष्मतर व सुक्ष्मतम हो चले। अतिकाल्पनिकता के कारण सामान्य भाव-भूमि' पर 
उसकी प्रतिष्ठा न रही । इस परिवर्तत के कारणों का सम्यक्न विश्लेषण करने के 
लिये सबसे पहले उन सब राष्ट्रीय व अंतर्राष्ट्रीय परिस्थितियों का अ्रध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है जो इस स्थिति की उत्तरदायिनी हैं। व्यापक परिस्थितियों ने किस 
रूप में हिन्दी प्रेम-क्राव्य को प्रभावित किया, यह दिखाने के पश्चात्‌ युग-क्रवियों की 
प्रेम-सौंदय-विषयक विचारधारा के साथ उक्त वृत्तियों की पूर्ण विस्तृत और 
सोदाहरण विवेचना की गई है प्रेम का विस्तार इस युग में वैसा न दिखाई पड़ा 
जैसा पूर्ववर्ती कालों में; वह मुख्यतः केवल प्रणय तक ही सिमट कर रह गया। 
किन्तु उसमें अपूर्व गंभीरता भ्रा गई, यह भी निश्चित है। सोंदर्य पदार्थों का गुण- 
धर्म न रह कर सूक्ष्म-भावना मात्र रह गया। लौकिक को अलौकिक बनाने की 
प्रवृत्ति तथा रहस्य-भावना इस युग की विशिष्ट प्रवृत्तियां हैं। इन प्रवृत्तियों के 
कारण छायावाद की प्रेम-भावना इतनी सूक्ष्म व धूमिल हो गई कि इसके प्रति-क्रिया- 
स्वरूप प्रगतिवाद को जीवन के स्थल पक्ष के पोषण के लिए आना पड़ा | छायावाद 
की प्रेम-सौंदयं भावना के सब गृण-दोषों का विस्तृत विवेचन करके इस युग को 
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विशिष्ट देन को अन्य युगों की देन से साफ तौर से अलग निकाल कर दिखाया 
गया है । 

पृष्कल उदाहरण देकर यह प्रतिपादित किया गया है कि छायावाद में, 
उसकी त्रुटियां, सीमाओं या अतिवादों के होते हुए भी, प्रेम-सौंदर्य की भावना उक्त 
प्रवृत्तियों की आत्मा के बहुत कुछ निकट पहुंच गई है। प्रेम व सौंदर्य के जितने भी 
प्रकार या भेद होते हैं, उत सब प्रक्कारों से सम्बन्धित अभिव्यक्ति की कऋमबद्ध 
विवेचना की गई है । छायावाद की कला उसकी एक विशिष्ट निधि है। कला-गत 
सौंदर्य के श्रन्तगेत उक्त वाद की कला की प्रमुख विशेषताश्रों का संक्षिप्त किन्तु 
स्पष्ट उल्लेख कर दिया गया है। भारतेन्दुकाल व द्विवेदी काल से इस काल का 
प्रेम-काव्य किस रूप में और कितना विकसित हैं, यह भी प्रकरण के अन्त में 
दि्दशित कर दिया गया है । 

पांचवां प्रकरण प्रगतिवाद-प्रयोगवाद व अ्रन्तश्चेतनावाद से सम्बन्धित है । 
छायावाद में सूक्ष्ता की जो अत्यधिक प्रवृत्ति बढ़ गई थी उसकी स्वाभाविक 
प्रतिक्रिया ही प्रगतिवाद-प्रयोगवाद में हुई | प्रेम और सौन्दर्य पुनः सूक्ष्म से उतर 
कर स्थल में ग्रा समाहित हुए । उक्तवाद का सम्यक्‌ परीक्षण करने के लिए सब 
से पहले 'प्रगति' व 'प्रयोग' का वास्तविक अर्थ समभने की चेष्टा की गई है | फिर, 
उक्त ग्रथ के प्रकाश में इस वाद के अन्तर्गत प्राप्त प्रेम-सौन्दर्य की अभिव्यक्ति का 
विवेचन करके उसकी उपयुकक्‍तता-अग्रनुपयुक्तता की परख की गई है। छायावाद वे 
प्रगतिवाद दोनों ही अतिवादी हँ---एक प्रेम-सौंदय्य को पूर्ण सूक्ष्म में उड़ा ले जाता 
है तो दूसरा उन्हें पूर्ण स्थूल में उतार देता है। किन्तु रस्ानुभूति के मूल आधार 
साधारणीकरण के लिए यह अ्तिवाद काम का नहीं। साधारणीकरण के हेवु तो 
इन दोनों का समन्वय ही अ्रभीष्ट है जो आगे चलकर श्री सुमित्रानन्दन पंत के 
अच्तब्वेतनावाद में हुआ। प्रकरण के श्रन्त में अच्तरचेतनावाद में प्राप्त प्रेम-सौंदर्ये 
की ग्रभिव्यक्ति की संक्षिप्त किन्तु स्पष्ट विवेचना की गई है। विचारधारा की 
दृष्टि से तो यहु वाद संतोषजनक जान पड़ता है किन्तु कला-गत अ्रभिव्यक्तित की दृष्टि 
से कदाचित अपूर्ण है क्योंकि उक्त बाद की दार्शनिक विचारधारा अभी काव्योचित 
सरसता नहीं ग्रहण कर पाई है। प्रकरण के अन्त में शेष प्रदन शीर्षक के अन्तर्गत 
उस अभाव या जुटि की ओर लंक्रेय किया गया है जो हिन्दी के प्रेम-काव्य में दिखाई 
पड़ती है श्लौर जिसका निराकरण करके प्रेम-काव्य के पूर्ण आदश' को प्राप्त करने के 
लिए हिन्दी-कविता को संघर्ष करना है । 

'उपसंहार नामक घष्ठ प्रकरण में गत १०० वर्षों के काव्य का व्यापक 
सिहावलोकन' करके उसके दोषों-असफलताप्रों-अभावों तथा उसकी सफलताश्रों-उप- 
लब्धियों -गुणों का परिंगणन किया गया है और कवि तथा सरकार के उन करत्तेंव्यों व 
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अयत्नों की ओर संकेत किया गया है जिनके द्वारा हिन्दी-काव्य अपने गन्तव्य की 
ओर श्रग्नसर हो सके । प्रेम-सौंदय की भाववाएं मानव जाति के हित-सम्पादन में 
कितनी महत्वपूर्ण हैं, यह बताकर ग्रंथ की समाप्ति की गईं है । 

अन्त में 'परिशिष्ट में प्रेम-सौन्दर्य की भावना की दृष्टि से कविता व चित्र-कला 
तथा कविता व संगीत का सम्बन्ध निरूपित किया गया है। “्रंथानुक्रमणिकाः में 
उन अंग्रेजी, संस्कृत व हिन्दी ग्रंथों की श्रकारादि क्रम से सूची दे दी गई है जो प्रस्तुत 
प्रबन्ध के प्रणयन में प्रयुवत हुए हैं । और ग्न्‍्त में प्रेम व सौंद के समस्त प्रपंच को 
एक भलक में दिखाने के उद्देश्य से उनके दो मान-चित्र भी जोड़ दिये गये हैं । 

प्रेम और सौन्दर्य की व्यापकतम धारणा को लेकर उक्त वृत्तियों के शास्त्र- 
संमत स्वरूप का निर्धारण, उसके प्रकाश में विगत सौ वर्षों के काव्य का परीक्षण, व 
काव्य के शाइवत मानों की कसौटी पर उसके मूल्यांकन का प्रयास ही इस प्रबन्ध का 
प्रतिपाद्य है। केवल प्रेम नहीं, केवल सौंदर्य नहीं, किन्तु दोनों को एक साथ रख कर 
ही एक भरा-पूरा अ्रध्ययन प्रस्तुत किया गया है । सारा विवेचन भरपुर उदाहरणों व 
शास्त्रीय प्रमाणों से पुष्ट है। बौद्धिक अनुसंघान-क्रम-मूलक तटस्थ व यथार्थानुयायी' 
चितन-पद्धति से ही विषय का प्रतिपादन करने का यथासंभव प्रयत्न किया गया है । 


२. काव्य का प्रयोजन व आदर 


मानव को पश्मु से पृथक करने वाली विशेषता मानव का विवेक है। जहां 

बह विवेक छटा कि मानव और पशु में कोई अन्तर नहीं । इस विवेक के अस्तित्व 
की सार्थकता दृष्टि-पथ के श्रागे निरन्तर उन महान्‌ आंद्शों व लक्ष्यों के बने रहने 
और उनकी प्राप्ति के लिए व्यक्तिगत या सामूहिक प्रयत्नों में है जो पशुओ्रों में नहीं 
होते और जिन्हें प्राप्त करने में मानव, श्रपने मस्तिष्क व हृदय की समस्त शक्तियों 
के सम्मिलित प्रयत्न द्वारा, पूर्ण समर्थ है। युग-युग के विचार व अनुभव के छन्‍मे में 
छन कर मानव-जीवन का लक्ष्य समवेत स्वर से एक ही स्थिर हो पाया है --आनन्द 
की प्राप्ति : उस आनन्द की प्राप्ति, जिस में जीवन के समस्त विरोध शांत हो जाते 
हैं, बुद्धि और भावना के व्यावहारिक भेद मिट जाते हैं, और एकरस व अ्रखंड आनन्द 
(रस) की प्राप्ति हो जाती है (तैत्तिरीयोपनिषद्‌ : ब्रह्मानंद वलली; कामायनी : 

आनन्द सर्ग)। यह अनुभूति न तो कोरी रूक्ष या टुँठ बुद्धि से सम्भव है और न कोरी 
: पिलपिली भावना से । जब भावना उज्ज्वल आलोकमय बुद्धि के सहज संरक्षण में 
प्रवाहित होती है तभी पूर्ण आनन्द की प्राप्ति सम्भव है।* यह महान्‌ झ्रानन्द या 
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१. “परन्तु श्रांत्मा की तुष्टि के लिए श्ावश्यक है कि विचार-गांभीय हो. 
नवीनता हो, सुक्ष्मदशिता हो, हृदय और मस्तिष्क दोनों के पोषण की सामग्री हो ।* 
“:डॉ० अमरनाथ झा, “चित्ररेखा' की भूसिका 4 


प्र आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदय 


रस ही काव्य-साधना का लक्ष्य है। जीवत की विविध साधनाएं (धर्म, दर्शन, ज्ञान, 
भक्ति, कर्म, योग, कला और साहित्य आदि ) इसी आनन्द की प्राप्ति के लिए अपने 
अपने विशिष्ट माध्यम व पद्धतियां लेकर चल रही हैं । कविता भी शब्द या भाषा 
का माध्यम अ्रपना कर, भावों की पद्धति से चलकर, उसी आनन्द-साधना में लीन है । 
मानव-जीवन में काव्य का स्थान और महत्व उसके इसी मह॒त्‌ उद्देश्य के कारण 
प्रतिष्ठित किया गया है। केवल हल्का मनोरंजन, अथ-श्राप्ति, या यश-प्राप्ति 

क ही कविता की सार्थकता समझना अधूरे सत्य का दर्शत करना है। हां, ये 
प्रयोजन भी काव्य के हैं श्रवर्य, किन्तु ये उसके सर्वोच्च लक्ष्य के अधीनस्थ अतः 
गौण हैं । 


विकई 


युग-युग के अविचल ज्वलन्त मानव-आदशों की प्राप्ति में काव्य सदा से 

साधक व सहायक रहता झाया है और रहेगा। इसमें कोई संदेह नहीं कि काव्य 
स्वान्त: युखाय' होता है ।? पर जो लोग 'स्वान्त: सुखाय' का श्रर्थ ऐसी अनुभूति 
से जोड़ना चाहते हैं जो केवल अपनी ही एक विलक्षण अनुभूति हो और सामान्य 
मानव हृदय से उसका अत्यल्प सम्बन्ध हो अथवा तन भी हो, उनसे हमारा 
विनम्र मतभेद है | वास्तव में काव्य-चिन्ता में यही एक ऐसा विवेचन-बिन्दु है जिसे 
ठीक तरह से न समभने से काव्य-स्वरूप के चिन्तन में बड़ी ही अनर्गल या भरान्त 
धारणायें चल पड़ती हैं । श्रभिव्यक्ति के लिए कवि का हृदय पूर्ण स्वतन्त्र है किन्तु 
उसकी यह स्वतंत्रता, तटों में सीमित किन्तु अपनी गति में चिर स्वतन्त्र समुद्र-लहरों 
की तरह, जीवन की (जीवन-विकास के लिए ही बनी हुई) मर्यादाश्रों के हरे-भरे 
कूलों में ही रह कर स्थायी रह सकती है । मर्यादा व संयम का सौंदय्य कोरे पअ्रसंयम 
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भूमिका श्र 


व उच्छु खलता से कई गुना अधिक है ! कभी-कभी बन्धन विकास के लिए भी होते 
हैं। वृन्त-छिन्न होकर तो पुष्प कुम्हला कर धूल हो जायगा, किन्तु व॒न्त के माध्यम 
से, समस्त पेड़ या जड़ से सम्बन्ध बनाए रखकर, धरती से जीवन-रस पीते हुए ही 
वह पूर्ण विकास को प्राप्त हो सकेगा। विवेकशील मानव प्राणी को मर्यादा का 
सोंदर्य भी स्वीकार करना होगा | 

अभिव्यक्ति के क्षेत्र में भी मर्यादा या संयम का महत्व है जिसे आचार्य 
क्षेमेद्र औचित्य” शब्द में समाहित करते हैं।? पुरुष के तीन गुण कहे गये हैं--- 
धीरता, वीरता व गंभीरता । इन तीनों के उचित अनुपात अ्रथवा सामञ्जस्य में ही 
जीवन का सोंदर्य खिलता है, केवल एक ही गुण के निःशेष विकास में नहीं | यह 


(५9 
मर्यादा या औचित्य' ही व्यक्ति और अभिव्यवित के चरित्र, सौंदयं अथवा आकर्षण 


का रहस्य है । 

स्वाल्तः सुखाय' में लोक-सुखाय' निहित रहता है। वह 'स्वान्त: सुखाय' 
ही क्या जो “लोकसुखाय” से सहमत होकर न रहे । जो 'स्वान्तः सुखाय' को लोक-हृदय 
से पूर्ण विच्छिन्न केवल अपने ही स्वप्नों, वासनाग्रों व कुंठाओं की ग्रभिव्यक्ति का 
पर्याय मानते हैं, वे तुलसी के अर्थ से बहुत दूर है । तुलसी का 'स्वान्तः सुखाय” पूर्णतः 
लोकसुखाय' का ही पर्याय है।* । 

'स्वान्तः सुखाय और 'लोकसुखाय' की व्याख्या साहित्य-क्षेत्र के प्रसिद्ध 'कला 
कला के लिए! और 'कला समाज के लिए'-.-इस साहित्यिक विवाद के तक॑-वितर्क में 
ही समाविष्ट है। दोनों सिद्धान्तों पर निष्पक्ष दृष्टि से विचार करते हुए इतना ही 
कहना पर्याप्त होगा कि यदि “कला कला के लिए! कवि की विक्ृत वासना व निर्बाध 
भोग-वृत्ति का ही सूचक है तब तो 'कला समाज के लिये' जैसे ठोस सिद्धान्त में ही 
आस्था जमा लेता श्रेयस्कर है। यदि कला, सत्य को शिव भावना से सुन्दर बनाकर 
सब देशों व सब कालों के लिए समान रूप से सुलभ बनाने के लिए तथा देश-काल 
का कठघरा तोड़कर श्रक्षय व अ्रमरतत्त्व का अनुभव कराने के लिए है तब अवश्य 
ही यह सिद्धान्त स्पृहणीय है । भारतीय काव्य जीवन के सर्वोच्च लक्ष्य को भलाकर 
कभी भी नहीं चला 

काव्य के प्रयोजन को निदिष्ट करते हुए आचार्य मम्मट लिखते हैं:--- 

“काउ्यं यशसे<5थेकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षयते । 


सद्यः परनिव्‌ त्तेये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ॥ ३ 
१00७७ ्यत 


१. “ओचित्यं रससिद्धस्य स्थिरं काव्यस्थ जीवितस |” 
“मेन्द्र : श्रौच्चित्यविचारचर्चा । 
२. विशेष देखिये, लेखक का आधुनिक युग और उपदेश” नामक लेख 
सप्तसिन्धु! (पटियाला) जनवरी-फरवरी, १६४५६। 
३. काव्यप्रकाश, १/२ 


२४ आधुनिक हिन्दी-कवितः में प्रेम और सौंदर्य 


अर्थात्‌, “यश की प्राप्ति, सम्पत्ति का लाभ, लोक-व्यवहार की शिक्षा, रोगों 
व व्याधियों का क्षय, तत्काल ही उच्च कोटि के आनन्द की अनुभूति और अपनी 
प्रिया के समान मधुर उपदेश देना ही काव्य का प्रयोजन है ।' 


कविराज विश्वनाथ लिखते हैं:--- 
“चतुवर्ग फल प्राप्ति: सुखादल्पधियामपि । 
काव्यादेव यतस्तेन तत्स्वरूपं निरूप्यते ॥।!$ 
अर्थात्‌, “श्रल्प बुद्धि वालों को भी सहज ही या सुखपूर्वक चतुर्वर्ग (धर्म, अर्थ, 
काम और मोक्ष) की प्राप्ति काव्य के ही द्वारा हो सकती है ।” 
ग्राचार्य वामन श्रेष्ठ काव्य को प्रीति (आनन्द) तथा कीति कः हेतु मानते हैं--- 
“काव्यं सद्‌ दृष्ठादुष्टरार्थ प्रीतिकीतिहेतुत्वात्‌ ।”* 
आचार्य रुद्रट ने भी काव्य के स्वरूप व प्रयोजन पर गहराई से विचार किया 
है। काव्य के द्वारा जगद-ब्यापी यश, घन, विपत्ति-नाज्, असाधारण झ्रानन्‍न्द तथा 
समस्त कामनाग्ों की पूर्ति श्रादि का लाभ होता है और नीरस ग्रंथों से भयातुर 
सहृदयों को सुगम' उपाय से चलुवर्ग की प्राप्ति होती है-- 
ज्वलदुज्ज्वलवाक्प्रसर: सरसे कुर्वेन्महाकवि: काव्यम्‌ । 
स्फुटमाकल्पमनल्पं. प्रतनोति यशः परस्यापि ॥ 
ग्र्थमनरथोॉपशरम॑ शमसममथवा मतं॑ यदेवास्य । 
विरचितरुचिरसूरस्तुतिरखिल॑ लभते तदेव कवि: ॥। 
ननू काव्येन क्रिततेी सरसानामवगमब्चतुवेर्ग । 
लघु मृदू च नीरसेम्यस्ते हि त्रस्यन्ति जास्त्रेभ्य: ॥॥३ 


इस विवेचन से काव्य का महत्‌ उद्देश्य, प्रयोजन व आदर्श स्पष्ट है। काव्य 
मानवता की साधना है | वह हमें मानवता के' उच्च से उच्च सोपान तक चढाता है। 
ज्ञान का विकास और भावना की निर्मलता इन दोनों ही बातों में मनुष्य निम्न 
श्रेणियों के जीवों से ऊपर उठा हुआ्ना है। पशुता या जड़ता से चेततव मानवता के 
उच्च स्तर तक हमें उठा ले जाने का कार्य कविता ही करती है। कविता हमें 
विलास-प्रिय देवता नहीं बनाती, किन्तु पुरुषार्थी, सहृदय व मानवीय गुणों से सम्पन्न 
खरा मनुष्य बनाती है । यही कविता का कार्य-क्षेत्र है। कविता के अ्नुशीलन से 
हमारे कुसंस्कार हटते हैं, हमारी स्वार्थ-प्रियता क्षीण होती है, भ्ौर हममें उच्च गुणों 
प्र रीफने का सहज गुण विक्रसित होता है। सभ्यता की जटिलताओं की अभिवृद्धि 
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के परिणाम-स्वरूप जब हमारे हृदय संक्रीर्ण, अस्वस्थ व क्रत्रिमः हो चलते हैं तब 
कविता ही हमें उबारती है और हमारी चित्त-वत्तियों को पुनः स्वस्थ, स्वाभाविक, 
संयत व निरमेल बनाती है।* जब हम सच्चे हृदय से प्रेम-पथ पर बढ़ कर उत्सगें 
करते हैं, सौन्दर्य को देख कर रीभते हैं, कोई वैचित्र्पपर्ण वस्तु देखकर या विनोदपूर्ण 
उक्ति को सुतकर खिलखिला पड़ते हैँ, कछंण प्रसंग पर अश्वुपात करते हैं, अन्याय को 
देखकर भोंहें चढ़ा लेते हैं, कुत्सित या श्रइलील दृदय को देखकर घृणा से मूह मोड़ 
लेते हैं तभी हमारा हृदय मानवीय, स्वस्थ व जीवित कहा जा सकता है, अन्यथा 
नहीं । जिनमें इन गुणों की स्थिति या विकास है केवल उनकी ही मानवता जागृत 
है । जित के पास यह स्वस्थ मानवता नहीं, कविता उसे यह मानवता प्रदान करती 
है या कर सकती है। आचार्य शक्ल की यही धारणा है। वे लिखते हँ--“मनुष्य 
की सजीवता मनोवेग व प्रवृत्ति ही में है । नीतिज्ञों और धामिक्रों का मनोवेगों को 
दूर करने का उपदेग घोर पाखंड है । इस विषय में कवियों का प्रयत्न ही सच्चा है 
जो मनोविकारों पर सान ही नहीं चढ़ातें, बल्कि उन्हें परिमाजित करते हुए सृष्टि 
के पदार्थों के साथ उनके उपयुक्त सम्वन्ध-निर्वाह पर जोर देते हैं । * 


३- कविता की रागात्मक ग्रभिव्यंजना 
यह ऊपर निरूपित किया जा चुका है कि काउ्य का एक्र मात्र लक्ष्य उच्च 
कोटि के रस (ग्रावन्‍द) की अवनुपूति है।॥ कविता का आनन्द स्वरूपतः चाहे 
अ्रलौकिक ही हो किन्तु उसका मूल श्राधार लौकिक व्यक्ति या वस्तुएं ही होती हैं । 
किन्तु प्रश्न यह है कि लौकिक वस्तुओं या उपकरणों से श्रलौकिक आनन्द की उत्पत्ति 
कैसे संभव होती है ? इसे समभाते हुए आ्राचायों ने लिखा है कि रस का जीवन झ्रास्वादन 
है जो विभावादि के रहने पर बना रहता है और उनके हट जाने पर हट जाता है । 
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२. पं० रामचन्द्र शुक्ल : चिन्तामरि।, भा० १ में 'करुणा नामक निबन्ध से 
जद्धत । 


३. बा० सम्पुर्णानन्‍द : चिद्विलास', पृ० २१२। 


२६ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


इस का आस्वादन पानक रस की तरह होता है।? वस्तुतः यह सब कार्य एक 
विशिष्ट किन्तु अत्यन्त जटिल मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया के द्वारा सम्पन्न होता है । 
लोौकिक वस्तुओ्नों के वर्णन से अलौकिक रस के आास्वादन की अ्रनुभूति के लिए काव्य 
ग्रथवा कलाएं एक विशिष्ट पद्धति को पकड़ कर चलती हैं जो दर्शन व विज्ञान 
की विचारात्मक ग्रथवा प्रयोग-परीक्षणात्मक पद्धति से सर्वथा भिन्न व स्वतन्त्र है । 
हमारे मन के दो विभाग हँ--हृदय और मस्तिष्क, अथवा भावना और बुद्धि (दे० 
'कामायनी की भूमिका) । कविता का कार्यक्षेत्र मुख्यतः हृदय है और दर्शन-विज्ञान 
आदि का मस्तिष्क । हमारे हृदय में अ्रगणित भाव होते हैं। उन में कुछ भाव तो 
स्थायी कहलाते हैं और शेष संचारी । कविता में जब वस्तु-व्यापारों का वर्णान इस 
रूप में किया जाता है कि वे भाव उद्बुद्ध हो जायं, तमी रसानुभूति के द्वार खुलते 
हैं । उन भावों को जागृत कर देने वाले आलम्बन विभावों के अश्रतिरिक्त जब उनको 
(भावों को) उद्दीप्त करने वाले उद्दीपन विभावों, शारीरिक चेष्टाओं (अनुभांवों) 
आदि का भी वर्णन किया जाता है तब रस का पूर्णा परिपाक होता है। तात्पर्य यह 
है कि वस्तु-व्यापारों का इस रूप में वर्णत किए बिना कि मानस-पटल पर उनकी 
संवेदनाश्रों की एक संकुल अनुभूति कराने वाला चित्र या बिम्ब न उतर झाये, हमारी 
वृत्तियों का पूर्ण अनुरंजन नहीं होता व परिणाम-स्वरूप रसानुभव संभव नहीं 
होता ।* इंद्वियों के द्वारा अ्रन्त:ःचर्वणीय या संवेद्य हो सकने के रूप में आलम्बनों 
का चित्रण या वर्णन नामक श्रभिव्यक्ति-व्यापार कविता की रागात्मक अभिव्यंजना 
है। यह अभिव्यंजना काव्य या कलाओं की भ्रपनी विशिष्ट पद्धति है जो रसानुभृति 
में सहायक होती है। यह कार्य स्थुल इतिवृत्तात्मक कथन से अथवा बुद्धि से आगे 
कुछ तथ्य खड़े करने मात्र से नहीं चल सकता ।१ यह ठीक है कि हृदय के सभी 
प्रकार के भाव काव्य की रागात्मक अ्रभिव्यंजना की इप्त पद्धति से सजाये जाते हैं 
और अपने चरमोत्कर्ष में श्रानन्‍्द की अनुभूति कराते हैं, किन्तु प्रेम-भावना के अथवा 
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१, “प्रमात्रा सकल सहदय संवादभाजासाधारणयेन स्वाकार इवा भिन्नोपि 
गोचरीकृतदचव्यमाणतेकप्राणो विभावादिजीवितावधि: पानकरसन्यायेन चर्व्ममाण:“ 
सस्सट : काव्य प्रकाश (लोचनटीका), ४/२६॥ 


२. डा० नगेज्र : आधुनिक हिन्दी कविता की सुख्य प्रवत्तियाँ' पृ०१२०-१२१ 
तथा आचाये शुक्ल का 'साधारणीकरण और व्यक्तिवेचित््यवाद! (चिन्तामरिए 
भाग १) नामक लेख । और भी देखिए-... 

फ. 849] ४0४67 : (7४6 27#ऋटा॑कां० ठा (./7#ं257%7', 9, 83, 85. 


२. 2. (ए०ग्राक्माफ्बाए : प्करा्शणिफादांक ी मेद्राप्रा2 पट 4४), 
9. 46, 
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सोन्दर्य-भावना के ऐसे निरूपण से, जिसमें वे भावनाएं रमणीय कल्पना-म॒त्तियों के 
रूप में ढलती आये, हमारे हृदय का मूल रति भाव सर्वाधिक पूर्णता के साथ जागृत 
तृप्त और अनरंजित होता है और वह अपने चरम विकास में श्यृद्भार रस की 
गम्भी रतम अनुभूति कराता है। मावव-मन के मूल रति भाव (श्वृज्भार रस का स्थायी 
भाव) से घनिष्टतम रूप में सम्बन्धित होने के कारण ही शज्रार रस साहित्य में 
'रसराज' कहलाता है। 

अनन्त चेतन-सत्ता का एक प्रकाश-बिन्दु मानव, इस दृश्यमान और प्रपञ्चा- 
त्मक जगत में, जन्म और मृत्यु के दो छोरों के बीच, अ्रपनी रहस्यमय और वेचित्य- 
पूर्ण गति से निरन्तर क्रियाशील बना रहता है। जन्म' के समय जो पूर्णतः शुद्ध- 
बुद्ध, निर्मेल, माया-मुक्त और साक्षात्‌ चेतन-स्वरूप होता है वही मानव शरने: शने: 
माया के विकारों से विक्ृृत और पाप-ताप से ग्रस्त होकर अपनी मूलभूत ईश्वरीय 
सत्ता खोता जाता है ।* यदि इस बीच वह अपने उच्च आत्मिक संस्कार, शिक्षा« 
दीक्षा, वातावरण आदि के कारण सजग होकर अपनी मूलभूत या वास्तविक प्रकृति 
की रक्षा के लिए तैयार हो जाता है तो ठीक, अन्यथा वह अविद्या के गहन शअ्रन्धकार 
में ही भटकता फिरता है। प्रत्येक मानव-प्राणी सदा एक विशिष्ठ व॒ृत्ति लेकर उत्पन्न 
हुआ करता है; इच्छा ज्ञान और क्रिया में से कोई एक । इन तीनों में से मुख्यतः: किसी 
'एक भी परिष्कृत और सृुक्ष्म वृत्ति से वह अपने जीवन का चरम फल प्राप्त कर सकता 
है| बाह्य रूप में ये वृत्तियां चाहे भिन्न भिन्न जान पड़ती हों किन्तु साधना की 
पूर्णावस्था में वे सब मिल कर एकाकार हो जाती हैं--सब व्यावहारिक भेदों का 
सिद्धि के सिन्धु में पूर्ण लय हो जाता है। जब तक इन वृत्तियों का पारस्परिक विलय 
नहीं हो जाता तब तक साधना की पूर्णता नहीं कहीं जा सकती । 

वृत्ति-भेद से जीवन के लक्ष्य में कोई अन्तर नहीं आता, चाहे व्यक्ति की 
चेतना बुद्धि-प्रधान हो, चाहे भावना-प्रधान, चाहे कर्म-प्रधान । सभी प्राणी (जान या 
अ्रनजान में) माया के बन्धनों से सर्वेथा मुक्त होकर पूर्ण स्वतन्त्र होना चाहते हैं; 
अखण्ड, तिविकार और एकरस आनन्द की प्राप्ति चाहते है; मृत्यु के भय से मुक्त 
होकर श्रमरत्व का स्वाद लेना चाहते हैं | आनन्द-प्राप्ति की यही मधुर कामना 
प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से प्राणियों की गति-विधि को प्रत्येक क्षण प्रभावित, नियन्त्रित 

व संचालित करती रहती है। 
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१. देखिए, 3408309 के “फऋऋबए का कै आाश्क्रग्मार० णी ॥॥0 ीकवडगव- 
_ #9४7” नामक लेख की व्याख्या के प्रसंग में 9०, 89»] ५/०7४00 के बिचार : 
"7#॥8 2टां2/० ता (ागांधंडका, 9, 84, 85 870 86, 
२. इस दृष्टि से वर्डंस॒वर्थ की प्रसिद्ध कविता “096 कक 7४08४0०॥8 ०0. 
7777070॥09 भारतीय भावना से श्राइचयंजनक मेल खाती है। 


न्‍्श्८ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदये 


हृदय और बुद्धि को उज्ज्वल, पुष्ट और समुन्नत करने वाले इस उच्च कोटि 
के आनन्द की प्राप्ति के अध्यवसाय का श्रर्थ है--ईश्वर की प्राप्ति का अध्यवसाय ॥ 
ईदवर आनन्दस्वरूप है। इस. आनन्द को हम सत्य कहते हैं क्योंकि सत्य ही ब्रह्म का 
' पहला नाम है । या यों कहें कि भावना के क्षेत्र में जिसे आनन्द, “रस-देवता', ब्रह्मा- 
नन्‍द सहोदरा कहते हैं, ज्ञान के क्षेत्र में उसे ही 'सत्य' कहते हैं। अवद्य ही ब्रह्म 
के तीनों स्वरूपों--सत्‌, चितु और आनन्‍्द--में से सत्‌ या सत्य को ही प्रमुखता दी 
गई है, किन्तु 'चित्‌ या आनन्द भी 'सत्‌' के ही समकक्ष है ।१ तात्पयें यह है कि 
सत्य' या आनन्द की प्राप्ति ही जीवन का चरम उद्देश्य है । 

दार्शनिक, वैज्ञानिक, ऋषि-मुनि, कवि-कलाकार सब चितन-निदिध्यासन, 
अन्वेषण व सृजन द्वारा इसी सत्य या आनन्द की खोज करते आ रहे हैं और कर 
रहे हैं; सभी अपनी भावना या बुद्धि का बल लेकर उसी परम तत्व को प्राप्त करने 
के लिए संघर्ष कर रहे हैं । किन्तु यह एक सहज अनुभव-गस्य सत्य है कि उस परम 
तत्व की प्राप्ति कवि, कलाकार, भक्‍त आदि को सरलतापूर्वक तथा अपेक्षाकृत पूर्ण 
या अ्खण्ड रूप में होती है। इसका कारण ढूंढ॒ निकालना कठिन नहीं । भारतीय 
क्रान्तदर्शी ऋषियों ने शरीर में पंच कोषों को कल्पना की है---अ्न्नमय कोष, प्र/णमय 
कोष, मनोमय कोष, विज्ञाममय कोष व आनन्दमय कोष । इनमें से प्रत्येक कोष 
उत्तरीत्तर अधिक सृुक्ष्म गौर गम्भीर है ।* काव्य-कला और भवित का सम्बन्ध सुख्यतः 
आनन्दमय कोष से है । विज्ञान-दर्शन आदि विचार- बुद्धि-प्रधान विषय, मनोमय कोष 
या विज्ञनमय कोष तक ही ठहर जाते हैं : यद्यपि इन क्षेत्रों के साधकों का भी अपना 
एक विशेष व गंभीर आनन्द है, यह निविवाद है। 'सत्‌ चित्‌ और आनन्द--ब्रह्म के 
इन तीनों स्वरूपों में से काव्य और भक्ति मार्ग आनन्द स्वरूप को लेकर चले ।$ 

सब साधना-पद्धतियां (दर्शन, कला, विज्ञान आदि) अपनी अपनी विशिष्ट 
वृत्ति या कार्य प्रणाली के अनुसार अन्ततः उसी उच्च कोटि के आनन्द की या सत्य 
की प्राप्ति के लिए सचेष्ट हैं। दर्शन, प्रज्ञा (27० 400०४०७) के द्वारा, सत्य की 
खोज में निमग्न है । विज्ञान, नि:संग बुद्धि की सहायता से पदार्थ-जगत का वस्तुओं 
के विश्लेषण-वर्गीकरण की पद्धति द्वारा अपनी विशिष्ठ कार्यन्शैली को अपना कर 
उसी सत्य का उद्घांटन कर रहा है। इसी प्रकार कला-काव्य, आदि भाव-पद्धति पर 
रहते हुए, सौंदर्य के माध्यम से, उस' आ्रानन्द या सत्य की प्राप्ति की चेष्टा कर रहे हैं। 
कोरी निरपेक्ष बुद्धि से या कोरी निरपेक्ष भावना से जीवन का समग्र सत्य प्राप्त नहीं. 
किया जा सकता । काव्य या कला के अतिरिक्त अन्य साधना-पद्धतियां भावना की 





१. पं० रामचन्द्र शुक्ल : चिन्तामरिग, कविता क्‍या है! निबन्ध का झारस्स | 
२. देखिए, तेत्तिरीयोपनिषद्‌, भुगुवल्ली, प्रथम श्रनुवाक । 
३. पं० रामचरद्र शक्ल : चिन्तामरिय, पृष्ठ २१३ । 


: भूमिका शा 


प्रग्य: उपेक्षा करती हैं किन्तु काव्य, बुद्धि या विचार (जो कला-पक्ष के विन्यास में 
व्यवहुत होता है) और भावना दोनों का ही ग्रहण करने से हमारी सम्पूर्ण अन्तः 
सत्ता की पूर्ण तृप्ति का उद्योग करता है और इसी में उसकी मानव हृदय-व्यापी 
प्रभावशालिता का रहस्य निहित है। बात यह है कि जब तक मनुष्य की बौद्धिक 
जिज्ञासा और हृदय की झ्राकुलता दोनों एक ही साथ शांत नहीं होती तब तक उसकी 
पूर्ण तृष्ति हो ही नहीं सकती। कहने की आवश्यकता नहीं कि इस प्रकार की पूर्ण 
तृप्ति का अनुभव मनुष्य को पहली बार काव्य श्रथवा कलाओं में ही श्राकर प्राप्त 
हुआ। कला के इसी विशेष गृण के कारण मानव-हृदय पर, अन्य अ्रनेक जीवनोपयोगी 
विषयों की अपेक्षा, उसका एकच्छत्र श्रधिकार सदेव से स्थापित रहता झाया है। 
सृक्ष्मतम बौद्धिक जिज्ञासा की तृप्ति के बाद भी हृदय की प्यास बनी रह सकती है।* 
किन्तु हृदय की स्वस्थ तृप्ति में बुद्धि की शांति या तुष्टि पूर्णतया निहित है। 
कदाचित्‌ इसीलिए महान प्रकृति-प्रेमी अंग्रेज कवि वडसुवर्थ (ए०व8ज्ृ०5५४) ने 
कविता को “समस्त ज्ञान की सुक्ष्म आत्मा” कहा है ।* 

कला और अन्य जीवन-विषयों में वृत्ति-भेद मुख्य वस्तु है किन्तु कला के 
विविध प्रकारों (स्थापत्य, मूर्ति, चित्र, संगीत एवं काव्य) में परस्पर ऐसा कोई 
भेद नहीं । वे सब एक सुदृढ़-सुकोमल भावना-सूत्र में, उपकरण-मभेद से, अ्रविच्छिन्न 
रूप से बँचें हुए हैं। सभी कलाझओं में पारस्परिक मुख्य अन्तर है तो यही कि उनके 
आनन्द के परिमाण में (१) और उनके द्वारा ग्राह्म विशिष्ठ उपकरणों (पत्थर, रंग 
दब्द आदि) या ऐन्द्रिक माध्यमों (मुख्यतः: आँख-कान) में ही अन्तर है, अन्यथा 
अपने मूल आत्म-तत्त्व की प्राप्ति के लक्ष्य में पूर्णतः: एक हैं । सभी कलाएँ आननन्‍द- 
तीर्थ की यात्रिणियाँ हैँ, सबका साधन सौंदर्य है, सब का झ्राधार राग तत्त्व है, सब 
की अ्रपील (999०७!) हमारी कल्पना को है, और सब की साधना-पद्धति रस की 
मधुर पद्धति है। सब अपने अ्रपने विशिष्ट उपकरणों के द्वारा आनन्द का ही उद्घाटन 
करके मानव-हृदय की पूर्णता का प्रयत्न कर रही हैं। काल-गाल का ग्रास मानव, 
अपनी आत्मा की अक्षय प्यास-निवृत्ति के हेतु, (ताज, संगमरमर की मूत्तियां, ऐलोरा 
और अजन्ता के भित्ति-चित्र, वागीरवरी की तान, तथा मानस" 'सरसागर' 'गीतांजलि' 
'कामायनी , गुंजन',, दीप-शिखा' और भमीतिका' झ्ादि कलाकृतियों की रचना करके 
इनमें सब कालों के लिए जीकर, अपने अम'रत्व का जयघोप कर रहा है। 
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१. प्रसाद! जी की 'कामायनी' का “तुघुल कोलाहुल कलह में” त्ामक 
गीत ('निर्वेद!' सग) इस तथ्य को बड़ी ही सहृदयता व पुरंता से निरूपषित करता है। 
२. “एठलाए ३5 ॥6 शाह इज़ंपो णा 8॥ 098086,7 (9०७१४०७०४) 


३. विशेष देखिए--.- 
छ., 889 स0806 ; “मत्रबहामलां | /77/247४/८7 9, 5--0, 
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जे० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


कला अथवा काव्य का सारा जादू- है उसका “रागतत्त्व' | यही वह तत्त्व है जो 
उसे भअ्रन्य विषयों से पृथक कर उसकी स्वतन्त्र सत्ता स्थापित करता है श्रौर उसे वह 
मोहिनी प्रदावन करता है जिसके वशीभूत हो मानव-मन सिर झुका कर, समस्त लकक- 
वितर्क को भूल कर, जीवन-रस ग्रहण करने के लिए चुपचाप आत्म समर्पण कर देता 
है । इस 'रागतत्त्व' का स्वरूप समभनता आवश्यक है । 

आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने 'कविता क्‍या है ?” नामक निबन्ध 
(चिन्तामणि' भा० १) में कविता की परिभाषा इस प्रकार की है :--' 

“जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान-दशा कहलाती है उत्ती प्रकार हृदय 
की यह मुक्तावस्था रस-दशा कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिए 
मनुष्य की वाणी जो शब्द-विधान करती ग्राई है, उसे कविता कहते हैँ । इस साधना 
को हम भावयोग कहते हैं और कर्मयोग और ज्ञानयोग का समकक्ष मानते हैं ।” 

इस प्रिभाषा में शुक्ल जी ने बहुत व्यापक एवं सूक्ष्म दृष्टि' से' कविता के 
सम्बन्ध में सब कुछ नहीं तो बहुत कुछ अवश्य कह दिया है । उससे हमें ये तथ्य 
प्राप्त होते हैं :-- 

(१) 'आत्मा' शब्द काव्य-्क्षेत्र के बाहर का है।* (२) ज्ञान-क्षेत्र व काव्य- 
क्षेत्र (भाव-क्षेत्र) भिन्न-भिन्न हैं । (३) काव्य का सम्बन्ध हृदय से है। (४) हृदय 
की मक्तावस्था साधारण दैनिक अवस्थाग्रों से ऊपर की अवस्था है। (५) कवि 
स्वयं मक्ति की अनभति प्राप्त करता है व अन्य को भी उसका भावन कराता है। 
(६) काठ्य में रस का ही महत्त्व है। (७) कविता साधना की वस्तु है, कौरा मन 
बहलाव या मनोरंजन नहीं । (5) यह साधना बहुत प्राचीन काल से होती आई है । 
(६) 'शब्द-विधान' के द्वारा कविता के कला-पक्ष के सुव्यवस्थित एवं पुष्ट विन्यास' 
की ओर संकेत है। (१०) कविता भाव-योग है (जिस प्रकार अन्य योग-पद्धतियों 
से आ्ात्म-साक्षात्कार सम्भव है उसी प्रकार इस भाव-योग के द्वारा भी पूर्ण मुक्ति 
सम्भव है। ध्यान देने की बात यह है कि हिन्दी-प्रालोचना-क्षेत्र में शुक्ल जी ने ही 

हली बार अन्य साधना-क्षेत्रों की तरह कविता को एक स्वतन्त्र साथना-क्षेत्र घोषित 
किया है। इतना ही नहीं, कर्मयोग एवं ज्ञान-योग जैसे सर्वोच्च योगों के समकक्ष 
कविता अथवा भाव-योग को बैठा कर उन्होंने जीवन में भाव-मार्ग श्रथवा भाव-योग 
की एक निरपेक्ष सत्ता स्थापित कर कविता के माहात्म्य की स्थापना की है)। 

१. हम आचाये शुक्ल की धारणा को शआ्राधुतिक हिन्दी काव्य-चिन्ता को 
प्रतिनिधि धारणा मान कर उसके माध्यम से ही श्रपनी बात कह रहे हैं । 

२. किस्तु, रहस्पवादी कवि होने के नाते 'प्रसाद', अ्पन्ती कांव्य-चिस्ता में, 
अआ्रत्मा' दाब्द के प्रयोग में नहीं हिचकते--देखिए, काव्य और कला तथा श्रन्य 
निबन्धा (सं० १६६६), पृ० १७ । 


भूमिका ३१ 


साधारणत: काव्य की समस्त परिधि से सम्बन्धित प्राय: सभी बातें इस धारणा में आा 
गई है । सब में मुख्य बात जो इसमें निहित है वह है कविता की रागात्मकता । 
मुख्यतः हृदय के ही क्षेत्र की वस्तु होने से उसका रागात्मक होना स्वतः सिद्ध है । 
काव्यप्रकाशकार आचार्य मम्मट ने कवि में शक्ति, निपुणता और अ्रभ्यास--ये तीन 
गुण आवश्यक बताये हैँ। उसकी प्रतिभा कारयित्री (0७७४ए०) होती है *जो' 
नवनवोन्मेषशालिनी होती है । इसी शक्ति के कारण वह ब्रह्मा के समान सृष्टिकर्ता 
और प्रजापति कहा जाता है। राजशेखर ने उसकी इसी कारयित्री प्रतिभा का 
. अलौकिकत्व निरूपित किया है |? इसी प्रतिभा के बल पर वह अपनी सहज भावना व 
मेधा से प्रातिभ ज्ञान (9।एरंध्रए० 570७]6१2०6) का उपार्जन कर लेता है जिस तक 
शास्त्रीय ज्ञान की पहुँच सम्भव नहीं। इसी प्रतिभा अ्रथवा आन्तरिक भाव-चक्षु के बल 
से वह जगत्‌ व जीवन के अधूरे और खंडित सत्य को न देखकर, सहसा प्रस्फुटित 
विद्युत-अलोक के समान अपनी अलौकिक प्रतिभा के आलोक की कौंध में, क्षण भर 
में ही चराचरव्यापी पूर्ण व अखण्ड सत्य को, अपने निविकार रूप में, सहसा ही ग्रहण 
कर उठता है। वर्डसवर्थ (फ़ाठएत8क०+४ ) ने भी कवि की इसी शक्ति की ओर 
संकेत करके कहा है कि “वह (कवि) वस्तुओ्रों की वास्तविक सत्ता की तह में उतर 
कर देखता है । * रदीन्द्र ने भी यही बात कही है ।$ यही प्रतिभा कवि को अपना 
प्राणवान्‌ भाव-सत्य, अपने पूर्ण वेग के साथ, सौन्दर्यात्मक रूप में व्यक्त करने को 
विकल कर देती है । प्रतिभा ही मूल वस्तु है। उसके श्रभाव में निपुणता और अभ्यास 
प्रायः अशक्‍त ही रहते हैं । अभ्यास, भ्रनुभति को समर्थ भाषा में, प्रभावशाली दौली 
की सहायता से, सहृदयों के लिए प्रेषणीय बनाने के सामथ्य को कहते हें। शास्त्रों का 
अध्ययन, मसानव-जादन का सूक्ष्म निरीक्षण व प्रकृति पर्य्यवेक्षण--यरे सब (निपुणता' के 
अन्तर्गत रखे जा सकते हैं । 

कविता के लक्ष्य के सम्बन्ध में ऊपर कहा जा चुका है। भाक्षेत्र में रहते 
हुए, अतिभा व प्रातिभ ज्ञान के बल से, मधुर साधना-पद्धति द्वारा ब्रह्म के आननन्‍्द- 
स्वरूप का अन्वेषण व उद्घाटन करके अखण्ड रसानुभूति में लीन होना व लीन करना 
ही कविता का चरम लक्ष्य है। जिस लक्ष्य-बिन्दु पर टकटकी लगाते हुए जीवन की 
प्रन्य साधना पद्धतियाँ अग्रसर हा रही हैं, कविता भी उधर ही जा रही है किन्तु उसका 
साधन और कार्य-पद्धति भिन्न किन्तु सहज व मधुर है। वस्तुत: इसी साधना व पद्धति 
की भिन्नता व विलक्षणता में ही कविता की सारी प्रभविष्णुता, सारी शक्ति, व सारी 
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३२ आधुनिक हिन्दी-कविता में श्रेम और सौंदय 


अ्रपील का रहस्य छिपा हुश्रा हैं। अपने इस लक्ष्य की पूर्ति के लिए वह सौन्दर्य को 
श्रपना साधन बनाती है । वह सौन्दर्यात्मक उपकरणों का ही चयन करती है, उनका 
विन्यास भी सौन्दर्यात्मक ढंग से करती है और पाठक के हृदय पर प्रभाव या अपील 
भी रमणीयता व सुन्दरता के साथ छोड़ती है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल लिखते हेँ:-- 
“शक्ति शील और सौन्दय-भगवान्‌ की इन तीन विभूतियों में से कवि 'सौन्‍्दर्य' को 
लेकर चला ।'* “शुद्ध काव्य क्षेत्र में न कोई बात भली कही जाती है, न बुरी; न 
शुभ न अशुभ, न उपयोगी, न अनुपयोगी । सब बातें केवल दो रूपों में दिखाई जाती 
हें---सुन्दर और असुन्दर । जिसे धामिक शुभ या मंगल कहता है, कवि उसके सौन्दर्य - 
पक्ष पर आप ही मुग्ध रहता है भर दूसरों को भी मृग्ध करता है। जिसे धर्मज्ञ 
अपनी दृष्टि के अनुसार शुभ या मंगल समझता है उसी को कवि अपनी 
दृष्टि के अनुसार सुन्दर कहता है। दृष्टिभेद अवश्य है। धार्मिक की द्ष्टि 
जीव के कल्याण, परलोक में सुख, भव-बन्धन से मोक्ष आदि की ओर रहती है। पर 
कवि की दृष्टि इन सब बातों की ओर नहीं रहती । वह उधर देखता है जिधर 
सौन्दर्य दिखाई पड़ता है । ) असुन्दर का चित्रण भी कवि इस तल्लीनता के साथ 
करेगा कि पाठक की भावना में उस वर्ण्य की मूत्ति भी रमणीय या सुन्दर रूप में ही 
अंकित होगी । रवीन्द्र ने सत्य और सीन्दर्य के सृष्टि-निर्माण को ही काव्य या मुख्य 
क्रिया-कलाप ठहराया है।* वस्तुत: आ्राचायं शुक्ल व रवीन्द्र दोनों ही सौन्दर्य को 
काव्य का साधन ही मानते हैं, साध्य नहीं ।३ साधन की इस विशिप्ठता के कारण 
ही कविता की कार्य-प्रणाली अन्य साथवा-प्रणालियों से भिन्न है। वह वैज्ञानिक की 
विश्लेषणात्मक प्रणाली को नहीं अपनाती जिसके अनुसार वह ( वेज्ञानिक) तककं-बुद्धि 
से केवल पदार्थों के बाहरी रंग-हप तथा उनके विधायक भौतिक तत्वों का विश्लेषण 
करता हुआ सत्यानुसंधान करता रहता है। वह सामान्य सत्यों व धारणाश्ं को स्थिर 
करने वाली दार्शनिक की बुद्धि-प्रधान प्रणाली को भी नहीं श्रपनाती । वह तो वस्तुग्रों 
व तथ्यों का मर्म-भेद करके, बाहरी रूपाकारों व उनकी झ्रांतरिक चेतन सत्ता दोनों की 
गहराई में उतर कर सत्य, शिव व सुन्दर से समर्थित पूर्ण सत्य को ही निकाल कर लाती 
है । वह धामिक या हठयोगी की तरह काम, ऋोब, लोभ, मोह शआरादि वृत्तियों के 
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परन्तु, कोचे (7०००७) तो कल्पना और सौंदर्थ को साधन न मान कर साध्य 
ही मानते हैं। विशेष देखिए--पं० बलदेव उपाध्याय, भारतीय साहित्य शास्त्र, 


खण्ड २, पृ० ४४८ ॥ 


भूमिका ३ रे 


समूलोच्छेदव का भी उपदेश नहीं करती, प्रत्युत्‌ उनके निर्मेलीकरण, सहजीकरण और 
उदात्तीक रण (8प्र)#798009) का ही उद्योग करती है । वह मानवी घरातल पर ही रह 
कर मानव-हृदय को सुन्दर, निर्मल, मधुर और सहज बनाने का प्रयत्न करती है क्योंकि 
उसका विश्वास है कि हृदय की भाव-सत्ता ही, जीवन के समस्त क्रिया-कलापों के 
मूल में होने से, जीवन-चक्र की प्रेरिका या संचालिका है, अ्रत: हृदय का सुन्दर और 
निर्मल बना देना ही पर्याप्त व अभीष्ट है। इसलिये वह सौन्दर्य को माध्यम' बना कर 
चलती है जिससे कि उसके सहज गुणों के कारण मानव-हृदय पर स्वाभाविक रूप से 
जीवन का सत्य अंकित ही जाय' । वह कोरे रूखे उपदेश नहीं देती, स्वर्ग का लोभ 
भी नहीं देती, और न नरक्र का भय ही दिखाती है । वह तो प्रभुसम्मित (राजाज्ञा के 
स्वर में), व सुहृत्मम्मित (इतिहास-पुराणादि के मेत्रीपूर्णा स्वर में) आदेश व सलाह 
न दे कर कान्‍्तासम्मित* रसव्यंजनापूर्ण स्तिग्ध उपदेश ही करती हुई एक ही साथ 
तीन लक्ष्यों की सिद्धि करती है--शिक्षण (५० ५७४०५), रंजन (६0 १०४2॥६), और 
उत्प्रेरण (६० करा०0ए०७) । * 

कविता की समस्त सार-सत्ता अश्रथवा उसकी जीवनी-शक्ति उसका 'रागतत्त्व? 
है। यह रागतत्त्व क्या है ? इसके समभने के लिये हमें व्यक्ति और विश्व दोनों 
पर एक साथ थोड़ी दृष्टि डालनी होगी । वर्डसवर्थ (फ़त5ज्ृ०७४) ने जन्म-काल 
के समय के मानवों की ओर संकेत करते हुए लिखा है :---- "एफछ्या।ए8 लठ0एत8 
0 8009 40 छ० ०००७७. अर्थात्‌, हम विराट चेतना के अपने मूल उद्गम (तब्रह्म के 
प्रकाशमान्‌ लोक) से पूर्ण निर्मेल व उज्ज्वल रूप में आते हैं। शनै: शने: हम पर 
संसार व सभ्यता की तहें पर तहें जमती चलती हैं और हमारा श्रादि निर्मल रूप 
म्लान व विक्ृत होता जाता है। हम इतने स्वार्थलिप्त हो जाते हैं कि ईश्वर 
की रची परम रमणीय सृष्टि (प्रकृति) को रस-मग्न हो कर एक क्षण को भी नहीं 
देख पाते । हम संसार को या प्रकृति को केवल अपने सुख-दुख के ही रंग में रँंगा 
देखते हँ। तात्पर्य यह है कि व्यक्त और संसार दोनों के ही मूल प्राकृतिक स्वरूपों 
पर सभ्यता के कृत्रिम आवरण पड़े रहते हैं । परिणाम यह होता है कि जीवन में हमें 
सच्चे आनन्द की अनुभूति कभी नहीं हो पाती--वह अनुभूति तो केवल अपने निरपेक्ष 
और शुद्ध आत्म-रूप का दर्शन करने से ही प्राप्त हो सकती है। जब तक साधना 
द्वारा हम अपने आंत्म-स्वरूप को, सब कृत्रिम श्रावरणों से मुक्त कर, देखने का 
अभ्यास न डालें तब तक आनन्द की प्राप्ति सम्भव नहीं । यहीं भावों के परिष्कार की 
वात आ जाती है। केवल बुद्धि-बल से यह कार्य सम्भव नहीं । न यह कार्य केवल 
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नियमों के पालन द्वारा ही संभव है और न विधि-निषेध के द्वारा ही। वास्तबिक 
आनन्द के लिये तो हमें कर्म, वृद्धि, व्यवहार, तक आ्रादि के सब प्रदेशों को पार कर 
अपनी तथा विश्व की अन्त: सत्ता या भावात्मक सत्ता तक जाना होगा । हमारी अन्त: 
सत्ता तथा जगत्‌ की सत्ता के पूर्ण तादात्म्य का मूल आधार ही यह “राग तत्त्व है। 
यह रागतत्त्व हमारे हृदय के सभी भावों--ग्रेम, क्रीधव, करुणा, उत्साह, घुणा आदि--- 
के मूल में उमा विष्ट है। समस्त सूष्टिकी सत्ता के मूल में भी यही रागतत्त्व व्याप्त है । 
इसी से हादिक स्तेहन्सम्बंध स्थापित होते हैं तथा आत्मीयता जागृत, विकसित व पुष्ठ 
होती है । यही रागात्मकता कलाग्रों का प्राण है। कवि और कलाकार इसी 
रागात्मकता से अपनी कला-सुष्टि को सजीव, प्रभावशालिनी व प्राणवान्‌ बनाते हैं । 
यह रागात्मकता को री बौद्धिकता और शुष्क्र व्यवहार से परे है, क्योंकि बौद्धिकता श्ौर 
व्यवहार के हारा वह आत्मेक्य सम्भव नहीं जो मानव-भावों की रागात्मक भूमि पर 
सहज-सुलभ है। “केवल तक॑ बुद्धि या विवेचना के बल से हम किसी कार्य में प्रवृत्त 
नहीं होते । जहाँ जटिल बुद्धि-व्वापार के अ्रवन्तर किसी कर्म का अनुष्ठान देखा जाता 
; बड़ाँ भी तह में कोई भाव या वासना छिपी रहती है ।” रागतत्व से समाविष्ट 
इन भावों के ही संधात से 'रस' को निष्पत्ति होती है । संस्कार रूप में सुप्त भाव 
स्वत: निष्क्रिय हैं । उनकी सक्तियता बाह्मजगत्‌ के पदार्थों (आलम्बन) पर ही निर्भर 
रहती है अतः इस “रागतत्त्व' की व्याख्या के लिये व्यक्ति (आश्रय) तथा विश्व 
(आरालम्बन) दोनों ही पक्षों का ग्रहण करना पड़ता है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल व 
रबीन्द्र दोनों ने ही अपने अपने ढंग पर इस तत्त्व की व्याख्या को है। शुक्ल जी 
जिसे नायात्मदाता अथवा 'रागात्मक सम्बन्ध कहते हैं, रवीन्द्र उसे ही व्यक्ति व 
बाह्मजगत्‌ का “व्यक्तित्व या भावात्मक अस्तित्व (?७8०9था४०) कहते हैं । दोनों 
ही इस तत्व को बाहुर के अनेक आवरणों के भीतर भरूलमलाता हुग्ना वास्तविक 
जीवन तत्त्व कहते हैं । ककि या कलाकार उसी के स्वरूप का दर्शन करते हैं, उसी 
को ढूंढ निकालते हैं, अ्रपती प्रभविष्णुता के लिये उसी से शक्ति ग्रहण करते हैं, और 
उसे सब कृत्रिमताओ्रों से परे प्रतिपादित करते हैं ।१ 


मानव की समस्त अभिव्यवित (वाह मय) का केवल संवेदनात्मक अंश ही 
काव्य है । शेष श्रभिव्यवित केवल सूचना या अर्थ-बोधन मात्र है। कवि की अभिन 
व्यक्ति संवेदतात्मक होने का कारण उसकी अनुभत्यात्मकता है। भाव-प्रवण कवि 
अपनी अनुभूति या भावना को रूपाकार देने के लिए तथा उसे श्रन्य' रसिकों के लिये 
संवेद्य या भ्रास्वाद्य बनाने के लिये विशिष्ठ अभिव्यंजन-दैली का आश्रय लेता है । 


।७७७४७७७७७७७७७७७७॥७॥७७७॥//७शश७७/७७७४७७/७/७४०७७७७॥७७७७७७७एशशशाशशशशशशााशाा इक कलर अल नमन न नमन नम कील की ज नर मदरतकी कक नकदी कक तन जद न नल नमक दक शनि नि की जि निकल नज किन क मनन नि लि नि ली जि अ जकज की लल कल ननीकलक कर न 
अिलभनाज। 


१. देखिए, शुक्ल जी के 'कविता क्या है ?” नामक नितन्ध का सनोरंजन 
खंड (चिन्तामरिण, भा० १), तथा रवीखकृत -७४०0दग/7, (५४४६६ 48 &7?), 
0. 43--6, 


भूमिका ४, 


अनुभूति के भाव-मूलक होने तथा उसका तात्कालिक प्रयोजन सहृदय का रंजन या 
अ्सादन होने के कारण उस्तका समस्त क्रिया-कलाप भावात्मक ही होता है अ्रतः 
उसकी श्रभिव्यंजना रागात्मक अ्रभिव्यंबना कहलाती है । निश्चित ही इस रामात्मक 
अभिव्यंजना का स्वरूप मानव हृदय पर मामिक प्रभाव डालने के ही उद्देश्य से 
संबटित होता है। इसीलिये अभिव्यंजना के लिए शब्द की शक्तियों (अभिधा, 
लक्षणा व व्यंजना ), अनुभूति के स्वरूप का स्पष्टता के साथ उद्घाटन करने वाली 
आ्रभिव्यक्ति की शलियां--अ्रर्थात्‌, अलंकारों, विविध भाव-वाही छंदों, श्रनुकरणमू लक 
या ध्वन्यात्मक शब्दों ग्रादि विविध विधाग्रों का कवि को ग्राश्रय लेना पड़ता हे । 
विज्ञान व दर्शन आदि में जहां समृह को ध्यान में रखकर केवल प्रमाएँ (007००७४७) 
ही तेयार की जाती हैं वहां अभिव्यक्ति की रमणीयता की इस सामग्री की 
आवश्यकता ही नहीं पड़ती । 

कवि कोरी सुचना, सामान्य कथन, इतिवृत्त, तथ्य-निरूपण, सिद्धान्त-प्रति- 
पादन, वस्तु-परिगणन मात्र से चलाऊ काम' न करके? अपनी प्रतिभा से भावनाओं के 
ग्रनेक चटकीले और रंजनकारी चित्र तैयार करता है और पाठक या श्रोता की भावना 
या कल्पना पर चित्रण या वर्णन द्वारा उन्हें अंकित करता है। अपने भानस-पटल पर 
प्रतिबिम्वित इन रमणीय चित्रों का अन्तर्दशन पाठक या श्रोता को इतना मुस्धकारी 
प्रतीत होता है कि वह सहज ही उन की मोहिनी के वशीभूत हो जाता है। कवि 
चित्रों की सतरंगी भाषा में बोलता है, संगीतपूर्ण और चित्रात्मक छाया-छवियां 
तैयार करता है, और पाठक ह॒ठात्‌ उनमें खो जाता है। यही मानव-हुदय 
पर कला की विजय का रहस्य है । इस प्रक्रिया का स्वरूप इतना जटिल व विलक्षण 
है कि शताब्दियों से इस रहस्य की व्याख्या साहित्य-चिन्ता के क्षेत्र में होती आई 
है किन्तु उसका अंतिम वाक्य आ्राज तक न लिखा जा सका । 

इस प्रकार कविता का प्राण रागतत्व है । यह रागतत्व प्रत्यक्ष और परोक्ष 
रूप से सभी रसों की कविता में प्राप्त होता है किन्तु प्रेम-सौंदर्य सम्बन्धी कविता 
में सर्वाधिक । प्रेम-सॉंदर्य का विषय शास्त्रीय दृष्टि से काव्य में श्वृंगार-रस से 
सम्बन्धित है जो अपनी रागात्मकता के कारण साहित्य में 'रस-राज” कहलाता है । 

४. शटज्ार रस का रसराज़त्व 
प्रेम श्रौर सौंदर्य का विषय रस-चक्र में श्ंगार रस के अन्तर्गत आता है । ऊपर 
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९. “॥टाठ गध्षा।&07 (००४०, [6/98), 9त्वा'2 घातज, क्षाह 70 का, ०' 
दाह 0 क्षा की 8 ॥प्रदंधिवा्षाए 58786... १०० [8 क्षा। 88 आएं) 8 7राशालफ 
गाणिएबाए8 एक्वॉप्छ ००7म्रि९व॑ क्‍0 48 वाला ग्राव्याया३ह (एएपाए//).7---.4, 
(.00गराध्ाउज्रद्बाएप ; :/+#क्रार्पमफवााक री उदार | 4/४,,. ?, 46. 

“हि कवेरितिवृत्तमान्ननिर्वाहिशात्मपदलाभ: ॥- ध्वनिकार आनन्दवर्धन । 


३६ ग्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


हमने प्रेम की उच्चता व गंभीरता के सम्बन्ध में पर्याप्त कह दिया है। शछूंगार' 
के सम्बन्ध में जगसाधारण की धारणा प्रायः बड़ी हल्की या कभी कभी अ्रभद्र तक 
होती है किन्तु साहित्य के ममियों ने, विशेषतः--भ रत मुनि, कालिदास, भोज, का- 
हपीर के रसवादी आाचायें, “उज्ज्वल नीलमाणि' व भक्ति रसामतसिधु के निर्माता 
ग्रादि---इसका जो गौरव प्रतिपादित व प्रतिष्ठित किया है उसको देखकर ही इस विषय 
का सच्चा महत्व समझ में आ सकता है।" वस्तुत: झऊुंगार रस सब रसों में निर्मेल व 
आत्मा को उच्च बनाने वाला रस है ।* इसीलिये साहित्य में इसका रसराजत्व स्वी- 
कार किया गया है ।* जो इसके मर्म को नहीं समभते वे श्गार की उदात्त भावता व 
कल्पना से वंचित ही रह जाते हैं। स्मरण रखना चाहिए कि आचार्यों ने मर्यादा- 
विरुद्ध, कुत्सित, व पतनोन्‍्मुख शंगारवर्णन को “रसाभास' के अन्तर्गत पहले से ही रख 
दिया है। स्वयं भोजराज की धारणा शुंगार के सम्बन्ध में कितनी उदात्त है--- 

श्ुंगा रवी रकरुणा दूभुत रोद्रह्मस्यवी भत्सवत्सलभयानक शा ब्तना मर; 

आम्रासिष: दश रसान्‌ सुधियो, वय॑ तु श्ुंगा रमेव रसनाद्रसमामनामः ॥* 


शारदातनय की भी झूंगार-संबंधी धारणा अत्यन्त उच्च है। उनके अनुसार 
भी आत्मा का प्रेम ही बाह्य पदार्थों या व्यक्तियों के प्रति प्रेम में प्रकाशित होता है । 
आुंगार रस में अभिव्यक्त प्रेम वस्तुत: सात्विक कोटि का है ।* 
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१. वि०दे०-संस्कृत रत्ताकर' नामक पत्रिका, काशी, कातिकपूरिएमा, २००६॥ 


२. भरतसुनि का नाटठय जझास्त्र, अ्रध्याय ६ ।॥ 

३. किन्तु अनेक आाचायों ने श्रस्थ रसों को भी 'रसराजत्व” का पद दिलाने का 
पर्याप्त उद्योग किया। भवभति ने करुणा को ही एकमात्र रस साना--'एको रस: 
करुणेव । शान्‍्त रस को. ले कर भी बड़ा विवाद रहा किन्तु भरत तथा धर्नंजय ने 
उसकी रस राजत्व-सम्बन्धी स्थिति श्रस्वीकार कर दी । गौड़ीय देष्णवों ने 'मधुर रस' 
या “उज्ज्वल रस को सर्वश्रेष्ठ कहा किन्तु वस्तुत: वह भक्ति के धरातल पर शूंगार 
रस के रसराजत्व की स्वीकृति का रूपान्तर मात्र ही है । 

विशेष देखिये---पं० बलदेव उपाध्याय ; संस्कृत साहित्य का इतिहास, १९४८, 
पृष्ठ ३६१ । 

४. भोज की श्ृंगार-सम्बन्धी विस्तत व्याख्या के लिए देखिए --0% ५. 
9209 9एथा। : 'क्रशंबा४मइब्राव स्‍#बाव्व54, ( ४०. है, 2878 ता), 9. 462-470 . 

५, था चेयमिच्छा जगता सिसक्षो! परसात्मन:। विषयाक्ता रतिः सेव घ्यूंगार 
इति गीयते ॥ --- 0घ०४०त. ४09 705 . +98॥क ७70 ३ 868 उ/मवश्दाव 
व्रॉनक्रवा, (१० 3, 28७ 7) , 9. 462 . 


भूमिका ३७ 


हिन्दी-समीक्षा के क्षेत्र में भी शूंगार रस की उदात्तता व व्यापकता की 
धारणा श्राचार्यों के द्वारा व्यक्त हुई है । सेठ कन्हैयालाल पोदह्दार ने शंगार रस के 
संबंध में (काव्यकल्पद्ुम', प्रथम भाग, रस मंजरी, पृ० २०१) अपनी महत्वपूर्ण 
आरणा व्यक्त की है जो निम्नलिखित है-- द 

ध्यहां यह लिखना अप्रासंगिक न होगा कि कुछ लोग झ्ंगाररसात्मक काव्य 
ग्रौर तत्सम्बन्धी विवेचना में अश्लीलता का दोषारोपण करते हैं । यह उनका अम 
है । अ्रमर्यादित श्ूृंगार रस के वर्णन को तो कोई भी साहित्य-ममन्न श्रच्छा नहीं कहता 
है । इसे सभी प्रसिद्ध साहित्यिक ग्रंथों में त्याज्य कहा गया है किन्तु श्रृंगारात्मक वर्णन 
मात्र को ही त्याज्य समझना काव्य के वास्तविक महत्व से अनभिज्ञषता है । शुंगार रस 
तो काव्य में सर्व प्रवान है। इसके बिना तो काव्य का तादश महत्व ही नहीं रह 
सकता । महाभारत, वाल्मीकीय रामायण और श्री मदभागवत आदि शान्तरस, करुण 
रस एवं बेराग्य भवित प्रधान आप ग्रंथों में भी श्गार रस का समावेश है ॥” 

शूंगार को बहुत से लोग स्त्री-पुरुष के लौकिक प्रेम-सम्बन्ध के संकीर्ण क्षेत्र 
तक ही मानते हैं किन्तु बात ऐसी नहीं । श्ंगार रस का विस्तार बहुत बड़ा है ।* 
आत्मा को विश्वव्यापी बनाने वाला रस इतना संकीण नहीं हो सकता । इस सम्बन्ध 
में पं> विश्वनाथप्रसाद मिश्र के विचार नितांत मननीय हैं । वे लिखते हैँ-- 


“बस्तुत: शंगार का विस्तार बहुत दूर तक है। इसकी सीमा के भीतर प्राणी 
मात्र ही नहीं, उन वनस्पतियों के वर्ग भी आ जाते हैं जिन्हें हम' साधारणतया जड़ 
समभते हैं। अन्य किसी रस का विस्तार इतना अधिक नहीं है। स्मरण रखना 
चाहिये कि यहां श्ूंगार से तात्पर्य उस सीमाबद्ध भावना से नहीं है. जिसके लिए 
साय: इस शब्द का प्रयोग अ्रव रूढ़ सा हो रहा है । इस श्वंगार के दायरे में प्रेम, 
वात्सल्य, स्तेह श्रद्धा, भवित, सख्य सभी कुछ आ जाता है | इतना विस्तार और किसी 
का नहीं श्रौर न इतने व्यापक स्वरूप भेद ही किसी रस या भाव में पाए जाते हैं । 
इतना ही नहीं, यह हृदय की संकीर्णता को भी अपने अ्रभाव में उदारता में परिणत 
कर देता है । इस दृष्टि से विचार किया जाय तो करुण, वीर और शांत रस में 
हृदय का विस्तार कुछ देख पड़ता है, भ्रन्य रसों में वह भी नहीं ।”* 

श्री डॉ० नमेन्द्र ने भी निश्चांत शब्दों में श्वृंगार रस का, श्रत्यन्त संक्षेप में 

किन्तु स्पष्टता से मर्मोद्घाटन' कर दिया है --- 


 अिनलिनलपकरम 





१. दे०--बस्बई हिन्दी साहित्य सस्सेलन (३४ वां श्रधिवेशन) में साहित्य 
परिषद्‌ के सभापति पद से दिया गया पं० चन्द्रबली पांडे का अ्रभिभाषण । 

२. परदु्समाकर पंचामृता का आमुर्खा पु० ६१-६२; तथा इस ग्रंथ के पृष्ठ 
£० पर पादु-टिप्पणी । के 


८ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


“शुंगार का अर्थ है कामोद्रेक । उसके आगमन अर्थात्‌ उत्पत्ति का कारण 
ही शंगार कहलाता है। उत्तम' प्रकृति का ही कामोद्रेक, जिसमें शारीरिकता का ही 
प्राधान्य हो, शंगार के अन्तर्गत नहीं आ सकता।! + 

श्ृंगार रस का सर्वोपरि महत्त्व स्पष्ट है। इस प्रकार यदि हम प्रेम और 
सौंदर्य के विषय को प्राचीन आचार्यों द्वारा पूर्णता, स्पष्टता व सुव्यवस्था के साथ 
निरूपित किसी ऐसी विशिष्ठ रस-पद्धति में निर्धारित करके रखना चाहें जिसमें उस 
की व्यापकता और गम्भीरता के कारण प्रस्तुत विषय से सम्बन्धित समस्त वस्तु-भाव- 
प्रपंच उसमें समाहित हो सके तो वह एकमात्र ऋूंगार रस ही है ।* 

प्रेम और सौंदर्य जसे अत्यन्त गम्भीर विषय का सम्बन्ध केवल झूंगार से ही 
है, और रसों से नहीं । श्रतएव उसकी इस विशेषता या विलक्षणता को हृदयंगम' 
करने के लिए यदि थोड़ी देर के लिए हम उसे समस्त रस-चक्र के अन्तर्गत रख कर 
देखे तो उसके इस विशेषाधिकार का कुछ रहस्य प्रकट हो सकेगा । 

मानव-हृदय भावों का कोष है। उसमें प्रत्येक क्षण भावों का ही क्रिया-कलाप 
चलता रहता है। स्थायित्व एबं प्रभाव-व्यापकता की दृष्टिट से आचायों ने उनमें से 
कुछ ऐसे भाव निर्धारित किये हैं जो मानव-हृदय पर अपना विस्तत अधिकार रखते हैँ । 
वे स्थायी भाव कहलाते हैँ और उनकी संख्या ६ है--रति, हास, शोक, कोध 
उत्साह, भय, जगप्सा, विस्मय और निर्वेद या शाम । इनके श्रतिरिक्त भी हृदय में 
और बहुत से भाव हैं जो छोटी-छोटी तरंगों की तरह बनते-बिगड़ते रहते हैं।यों 
तो ये भाव असंख्य हैं किन्तु प्रमुखता व महत्त्व की दृष्टि से इनकी भी संख्या निर्धा- 
रित कर दी गई है जो तेंतीस है 

संसार में चारों ओर जिधर भी दृष्टि जाती है सर्वत्र पदार्थ ही पदार्थ दिखाई 
पड़ते हैं। प्रत्येक पदा्थ या व्यक्ति को देखकर हृदय में एक मनोविकार या भाव 
ग्रवध्य ही उत्पन्न होता है। जिस पदार्थ या व्यक्ति को देखकर यह भाव उत्पन्न होता 
है उसे आलम्बन (विभाव) कहते हैं क्योंकि वह भाव का कारण या बीज रूप है । यह 
जगा हुआ भाव ऊपर गिनाये हुए नौ स्थायी भावों में से कोई एक होगा। झालस्बन 
विभाव के द्वारा जगा हुआ यह भाव बाहर के श्रन्‍्य पदार्थों, व्यापारों या परिस्थितियों 
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हनन लत 


१. विचार और विवेचन, पृष्ठ ३७; और भी देखिए-+रीति काव्य की: 
भूमिका, पृष्ठ १५२, १४५८वं १५६॥ 
२. “सर्वे रसाध्य भावाइच तरज्भा इव वारिधों । 
उन्मज्जन्ति तिमज्जन्ति यत्र स प्रेस संज्ञक ।” 
“रीतिकालीन कविता श्रोर शुंगार रस” (डॉ० राजेश्वर चतुर्वेदी) के पु० €: 
से उद्धृत । 
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से (उद्गीपन विभाव) से उद्दीप्त या परिवरद्धित होता है। ऐसे पदार्थ उद्दीपत विभाव 
कहलाते हैँ । जब भाव उद्दीपन विभावों की सहायता से हृदय में उद्दीप्त हो उठता है 
तो स्वाभाविक क्रम में भाव के अनुभवकर्ता (आश्रय) की कुछ आंगिक चेष्टाएं 
उत्पन्न होती हैं। इन चेष्टाग्रों (अनुभाव) से यह आभास मिलता है कि आश्रय को 
भाव का अनुभव हो रहा है। इस भावानुभति-काल के बीच 'संचारी भावः भी 
सक्रिय रह कर मूलभाव को रसकोटि तक पहुँचाने में सहयोग करते रहते हैं। यह 
सारी भाव-स्थिति श्रन्ततः अपने पूर्ण उत्कर्ष को प्राप्त होती है | इस प्रकार भाव रस- 
सामग्री की सहायता से रस-रूप में पररिणत हो जाता हैं और आश्रय रस-दशा या 
रसानुभूति को प्राप्त हुआ कहा जाता है । 

प्रत्येक स्थायी भाव अपने उत्कर्प में रस-रूप में परिणत होता है अत: रस भा 
€ माने गये हँ---शंगार, हास्य, करुण, रोद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अदभुत और 
शाल्त । प्रत्येक रस में भिन्न २ विभाव, (भ्रालम्बन व उद्दीपन) अ्रतुभाव, संचारी भाव 
आदि रहते हैं। द 


शुंगार रस का स्थायी भाव 'रति' है। आरम्भ में इस रति-भाव की सीमा 
केवल कांता-विषयक-रति तक ही सीमित थी । पर कालान्‍्तर में ज्यों ज्यों व्यवहार 
क्षेत्र के विस्तार के साथ-साथ मानव का सामाजिक विकास होता गया, त्यों त्यों 
इस रति (मत का लगाव या अनुराग) का घेरा भी विस्तृत होता गया ।१ अतएव 
शने: शरने: श्राचार्यों ने कांता-विषयक, पृत्रविषं्रक, देवविषथ्क श्र राजाविषयक 
रति को भी 'रतिभाव' की परिधि में सम्मिलित कर लिया। किन्तु हृदय की 
व्याय्ति व अनुराग की सीमा कब बँध सकी है ! मानव-समाज के नित नये आदर्श 
भी इस रति की सीमा का निर्धारण प्राय: करते रहते हैं। हमारे जिस हृदय में 
अपनी त्रिया, संतति, माता-पिता, गुरुजन, राजा, (देशकाजआानुसार आ्राज राजा के प्रति 
भवित प्राय: लुप्त हो चली है।) आ्रादि के प्रति राग होता है उसी हृदय में श्रन्य 
अ्रनेक झालम्वनों का समावेश भी होता चलता है । नये-तये आलम्बनों का यह ग्रहण 
हमारे हृदय के विकसित, परिष्कृत, सुसंस्कृत अथवा समुझ्त होने का परिचायक है। : 
एसी स्थति में केवल मिने गिनाये व्यवित या पदार्थ ही हमारे हृदय के रति-भाव के 
स्थायी आलम्बन रहते रहें, इसमें मानव-मन वी पूर्ण तुष्टि कैसे हो सकती है ? 
मित्र या सखा, देश, प्राचीन वीर-पुरुष, वर्तमान नेता, मानव-मांत्र (पड़ोसी, परिजन- 
पुरजन, अपने देश का नागरिक व विदेश-निवासी ) प्रकृति (नदी, पर्वत, भरने, 
आकाश, पेड़-पौधे, पशु-पक्षी श्रादि) और विशिष्ठ कला-कृतियों के प्रति भी विशेष 

क्कच्ाा्  फह़््ख़़्ख़ख़़ऱ़़्‌ 

१. उदाहरणार्थ, देश-विषयक रति के लिये देखिये-श्री सुर्यबलीसिह : “हिन्दी 

की प्राचीन और नवीन काव्य धारा, (१६४८ ) पु० ५४-५५ । 





४० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


विशेष अवसरों पर हमारे हृदय में रति-भाव जगता है और वह अपने चरमोत्कर्षे में 
हमें इन रूपों में बराबर रुस-लीन कर देता है | इसीलिये ज्यों ज्यों सामाजिक सम्पर्क 
बढ़ता गया व साहित्य-चिन्ता का मार्ग प्रशस्त होता गया, त्यों त्यों रस की संख्या भी 
८ तक ही सीमित न रह सकी ।* शांत रस, भवित रस" वात्सल्य रस, माया रस 
आदि अनेक नव-नव रसों की परिकल्पना हुई। माया रस नामक रस तो इतना 
बड़ा सिद्ध किया गया कि जिसमें सारे रस समाहित हो जायें--मानों वही 'रसराज! 
हो ।* पर ये सब रस साहित्य शास्त्र में केवल भाव-सात्र ही कहलाए। शायद वे 
इसीलिए स्वीकृत न हुए कि प्राचीतों ने किसी भाव के रस-कोटि को प्राप्त होने के 
लिये कुछ दर्तें लगा दीं । सब से बड़ी द्ते थी रस के उपकारक सब अवयवों की 
उपस्थिति । और दूसरी शर्ते थी 'साधारणीकरण'। आचाय॑े प॑० रामचनर शुबल ने 
प्रकृति-सम्बन्धी रस को भरी-प्री विवेचना की किन्तु अच्त में उन्हें भी उसको 
भावानुभव' ही मान कर सच्तुष्ट हो जाता पड़ा। इसी प्रकार देव-विषयक रति भी 
केबल भावमात्र माती गई, रस' नहीं । 


कक की 


शाॉगार रस की रस-राज' के रूप में स्वीकृति बड़े ही पष्ट आधारों पर 
आधारित है। प्राचीत आवार्यों ने झूंगार रस को ही 'रसराज' की उपाधि से 
विभूषित किया है। इसका सबसे बड़ा कारण यह है कि शूंगार रस के दो भेद हैं- 
विप्रलंभ और संयोग । ये दोनों हो पक्ष समस्त हृदय की व॒त्तियों पर अपना पूरा 
दशासन जमाये हुए हैं । शृंगार रस के श्रतिरिकत अन्य सब रस, सम्मिलित रूप से 
भी मानव हृदय पर उतना अधिकार नहीं रखते जितना अकेले इस रस के उक्त 
दोनों पक्ष । वस्तुत: अन्य सब रसों को, विचारपूर्वक देखने पर, रस कहलाने से पूर्वे 
आंगार रस का ही माध्यम ग्रहण करना पड़ता है। क्‍या करुण रस, श्रद्भार या काम 
भावना से प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से सम्बन्धित रहे बिना, अपनी पूरी भाव-विभूृति या 
गंभीरता के साथ प्रकट हो सकेगा ? क्‍या हास-विलास, बिना छृज्भार के, कोई रंग 
लायेगा ? क्या शंगार के बिना वीरता जीवन में बिना मसाले का व्यंजन न होगी !? 
क्या श्ुद्भार की वीथियों में लीला किये बिना जीवन में सच्चे वैराग्य या शांत रस 

१. भारतेन्डु बाब हरिइ्चन्द्र ने शांत के श्रतिरिक्त ४ रस और माने हें-.. 
(१) भक्ति वा दास्य, (२) वात्सल्य, (३) सख्य, व (४) आनन्द । श्री शिवनाथ : 
भारतेन्दु की कविता? पृ० ६॥ 


२. जसे, मधुसूदन सरस्वती कृत “भक्तिरसामृतसिधु! और “भक्तिरसायन' 
तथा रूपगोस्वामीकृत “उज्ज्वलनीलभरिष' श्रादि भ्रस्थों में । 

३. देखिये प॑० विदवनाथप्रसाद सिश्र का साया रस नामक लेख, 'मतवाला', 
(मई, १६४८) । 
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का आनन्द कोई ले सकेगा ? इसी प्रकार अन्य रसों की भी स्थिति समझियें। 
एुद्भार रस से ये सब रस उसी प्रकार सम्बन्धित हैं जिस प्रकार कोई वृत्त अपने केन्द्र 
से । श्रृंगार जीवन की केन्द्रीय भावना है जिसके व्यापक वर्गंभीर अनुभव के बिना 
किसी भी रस की अनुभूति, जगत्‌ व जीवन के व्यापक अनुभव की दृष्टि से, पक्की 
व प्रामाणिक नहीं समभी जा सकती । 


[ज्भार रस की स्थिति प्राणी-मात्र (सब वर्ग व स्तर के जीवधारियों) तक 
व्याप्त है। साहित्य-वशास्त्र में जितने भी स्थायी भाव व संचारी भाव हैं उन सभी 
भावों का समावेश केवल श्षृद्भार रस में ही होता है। समस्त भूमण्डल पर जितनी 
भी माजवेतर चराचर प्रकृति दिखाई पड़ती हे उसका उद्घीपनगत-पग्रहण (अश्रालम्बन- 
गत ग्रहण प्रकृति को रति-भाव का स्वतन्त्र आलम्बन सानने पर ही होता है ।) केवल 
श्ूछार रस के झनतगगत ही होता आया है। प्रकृति का काव्य से जितना घनिष्ट 
ग्रम्वन्ध है वह सब इसी रत के निरूपण में प्रकट होता है । अन्य (करुण, रौद्र, वीर 
आदि) रमों में प्रकृति का प्रायः कोई विदशेप उपयोग नहीं होता। विराद और 
आनन्दमयी प्रकृति के समावेश के कारण यह रस (शृद्भार) श्रत्यन्त ही गृढ़ व व्यापक 
हो जाता है । मानव हृदय पर सौरदर्य (सभी प्रकार का) का सबसे अ्रधिक प्रभाव 
पड़ता है । उसका आकपंण बड़ा प्रवल व गम्भीर होता है। शारीरिक सौन्दर्य, 
प्राकृतिक सौन्दर्य, भाव-सौन्दर्य, वस्तु-सौन्द्यें, कला-गत सौन्दर्य ग्रादि सबकी सत्ता व 
सार्थकता मानों इसी रस की सिद्धि के लिए है । दीप्ति, गन्ध शोभा, रंग-रूप सब 
मानो शज्ञार (संयोग) में ही जाकर सजीव होते हैं। देव-विषयक रति (भक्ति रस) 
तक को श्ृद्भार-भावना कितती दूर तक प्रभावित करती है, यह बात आ्ाज प्रमाणित 
करने की आवश्यकता नहीं । (श्ंगार-भावता के बीच 'कार्मा भावना का अखण्ड 
साम्राज्य जीवन के व मन के स्तायु-जाल में विस्तृत है, यह बात आ्राज मनोवैज्ञानिकों 
द्वारा सिद्ध की जा चकी है। योगियों की ब्रह्मानुभूति-सम्बन्धी अ्रभिव्यक्ति के लिए 
भी इस काम-मूलक खाुंगार की भाषा व प्रतीक आदि का ग्रहण किया जाता है, यह 
तथ्य भी शृद्धार रस की अखण्ड सत्ता का दिक-धोप कर रहा है। इसके 
अतिरिक्त इस रस से सम्बन्धित अभिव्यक्ति का 'साधारणीकरण' जितनी सहजता व 
व्यापकता से होता है, उतना कदाचित्‌ किसी और रस की अभिव्यवित का नहीं । 
संसार के काव्य का अ्रधिकांश श्ृज्जार-सभ्बन्धी ही है क्योंकि इस रस की अपील 
मानव-हृदय पर सबसे अ्रधिक गहरी होती है। शारीरिक, मानसिक व आध्यात्मिक---- 


जीवन के इन तीनों ही अंचलों या धरातलों से इस रस का घनिष्ठतम सम्बन्ध ही 


उपरोक्त विवेचन से, श्रृंगार रस की सर्वेश्रेष्ठता, निर्मेलता, व व्यापकता 
'का कुछ अनुमान हो सकता है । वस्तुत: यही है झंगार की उच्च भावना | इसी के 
कारण सुक्ष्म-बुद्धि-सम्पन्न आचारयों ने इसे 'रसराज” कह कर इसका उचित गौरव 


४२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदय॑ 


प्रतिष्ठित किया है । जो काव्य छंगार को इस उच्च भूमि पर रखकर उसका निरूपण 
करता है वही उच्च कोटि का सात्विक आनन्द प्रदान कर सकने में समर्थ है 

श्रागे विस्तारपूर्वक आधुनिक हिन्दी-कविता का विवेचन करके अंत में हम यह 
देखने का प्रयत्न करेंगे कि हमारी कविता छूंगार के इस उच्च आदर्श के कितनी 
निकट पहुँच पायी है । हाँ, इससे पूर्व भारतीय प्रेम-काव्य की कुछ मोटी-मोटी रेखाग्रों 
से परिचित हो जाना भी कदाचित्‌ अप्रासंगिक न होगा। हिन्दी के प्रेम-काव्य का 
अध्ययन करने से पूर्व भारतीय प्रेम-काव्य के श्वरूप को, परम्परा ज्ञान के लिये 
संक्षेप में जान लेना आवश्यक भी है। अपने काव्य की प्रेम-सोंदर्य-विषयक गति-विधि 
प्रखने में व उसके म॒ल्यांकत में इससे सहायता मिलेगी 

संस्कृत-साहित्य का प्रेम-काव्य ब्रत्यन्त विशाल, विपल, व समद्ध है। वाल्मीकि 
कालिदास, भवभूति, भारवि, माघ, बाण, श्रीहषे, जयदेव, भत्‌ हरि, अ्रमरुक आदि 
कवियों ने प्रेम का विस्तृत वर्णव किया है। यों तो सभी कवियों ने प्रेण का न्यूनाधिक 
रूप में भरा-पूरा अंकन किया हैं पर वाल्मीकि, कालिदास, व भवभूति इस क्षेत्र में 
मूर्धन्य हैं। उनका काव्य, कला और सांस्कृतिक मूल्यों की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण 
हे । 

५. शद्धार-वर्णन की भारतीय परम्परा : एक भलक 


(क) संस्कृत प्रेम-काव्य 
प्रेम श्ौर सोंदर्य की भाववा का सरस स्वर भारतीय कण्ठ से सबसे पहले 
सप्तसिन्वु प्रदेश के सरस्वती-तट पर स्थित उन यज्ञ-धृश्न-सुरभित ऋषि-कुंजों, 
आश्चर्मो व अरण्यों में फूटा था जहाँ प्रकृति किसी अनादि सत्ता का मधुर संक्रेत करती 
हुई शांत भाव से फल-फूल रही थी । उस रहस्य-मधुर वातावरण ने ऋषि-हुदय में 
एक पावन विश्व-प्रेम की मवबु-धारा का श्रखण्ड स्रोत प्रवाहित कर दिया था। ऋषि- 
कण्ठ से पहाड़ी करने-सी यह ऋचा एक दिये सहसा ही फट पड़ी--- 
कऋतुयन्ति ऋ्रतवों हत्सुधीतयों वेनन्ति पतयन्त्यादिश: ॥ 
न मडिता विद्यते अ्रन्य एभ्यो देवेषु मे अधिकामा असंयत ॥॥* 
अ्र्थात्‌--“वह कोन हैं जिसकी ओर हृदय में रखे हुए संकल्प जा रहे हैं, प्रेम 
से भरी हुई अ्रभिलाषाएं जिसकी कामना करती हैं और निर्देश प्रेरणाएं जिसकी गोद 
में चारों शोर से गिर रही हैं। निस्सन्देह वे दयामय देव ही हैं जिनके अ्रतिरिकत श्न्य 
कोई सुख दे सकने वाला नहीं है। मेरी समस्त कामनाएं इन्हीं देवों में नियमित व 


केन्द्रित हो गई हैं |” 
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१. ऋग्वेद, १०/६४/२ 


भूमिका ४३ 


अनन्त सौंदर्य के निधान उस प्रभु की भावना से उललसित होकर ऋषि- 


कंष्ठ फिर फूट पड़ा--- 
त्वद्विश्वा सुभग सौंभगान्यर्ने वियन्ति वनिनों न वया: । 
श्रुष्टी रयिर्वाजों वृत्रतूर्य दिवो वृष्टिरीडयो रीतिरपाम्‌ ॥% 
श्र्थात्‌-- हे सुन्दरता के स्रोत ! तुमसे सौन्दर्य की धाराएं निकल कर वैसे 
ही फैलती हैं जेसे वृक्ष से उसकी शाखाएं | तुम्हारा भक्त धन, शक्ति, दैवी वृष्टि 
और स्तुत्य ज्योति को शीघ्र ही प्राप्त कर लेता है ।” 
ऐसे ही महा मधर भाव-स्फोटों से ऋग्वेद व अ्रथवेवेद भरा पड़ा है। 


रहस्यमयी अखण्ड सत्ता के प्रति निवेदित इस उल्लासपूर्ण अभिव्यक्तियों में 
देवी प्रेम व सौन्दर्य का स्वर ही प्रमुख है । वैदिक साहित्य को पार करने पर तो 
मानवीय प्रेम व सौंद्य की भावना की अभिव्यक्ति भी लौकिक साहित्य में 
विपुलता से प्राप्त होने लग जाती है। स्वयं ऋग्वेद में ही श्रादिम मानव-प्रेम की इस 
मूल-धारा के उद्गम हमें मिलने लग जाते हैं। ऋग्वेद (१०/१९५) के पुरुरवा-उर्वशी 
अमाख्यान में मानवी प्रेम-भावना की बड़ी ही प्रमल्‍भ व हृदयग्राहिणी प्रभिव्यक्ति 
हुई है। इसी गीति-भावना से उच्छुवसित व मर्म-मधुर भग्न-प्रेम-विषयक झ्राख्यान 
का विस्तार शतपथ ब्राह्मण में भी हुआ है | दूसरी गीति* सुप्रसिद्ध यम-यमी संवाद 
है। इन दोनों हा संवादों में यथेष्ट काव्यतत्त्व विद्यमान हैं। संहिताओं में भी ऐसे 
असंग मिलते हैं ।४ उत्तर वैदिक कालीन साहित्य में फिर ऐसी मांसल प्रेम-विषयक 
रचना नहीं मिलती। हां, अथर्ववेद में प्रेम-विषयक कुछ उद्गार मिलते हैं 
किन्तु वे बहुत महत्वपूर्ण नहीं | आगे का ब्राह्मण-साहित्य तो इस दृष्टि से प्राय: शन्य 
ही है। पालि साहित्य की गाथाओं व महाकाव्योपयोगी आ्राख्यानों में भी प्ुज्ा रात्मक 
प्रेम-सम्बन्धी कोई ऐसी रचना नहीं दिखाई पड़ती जो ऋग्वेद के आरिम्भक उदगारों 
की कोटि में रखी जा सके, यद्यपि यह बात भी अविश्वसनीय न कि उन्हीं 
आरम्भिक मानवीय प्रेमोद्गारों की क्षीण श्रन्त्धारा बौद्ध गाथाओं को थोड़ी ब 
हरियाली देती हुई कई शताव्दियों बाद तक अमरू अ्मरुक व हाल की लौकिक 
संस्कृत या प्राकृत कविता तक बहती चली आई हो - बौद्धकालीन साहित्य भी अपने 
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४४ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


धारमिक-दाशेनिक शासन के कारण शुज्भारात्मक काव्य को कोई प्रश्नय व प्रेरणा न 
दे सका हो, यह भी सर्वथा अ्स्वाभाविक नहीं /॥ कदाचित्‌ यह बौद्ध जीवन-दृष्टि का 
ही द्रगामी प्रभाव रहा हो कि तत्कालीन महाकाव्यों में भी उस मानवीय प्रेम- 
भावना का, चेतिकता-उगदेशात्मकतः की प्रवृत्ति के श्राग्रह से, कोई रसात्मक निरूपण 
नहीं हो सका ।१ यह बात नहीं कि मानवीय ब्रेम-भावता का उस खयुग के साहित्य व 
जीवन में कोई मूल्य नहीं था । वस्तुत: प्रेम तत्कालीन महाकाव्यों व प्रेम-प्रसंग प्रधान 
कहानियों का प्रेरणा-खोत था, किन्तु युग की सभ्यता व सामाजिक वातावरण आदि 
शुद्ध प्रेम-काव्य के विकास के लिए अवश्य ही अनुकूल नहीं थे । ९ 

लौकिक संस्कृत काल में जाकर ही इन नेसगमिक प्रवृत्तियों को स्वच्छन्द कीड़ा 
का अवसर मिला । लौकिक संस्कृत में काव्यन्सूजन का क्रम वाल्मीकि से आरम्भ 
हुआ। रामायण हमारा गादि काव्प है । 

ग्रादि कवि वाल्मीकि प्रेम-प्तौंद्य और प्रकृति के विश्व-कवि हैं। उन्होंने 
सीता और राप्न के पारस्परिक प्रेम का अत्यन्त ही भव्य चित्र अंकित किया है; सीता 
की प्रेमन-भावना, रूप-लावण्य' व अंग-प्रत्यंग के चित्रण में तो उन्होंने अपनी 
समस्त प्रतिभा ही भ्रपित कर दी है| सुन्दरकांड (सर्ग १५, १६, '१७ व १६) में 
वर्णित सीता के आध्यात्मिक सौन्दयय का चित्रण तारी-सौन्दर्य-चित्रण के क्षेत्र में विश्व- 
साहित्य की' श्रद्चितीय वस्तु है ।* राम के शारीरिक रूप-सौंदर्य का भी बड़ा ही मनो- 
योगपूर्ण, चित्ताकपेक व सूक्ष्म चित्र अंकित हुम्ना है। इस प्रयत्त में मानवीय प्रेम का 
सर्वोच्चि आदशे कवि ने प्रस्तुत कर दिया है। प्रेम में ऐन्द्रितता व आध्यात्मिकता का 
मणि-कांचन योग घटित हो गया है--कोरा एन्द्रिक श्रोर कोरा शआ्राध्यात्मिक, दोनों 
ही जसे ग्र-मानवीय हैं । सारी प्रेम-सुष्टि बड़ी ही पुष्ट, रंगीन, चहचहाती हुई, 
मानवीय तथा आदरशो है। प्रेम के दोनों पक्षों--संयोग तथा विप्रलम्भ---का भरपूर 
वर्णन हुआ है । 

प्रकृति-निरूपण बाल्मीकि का अपना विशेष व निजी क्षेत्र है। उद्दीपन के 
रूप में तो उन्होंने प्रकृति का पुष्फल ग्रहण किया ही है, किन्तु श्रालम्बन के रूप में 
भी उसका भरपूर वर्णन करके तथा चराचरव्यापी प्रकृति तक अपनी आत्मा के 


२. “पृऐह 586 &(प68 0ज8/705$ 0ए6 78 8580 गरेषशाधा०त॑ 09 (8 
हा वशिधापरा8, +॥6 6एछा० 90609 शा ॥8 इछा0प5 बाते दांत400 088 5 
70 छोटी शा जावत्रा 79ए 528 र्60 [078 908४07फ 7 ॥#6 डाटा 3005९ ० ॥76 
$077777--8, ९, ॥08 ; (+#्वक्राशाई ठा 08 ## उंवा2/फ्रंए //ह4/% ४, 9. , 
२. वही, १० १२ 
३. ू, 8. शक्याब्रषफ्रद्ाणं आावडाएं : 572४ कं रिक्त 
(944), 2, 434. 
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कु 


प्रसार को सूचित करके उन्होंने हमें अपनी प्रतिभा तथा सहृदयता से मुग्ध कर 
लिया है । वास्तव में वे प्रकृति के ही रस-सिद्ध कवि हैं| प्रकृति के उन्मक्‍त क्षेत्र में 
ही उन्होंने राम और सीता के पवित्र प्रेष का कमल खिलाया है। वे प्रेम-पौंदये व 
प्रकृति के विग्व-कवि व्‌ नाटकक्रार कालिदास की प्रेरणा के भी स्रोत हैं । 
वाल्मीकि का ऋतु-वर्णन अ्रन॒ठा है। उन्होंने सब ऋतुओों का यथातथ्य, 
संह्लिष्ट व रसात्मक वर्णन किया है, जि वे शरद्‌ (किण्किन्धा कांड), हेमन्त 
(ग्ररण्यकांड) तथा वसन्‍्त (किष्किन्धा कांड) के वर्णन अत्यन्त ही मनोहारी बन पड़े 
हैं । अगाध और आक्षितिज विस्तृत समुद्र का वर्णन बड़ा रोमांचकारी' है । पर्वत, वन, 
नदी, नक्षत्र, मेघ-विद्यत्‌, रात्रि, संब्या-उपा-वृक्ष, फल-फूल आदि का ऐसा वर्णन हुआा 
है जिनसे उनके व्यक्तिगत रूप, रंग, ग्राकार-प्रकार आदि का सूक्ष्म निरीक्षण व 
अध्ययन (जैसा अंग्रेजी के टेनीसन आदि कवियों में मिलता है) भलकता है। कवि 
का प्रकृति के साथ पूर्ण तादात्म्य स्थापित हो गया है। कवि ने जहाँ तटस्थ चित्रकार 
की भाँति प्रकृति के ग्रनासक्त दशब्द-चित्र अंकित किये हैं वहाँ उसने प्रकृति पर चेतना 
का आरोप करके उसे जीवित-जाग्रत सत्ता के रूप में भी निरूपित किया है। प्रकृति 
मानव को केवल अपनी रूप-माथुरी से तृप्त ही नहीं करती, वह मानव के सुख-दु:ख में 
सम्मिलित भी होती है, मौन उत्तर देती है, आइवासन देती है, घैयेँ बंधाती है, और 
हंसती-रोती भी है | इतना ही नहीं वह अपने गढ़-मौन नैतिक व आध्यात्मिक 
प्रभावों से मानव के चरित्र-निर्माण व आत्मोत्थान में भी सहायक होती है। इस प्रकार 
मानव-भावों की विराट्‌ चित्रपटी पर मानव-हृदय व प्रकृति की पारस्परिक क्रिया- 
प्रतिक्रियाग्रों का (विशेषत: प्रेम के संयोग-वियोग पक्ष में) भी मोहक चित्रण हुआ है ! 
अलंकार-विधान के लिए उपमान-रूप में भी प्रकृति का अ्रवाध ग्रहण हुआ है । 
देखिए, प्रकृति की शोभा का एक संहिलिष्ट चित्र कितना मनोहारी है-- 
व्यामिश्ितं सर्जकदम्ब पुष्पैनेव॑ जल॑ पर्वतथातुताम्रम्‌ । 
मयू रकेकाभिरनुप्रयातं॑ शेलापगा: शीघ्रतरं वहन्ति ॥ 
रसाकुल षट्पदस न्निकाशं प्रभुज्यते जम्बुफलं प्रकामम । 
अनेकवर्ण पवनावधूत॑ भूमौ पतत्याम्रफलं विपक्वम ॥। 
मुक्तासकाशं सलिल॑ पतढ्ढे सुनिर्मेल पत्रपुटेष॒ लग्नम । 
हृष्टा विवर्णच्छदना विहज्भा: सुरेन्द्रद्तं तृषिता: पिबन्ति ॥१ 
नई वर्षा का, गेरू से मिला, पहाड़ी नदियों का लाल पानी, जिसमें सर्ज और 
कदम्ब के फूल भी मिले हैं, मोरों की आवाज, भौंरों-से काले रस-भरे जामुन के फल 
तथा वायु के क्लोंको से टूट कर भूमि पर पड़ते पके आम भ्रादि का कैसा सुन्दर चित्रण 
है। 


१, रामायरण, किष्किन्धचा काण्ड | 
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हे 2 श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


प्रेम का चित्रण इसके बाद पतंजलि, पाणिनि और वरूूचि के काब्य में 
मिलता है पर कम । भास (दूसरी शताब्दी ई० पूर्व ) का एक साथंकाल की शोभा 
का चित्र क्‍या ही मनोहर है--- 

खगा वासोपेता: सलिलमवगाढ़ो मुनिजनः 
प्रदीप्तोडग्निर्भाति प्रविचरति धूमो मुनिबनम्‌ । 
परिश्रण्टो दूराद्‌ रविरपि च संक्षिप्त किरणों 
रथं व्यावर्त्याती प्रतिशति शनेरस्तशिखरम्‌ ।।* 

श्र्थात, पक्षी अपने अपने नीड़ों में लौट गये हैं । जलाशयों में मुनिजत स्नान 
कर रह हैं। यज्ञ की अग्नि प्रज्वलित हो रही है और ध्ुग्ना चारों श्लोर फैल रहा है। 
सूर्थ अपनी किरणें समेट कर धीरे-घीरे अस्ताचल की ओर जा रहा है । 

कविकुलगुरु कालिदास तो प्रेम-सोॉंदर्य और प्रकृति के अनन्त भण्डार ही हैं । 
सभी प्रकार की प्रेम-विषयक भावनाओं, श्रान्तरिक और बाह्य दोनों प्रकार के 
सौंदर्य के मामिक चित्र यहाँ मिल जायेंगे। सौंदयपूर्ण प्रकृति यहाँ अपनी स्वतस्त्र 
सता भी रखती है और प्रेम-जन्य मानसिक अवस्थाओं में श्रनूभूत विविध भावनाओओरों 
के रँग में रंग कर मानव-जीवन की व्यापक चित्रपटी पर भी उपस्थित होती है । 
पावबती के शरीर के श्रंगों का एक सुन्दर चित्र देखिए.-... 

स्थिता: क्षणं पक्ष्मसु ताडिताधरा: पयोधरोत्सेधनिपातचूणिता: । 
वलीषु तस्या: स्खलिता: प्रपेदिरे चिरेण नाभि प्रथमोदविन्दवः ।।* 

भयंकर श्रॉवी-पाती वाली रातों में, बिजलियों के नेत्रों वाली वर्षा की काली 
रातों के द्वारा, खुले मैदानों में पत्थर की पट्टियों पर पड़ी रहने वाली, शिव के लिए 
तपस्विनी पार्वती के तप व सौंदर्य का साक्षी रूप में देखा जाना यहाँ वरणित हुआ्ना है * 

शिव द्वारा काम के भस्मीभूत होने पर रति का विलाप देखिए:--- 

गत एवं न ते निवतेते सं सखा दीप इवानिलाहतः । 
प्रहमेव दशेव पद्य मामविषसद्यव्यसनेन धूमिताम्‌ ॥% 

यहाँ, पवन के भोंके के समान गये हुए काम के विरह्‌ में, बुझे हुए दीये की 
धँग्रा देती हुई बत्ती भर बची हुई रति का वसन्‍्त के प्रति उंद्गार है। 

शकुन्तला का सौंदर्य कितना अ्रभिराम' है--- 


सरसिजमनुविद्धं शेबलेनापि रम्यं मलिनमपि हिमांशोर्लक्ष्म लक्ष्मी तनोति । 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्‍्वीकिमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम ॥॥४ 





१. स्वप्तवासवदत्त, १/१६ २. कुमारसम्भव, ५/२४ 
३. कुमारसम्भव, ४/३० . ४. शाकूतल, १/१६ 
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नये लाल-पत्ते से कोमल अंगों पर कठोर बल्कल धारण करने पर भी अत्यन्त 
सुन्दर लगने वाली शकुन्तला के स्वाभाविक रूप-लावण्य की सराहना है । 
दकुन्तला की विदाई पर प्रेम के उदात्त व निर्मल स्वरूप की कसी करुण 
व्याप्ति चराचर प्रकृति तक दिखाई गई है-- 
उद्गलितदर्भगवला: मृग्यः परित्यक्तनतेना मयूरा:। 
अपसृतपाण्डपुत्रा मुड्चन्त्यक्षणीव लताः ॥।॥) 


दकुच्तला की विदाई के प्रसंग पर विह्वल हरिणियाँ-चबाई हुई कुशा के कौर 
उगल रही हैं, मोरों ने नृत्य छोड़ दिया है और लताएं पीले पत्ते फाड़ कर मानों 
आँसू गिरा रही हैं । 
'रघुवंश' में तपोवन का यह शोभा-चित्र देख कर किसके हृदय में आनन्द न 
उमड़ पड़ेगा .-- 
बनान्‍्तरादुपावृत्तै: समित्कुश फलाहरे:। 
पू्येमा गमद्व्याग्नि:त्युश्ावैस्त१ स्विभि: ॥ 
झाकीणंम पिपत्नीनामृटजद्वा ररोधिमि: । 
अपत्येरिव नीवारभागधेयोचितेमृ गे: ।। 
सेकान्ते म्‌ निकन्‍्याभिस्तत्लणोड्मित वृक्षकम्‌ । 
विश्वासाय विहंगानामालवालाम्वुपायिताम्‌ ॥ 
आतपात्यय संक्षिप्त नीवारासु निषादिभि: । 
मुगैव॑तितरोमन्थमुटर्जांगणभूमिषु ।॥। 
अभ्युत्यिताग्निपिशु नै रतिथीनाश्रमोन्मु खान । 
पुनान पवनो द्धतर्धम राहुतिगन्धिभिः ॥ * 
समिधा, कुशा और फल लिये, जंगलों से आश्रम में साँक को लौटे व श्रग्ति 
होत्र करने की तैयारी वाले तपस्वियों, हरिणों तथा श्राश्रम॒ के देनिक क्रिया-कलापों 
का क्या ही रसीला चित्र है ! 
ग्रब, वसनन्‍्त-वर्णन देखिए:--. 
श्रुतिसुखभ्रमरस्वतगीतयः कुसुम कोमलदन्तरुचों बभु:। 
उपवनान्तलतापवनाहते: किसलये: सलयरिव पाणिशिः ॥5 


भौंरों से गुंजारित, कोमल फलों से अ्र॒लंक्ृत व पवन से प्रमोदित वसनन्‍्त-ऋतु 
की लताग्रों का कैसा सुन्दर चित्र है : 
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१. शाकुंतल, ४/१२ २, रघुवंश, सर्ग १४६/५३ 
'हे. रघुबंश, सर्ग ६/३५ 


डे आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


मेघदूत”' कालिदास का अत्यन्त सरस गीतिकाव्य है। श्रकृति-सांदर्य की 
ऐश्वर्ययूर्णं सुललित मराँक्ियों, प्रेम' के विरह पक्ष के करुण-सजल स्तिग्थ चित्रों द 
कोनल-मसूझ कल्पनाओों का तो वह नन्‍्दन-वन ही है। प्रेम और सोंदर्य की समस्त श्री 
यहां गुञज्जारित हो उठी है । 
कालिदास ने श्ृंपार (जिममें प्रेम के विरह-मिलत दोनों पक्ष, मानवीय बाह्य 
सांदर्य व अन्त: सौन्दर्य तथा इन सबसे अभिन्न रूप से सम्बन्धित नाता रूप-रंग- 
संकुल विशाल प्रकृति समात्रिष्ट है) की कविता को अपने चरम उत्कर्ष पर पहुंचा 
दिया । मानवीय सौन्दर्य में तथा वैसगिक चारुता में कालिदास का हृदय इतना 
रमा है कि उनकी कविता छुंगार से स्निग्ध तथा विप्रलमस्भ से आप्लुत है । मनुष्य 
तथा प्रकृति-- दोनों का मंजुल सम्पके तथा अद्भुत एकरसता दिखाकर कवि ने 
प्रकृति के भीतर स्फूरित होने वाले हृदय को पहचाना है ।” प्रेम के आदर्श व यथार्थ 
दोनों ही रूपों का भरा पूरा निरूषण कालिदास की विशेषता है। इन्होंने प्रकृति 
का कोमल तथा मृदुल का रूप ही श्रधिक लिया है। 


कालिदास की प्रेम-भावना बड़ी ही परिष्कृत व उदात्त है। उनकी प्रेम-दृष्टि 
पूर्णतः सांस्कृतिक है । उन्होंने भारतीय आध्यात्मिक भावना के अनुसार सर्वत्र काम 
पर प्रेम की विजय दिखायी है। कुमारसंभव उनका निदर्शन काव्य है। उस में 
उन्होंने काम का नाश दिखा कर तपस्या के द्वारा ही प्रेम-प्राप्ति की संभावना बताई 
है (कुमारसंभव; ५/१, २) | रूप की वासना काम मात्र है । बाहरी चाकचिक्य के 
द्वारा केवल रूप-लुब्ध होना काम है, और आंतरिक वृत्ति से हृदय का पकड़ा जाना 
प्रेम | यह प्रेम तभी पृष्पित-पल्लवित होता है जब साधक या प्रेमी तपस्या के द्वारा 
स्वार्थभावना से ऊपर उठे। अभिज्ञान शाकुंतल” व 'कुमारसंभव' दोनों से यही 
चरितार्थ होता है। तपस्या से ही काम विशुद्ध प्रेम में परिणत होता है, अन्य किसी 
भी प्रकार से नहीं । जो मृत्युंजय पति (शिव) है उस को प्राप्त करने का साधन 
बाहरी रूप व काम नहीं किन्तु पावंती का तपस्या-जन्य निर्मल प्रेम ही है। इसी का 
परिणाम था कि शिव ने पार्वती को अपनी श्रर्द्धांगनगी बताया व उसे ऊंचा पद 
दिया । वाहरी रूप के आकर्षण को हटा कर भीतरी प्रेम-बृत्ति से सम्बन्ध जोड़ना ही 
काम के गरल-दंत को तोड़ना है । 


कालिदास का ध्येयः गीता की निष्काम' भावना है। काम का धर्म के साथ 
कोई विरोध नहीं ।" प्रेम के साथ कत्तंव्य भी जुड़ा हुआ है। जहां प्रेमासक्तति के 


कीट लि चल जलल के * नननिनिनििकी+. हनन कवर िलनाननागानननननमभकक, 








१. धर्माविरुद्धों भूतेष॒ कासोइस्सि भरतर्षभ ॥- गीता, ७/११. 
इस स्थल पर कुछ गंभीर शंका या आपत्ति उठ सकती है और बहु यह कि 
क्या कालिदास की कृृतियों की यहु व्याख्या ((70९797०४७४0७) न्यायोचित है; वे तो 
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कारण कत्तेव्य की अवहेलना हुई कि 'मेघदूत के यक्ष को दंड मिला। १ काम को 
प्रेम में परिणत करने का अभ्यास करने के लिए कवि ने यक्ष के लिये रामगिरि आश्रम 
का अनुकल वातावरण चुना है जहां कर्मयोगी राजथि जनक की कन्या ने जीवन 
बिताया । इसलिये वहां के कण-कण में काम को शुद्ध करने की शवित भी थी । 
कर्मयोगी की पुत्री में प्रेम व कर्म का कैसा मंजुल सामंजस्य है ! अत: ऐसे पवित्र 
स्थान में केवल आठ मांस की शिक्षा के पश्चात्‌ ही यक्ष को निष्काम प्रेम रूपी परिपक्व 
फल मिल गया । 

इसी प्रकार 'शाकुन्तल' में भी काम को प्रेम में परिणत करने का कार्य उसी 


कवि थे, धर्मोपदेशक नहीं । यदि उक्त व्याख्या मान भो ली जाय तो उन स्थितियों 
या वर्णानों की, जहाँ काम-भावना द्वारीरिक व्यापारों में खूब खुल कर खेली है, प्रेम 
के उदात्त स्वरूप से संगति कैसे बेठेंगी ? उत्तर में निवेदन यह है कि सत्य-भाषर , 
क्षमा-दान, श्रतिथि-सत्कार या ऐसे ही श्रन्य गुणों यथा सांस्कृतिक-धासिक सलल्‍यों का, 
अपने अपने ढंग पर दोनों ही--धामसिक ओर कवि--प्रतिपादन करते श्राये हैं ।॥ कवि 
संस्कृतियों के चिर-प्रतिष्ठित श्रथवा शाइवत सुल्यों में कोई नए परिवर्तन नहीं किया 
करता । वह तो भोगोलिक, ऐतिहासिक व सामाजिक परिस्थितियों के परिवेश में 
उन गुणों अथवा मूल्यों को, काव्य की रमणीय रसात्मक पद्धति से, घटना-व्यापारों 
अथवा वर्णनों के बीच या उनके माध्यम्त से अपने जीवन-दर्शव की छाथा में, निरूपित 
व पुनर्स्थापित मात्र किया करता है। इस प्रकार दोनों के क्रिया-कलाग्रों तथा कार्य- 
पद्धतियों का श्रन्तर बाहरी या व्यावहारिक ही है, तत्वत: दोनों में कोई विशेष अन्तर 
नहीं । 
जहां तक काम-भावना के उच्छु खल रूप का पअन्‍न है उसके सम्बन्ध में हमने 
ऊपर अपना दृष्ठिकोर पर्याप्त विस्तार से, प्रभाणपुरस्सर, व्यक्त कर दिया है । 
कालिदास वासना और बाह्य सौंदर्य की पूर्णतः: श्रवहेलना नहीं करते (क्योंकि उन्तकी 
धातुर्ये रसोपजीवी कवि की हें), अपितु उनमें से ही आंतरिक-प्रेम और सौंदर्य के 
रस-गंध पूर्ण मनोरम सुमन खिलाते हें । इसीलिए वे कहते हैँ कि जो श्राकृति से सुन्दर 
हैं वे प्रकृति से भी घुन्दर होते हें (शाकुन्तल, चतुर्थ अड्धू) ॥ उन्होंने यक्षिणी 
(मेघदूत), इन्दुमती (रघवंश) तथा शकुन्तला के बाह्य सौन्दय के श्रत्यन्त रसात्मक 
चित्र अंकित किये हैं और काम का जीवनोपयोगी भव्य समझत चित्र खींचा है । 
उन्होंने काम का चरमोत्कर्ष तपोमय ज्छुंगार में किया है तथा उच्छखलता को श्रभिषाप 
द्वारा दण्डित किया है, किन्तु फिर भी तपस्या पर काम (संयत प्रेम) की विजय घोषित 
की है ;--- 
अद्यप्रभत्यवनतांगि त्वास्मि दासः कीतस्तपोनि: (कुमारसस्थव) । 
१. मेघदूुत, पर्वमेघ, १ 


४५० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदय 


पद्धति, श्रर्थातू, साधना या तप के बल पर सम्पादित हुआ्ना | पावंती की तपस्या का 
अर्थ है काम या मदन का दहन । जब तक दुर्वा(सना है तब तक प्रेम असंभव है। 
जब हृदय में शुद्ध प्रेम का उदय होता है तभी सारी सृष्टि सुन्दर होती है। 
कालिदास बाहरी स्थूल सौंदर्य को सौंदर्य कभी भी नहीं कहते | वास्तविक सौंदर्य तो 
आत्मा का गृण है जो शील, संयम, सदाचार, दृश्यजगत्‌ के पदार्थ तथा सात्विक कार्य- 
व्यापार आदि सब में भलकता है या कलक सकता है। सौंदर्य-प्रेम का वास्तविक 
स्वरूप बहुत पवित्र व गंभीर है, इस गह॒न्‌ विचार की मामिक गढ़ता भलकाने के लिये 
कवि उसे आत्मा व पूर्वजन्म की भावना से संयुक्त करके ही सनन्‍्तुष्ट होता है। 
शाकुंतल में प्रेम की लोकोत्तर पवित्रता दर्शाते हुए दुष्यंत कहते हँ--- 
“रम्याणि वीक्ष्य मधुरांइव निशम्य दब्दाप्पर्युत्सुकीभवर्ति यत्सुखितोडपि जन्तु: । 
तच्चेतसा स्मरति नृनमवोर्थपूर्व भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि ॥” १ 


कालिदास का मानवीय सौंदर्य (शकुन्तला, श्रज, इन्दुमती आदिका) व 
प्राकृतिक सौंदर्य का चित्रण (रघुबंश, कुमारसंभव, मेघदूत, पूर्वमेघ आदि में) तो 
अद्वितीय ही है । प्रकृति झ्रालम्बन व्‌ उद्दीपन दोनों ही रूपों में चित्रित हुई है । 


और, भवभूति के प्रेम की गंभीरता तो सहृदय-संवेद्य ही है। प्रेम संबंधी 
उनकी उदात्त धारणा परमोत्कृष्ट है। “कोई अज्ञात भीतरी हेतु ही दो पदार्थों 
या हृदयों को मिलाता है। बाहरी वस्तु काम होती है, और भीतरी वस्तु प्रेम । 
कहां सूर्य और कहां कमल ! (दोनों में रूप-रंग और भौगोलिक दूरी की दृष्टि से 
कितना अंतर है), किन्तु यह श्रांतरिक प्रभाव ही है कि दोनों हृदय मिलकर प्रफुल्लित 
हो जाते हैं * व॒स्तुत: दाम्पत्य प्रेम की जैसी गंभीर व्यंजना भवभूति ने की है 
वैसी अन्यत्र मिलना दुर्लेभ ही है। प्रेम अनिरवंचनीय वस्तु है । उसका रहस्य तो हृदय 
ही जानता है--“हृदयंत्वेवजानाति प्रीतियोगं परस्परं ।” १ प्रेम बाह्य कारणों पर 
आ्राश्चित नहीं रहता ।” सच्चा प्रेम तो सुख व दुःख दोनों ही स्थितियों में समान 
भाव से अविचलित रहता है । 


प्रेम के उदात्तस्वरूप तथा उसके अनिवारये-अंगभूत सौंदर्य (शारीरिक व 
प्राकृतिक) के विविध रूपों का अत्यन्त लीवकारी वर्णन करने में भावमूत्ति भवभूति 
पूर्ण पटु हैं। 'भवभूति ने उज्ज्वल उदात्त प्रेम का चित्रण किया है। अ्रभ्य कवियों का 
प्रेम सांसारिक वासना से भरा हुभ्ना काममात्र है परन्तु भवभूति का प्रेम इन सबसे 
निराला अपने ढंग का है ।+ प्रक्ृति के क्षेत्र में वे कालिदास की तरह कोमल रूपों 
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१, अ्भिज्ञानशाकुन्तल, ५/२; २. उत्तररामचरित, ६/१२ 
३. उत्तररामचरित, ६/३२; ४. उत्तररामचरित, ६/१२ 
५. ५० बलदेव उपाध्याय : संस्कृत साहित्य का इतिहास! पृ० २४९ ॥ 
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के ही उपासक नहीं; उनकी गम्भीर वृत्ति प्रकृति के भयावह रूपों में भी सौन्दर्य के 
दरःन करती है। करुण रस के तो ये सिद्धहस्त चित्रकार हैं ही। वियोग-वर्णन में 
अत्यन्त कुशल हैं । उदात्त प्रेम इनका मुख्य विषय है और इसकी ब्यंजना के लिए 
इन्होंने मानव व प्राकृतिक सौन्दर्य का पूरा पूरा सहारा लिया है। बिना व्यर्थ अलंकारों 
का सहारा लिये हुए पूर्ण विवरण के साथ स्पष्टतापूर्वक भाव या वस्तु का गम्भीर 
श्रन्त: साक्षात्कार करा कर रस-मग्न कर देने में ये अद्वितीय है। बारह वर्ष के पर्चात्‌ 
राम से भेंट होने पर सीता के विविध भावाकुल हृदय की परम गम्भीर दशा का 
अवलोकन कीजिए--- । 

तटस्थ नैराश्यदपि च॒ कलु्श विध्रियवश्ञात्‌ 

वियोगेदीर्घेडस्मिन भटिति घटनोत्तण्भितमिव । 

प्रसन्न सौजन्याहुयितकरुणेगढिकरुणं 

द्रवीभ॒त॑ प्रेम्णा तव हृदयमस्मिन क्षण इब |) 


प्रेममयी सीता की उदासीनता, निराशा, क्रोध, नशचलता प्रसन्नता शोक वा 
'द्रवणशीलता की सम्मिलित भाव-स्थिति का यह चित्र कितना स्तिग्ध व सुकुमार है। 
सीता-हरण का चित्र देखने पर राम के हृदय में उठी भाव की श्ाँधी और 
उसके परिणामों का वर्णन लक्ष्मण द्वारा कैसे सुंदर शब्दों में करवाया गया है-- 
श्रयं ते वाष्षपौघस्त्रुटित इब मुक्तामणिसरो 
विसपन्धाराभिलठति धरणीं जजेरकणः। 
निरुद्धोडप्यावेग: स्फुरदवरनासापुटतया 
परेषामुन्नेयो भवति च भराध्मातहृदयः ।। * 
होठ और नाक का स्फुरण करने वाले बहुत दिनों तक -मन में रुके हुए दुःख 
के कारण सीता के नेत्रों से आँसू मोतियों की माला की तरह पृथ्वी पर टूट-टूट कर 
पिर रहे हैं । 
सुपरिपक्व और रसपेशल प्रोढ़ मानवीय प्रेम की मिठास इस भावना से बढ़कर 
'झओर कहाँ मिलेगी--- 
अत सुखदुःखयो रनुगत सर्वास्ववस्थासुय--- 
द्विक्षामों हृदयस्थ यत्र जरसा यस्मिन्नह्ार्यों रसः । 
कालेनावरणात्ययात्परिणते यत्प्रेमसारे स्थित 
भद्ं तस्य सुमानुषस्थ कथमप्येक तत्प्राथ्यू ते ॥। 





१. उत्तररामचरित, ३/१३ २. उत्तररासचरित, १/२९६ 
३. उत्तररासचरित, १/३६ 


पक आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


प्रकृति के भयावह रूपों के संश्लिष्ट चित्र भी इन्होंने अत्यन्त ही तल्‍्लीनता 
से अंकित किये हैं | प्रकृति के कोमल रूपों का चित्रण भी मनोमोहक है । वस्तुतः 
सानव ओर प्रकृति के कोमल और कठोर--ये दोनों ही रूप उन्होंने आत्मा के प्रकाश 
में ही देखे हैं । 
अश्वधोष की प्रेम-सम्बन्धी उक्तियां भी सुन्दर हैं । यथा, 
ते गौरव बुद्धयुतं चकप भागयनुराग: पुनराचकर्ष । 
सो5निश्वयात्‌ नापि ययौ न तस्थो तरंस्तरंगेष्विव राजहंस: ।।* 


अर्थात्‌, भगवान्‌-बुद्ध के अनुज नन्‍्द, भाई के उपदेशों से विरक्‍्त व सुन्दरी 
पानी के अनुराग से श्रासक्त होकर इस प्रकार अ्रनिश्चय-जन्य दुविधा में पड़े हैं मानो 
नदी की धारा के विपरीत तेरता हुप्ना हंस जो न तो झागे ही बढ़ सकता है और न 
पीछे ही जा सकता है। 


परवर्ती संस्क्ृत-कवियों के प्रेम-चित्रण का स्वरूप उपरोक्त कवियों से बहुत- 
कुछ भिन्न है। यद्यपि उसमें पर्याप्त रसात्मकता है तथापि भावों का वह नैसमिक प्रवाह, 
माधुय तथा सजीवता नहीं जो पूव॑वर्ती कवियों में प्राप्त होती है। बात यह है कि 
संस्कृत की कविता आगे चलकर राज-दरबारों के विलासपूर्ण सामंती वातावरण में 
पहुँच गई । इसके अतिरिक्त उस समय तक काव्य क्षेत्र में कुछ साहित्यिक रूढ़ियाँ 
और परम्पराएं भी बन चुकी थीं जिनका पालन करना कवियों के लिए बहुत 
कुछ आवश्यक हो गया । इस कारण काव्य में शने: शने: वह स्वाभाविकता स्फूर्ति 
और ताजगी न रही जो पहले विद्यमान थी। कविता अब बहुत कुछ श्रम-साध्य, 
बौद्धिक, रूढ़ल, जटिल, और अलंकार-बहुल हो गई। प्रेम-चित्रण भी उतना भावल्रेरित 
व सहज न रहा । भारवि, माघ, श्रीहृरष आदि कवियों का प्रेम-वर्णन अलंकार- 
प्रधान ही है। बात यह है कि देशकालानुरोध से उस समय कवियों को 
सामाजिक-राजकीय वातावरण तथा नागर रुचि को परख कर व अपना शास्त्रीय 
काव्य-ज्ञान तथा पाण्डित्य बताते हुए ही रचना करती पड़ती थी। संस्कृत-कवि के 
ग्रधिकांश श्रोता और पाठक, राज-दरबार के ऐसे सम्भ्रान्त व्यक्ति व सुशिक्षित 
नागरिक होते थे जो कामशास्त्र व काव्य-शास्त्र आदि से परिचित होते थे। उनके 
द्वारा काव्य प्रशंसित हो, इसके लिए उनकी दागरिक रुचि की परिचर्या और रंजना 
आवश्यक थी। ऐसी स्थिति में उनके काव्य का मूल्यांकन करते समय तत्कालीन 
लोक-रुचि व परिस्थितियों को भी ध्यान में रखना न्‍्यायोचित है। औसत नागरिक की 
रुचि ही कवि के काव्य तथा कला-शिल्प के स्वरूप, उसकी भाव-धारा, व विचारधारा 
का बहुत कुछ नियंत्रण करती है। इस कारण काव्य-गत प्रेम बहुत कुछ बाह्यार्थक व 


$ सोौन्दरनन्द ४॥४२ 


भूमिका नई 


ऐन्द्रिक हो चला । यह दूसरी वात है कि प्रेम-सौंदर्य की अभिव्यक्ति कला की सीमा 
के भीतर ही रही; वह सोने के मोटे-मोटे जेवर पहने बनी-ठनी रही । काव्य में 
नायक-नायिकाशों की ललित लीलाझ्रों का वर्णन कामसूत्र से अनुमोदित होता रहा । 
इस तथ्य की ओर यहाँ इस कारण संकेत किया गया है कि ऐसी ही परिस्थितियाँ 
हिन्दी के रीतिकालीन काव्य के संमुख उपस्थित थीं। ऐसी परिस्थितियों में प्रेम की 
अभिव्यक्ति के नेसगिक स्वरूप में न्यूनाधिक विक्वति ञ्रा ही जाती है । 


इन कवियों के श्रतिरिक्त जयदेव, भत्‌ हरि व अ्रमरुक आदि कुछ अन्य प्रसिद्ध 
कवि भी हुए हैं जिन्होंने संस्कृत के प्रेम-काव्य को बहुत सम्पन्न व समुन्नत किया । 


द्राक्षारसमधुर व सजल-सरस भावों के रस से छलकती, संगीत-लहरियों पर 
थिरकती और कोमलकान्तपदावली-समिन्वत, शूंगार-प्रधान अमर गीति-रचना' 
गीतगोविन्द' के अ्रमर गायक जयदेव अपने प्रेम की उदात्त भावना के कारण विख्यात 
हैं । प्रेमियों की सुललित लीला-भज्ियाँ, रसमयी चेष्टाएँ, हृदूगत भावों का सौकुमारय्य 
आदि इनकी रचना में बड़ी कमनीयता के साथ चित्रित हुए हैं । सहज-प्रसन्न व 
स्निग्ध गति से प्रवाहित होते इन छन्‍्दों के द्वारा जयदेव की काव्य-माधुरी का आस्वा- 
दन कीजिए-- 
निन्‍दति चन्दनमिन्दुकिरणमनुविन्दति खेदमधीरम्‌ । 
व्यालनिलयमिलनेन गरलमिव कलयति मलयसमी रम्‌ ॥ 
इसमें राधा की विरहपीड़ा वणित है । 
गोपियों के साथ क्रीड़ा करते कृष्ण का सौंदर्य देखिए--- 
चन्दनचाचितनीलकलेवरपीतवसनवनमाली । 
केलिचलन्मणिकुण्डलमण्डितगण्डयुग: स्मितशाली ॥ 


और, अब प्रकृति का यह कोमल चित्र देखिए--- 
ललितलवंगलतापरिशी लनकोमलमलयसमी रे । 
मधुकरनिकरकरम्बितकोकिलक्‌जितकुज्जकुटी रे ॥ 


जयदेव के काव्य के प्रसंग में बलील-अइलीला का प्रसंग भी कभी-कभी उठ 
जाया करता है। उससे वरित उत्ताल शरूंगार के औवचित्य-अनौचित्य'सम्बंधी शंका का 
समाधान केवल यही कह कर किया जा सकता है कि प्रेमावत्तार कृष्ण तथा राधा जिस 
काव्य के नायक-नायिका हों, कामशास्त्र-प्रिय लोक-रुचि जिसे प्रस्तुत करने की 
'फरमाइश करती हो, और जिसमें लौकिक वासनाश्रों को श्रलौकिक आवरण में व्यक्त 
करने का खुला लाइसेंस कवियों को हासिल रहा हो, उस काव्य के आकांक्षी' लोक- 
हृदय के विरुद्ध खड़ा होने का. खतरा कौन .इठाता। फिर यदि उस काव्य को पूर्णतया 
आध्यात्मिक सिद्ध किया जा सकता हो, तब तो कहने-सुनने की गुंजायश ही कहाँ ? 


५४ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


जो भी हो, शुद्ध काव्य की दृष्टि से गीतगोविंद -संस्कृत-साहित्य की एक अत्यंत 
सधुमयी रचना है । 


संस्कृत गीति-कव्य के क्षेत्र में प्रेम का प्रगल्भ, व्यापक, व गम्भीर निरूपण 
करने वाले दो कवि संस्कृत भारती के शिरोमणि हैं। इनके बिना प्रेम-सौंदर्य का 
विवरण फीका व अधूरा ही है। ये कवि हँ--भत्‌ हरि तथा भ्रमरुक । इन कवियों की 
भूयसी प्रशंसा करते हुए संस्क्ृत-समीक्षकों की वाणी नहीं अघाती । भत्‌ हरि ने अपने 
थयृंगार-शतक में लीलावती स्त्रियों की काम-कलित ललित चेष्टाओं, तथा आशा- 
निराशा, हषे-विषाद व लज्जा आदि भावनाओं का बड़ा ही हृदयग्राही चित्रण किया 
है। प्रेमी-प्रेमिका के हृदय की भावनाओं का सजीव चित्र ही उपस्थित हो गया है। 
किन्तु यह प्रेम भवभूति के प्रेम जैसा गम्भीर व उदात्त न होकर घरेलू, चिरपरिचित 
व यथार्थ कोटिका है जो अपनी व्यावहारिक सादगी के कारण श्राकर्षक है। साथ 
ही इस प्रेम के चित्रण में भतृ हरि का हृदय संसार की असारता, जीवन की क्षण- 
भंग्रता, स्त्रियों के सौन्दर्य की मादकता तथा उनके स्वभाव की कुटिलता से भी पूर्ण 
परिचित है श्रतः इस प्रेम-व्यंजना में वह अ्रमिश्चित झंगारिक माधूर्य कम दिखाई 
पड़ता है जो अमरुक या अ्मरु के काव्य में है । 


प्रेम-भावना के चित्रण में प्राकृत कवियों में हाल सर्वोत्क्ष्ट कहे जाते हैं। 
काव्य सौष्ठव में उनके समकक्ष संस्कृत में यदि कोई कवि है तो श्रमहक ।१* आनन्द 
वद्धंनाचार्य ने श्रमरू की बड़ी प्रशस्ति गाई है। अमर ने प्रेम की जीवंतता के 
ऊष्मानुभव को अपने छोटे-छोटे प्रवाहपूर्ण, संगीतात्मक व सुगुम्फित छंदों में साकार 
कर दिया है। अमरु के प्रेम-चित्र प्रेम के सामान्य व सादे रूपों के न होकर 
ग्रेमानभव के विशिष्ट क्षणों की सूक्ष्म व मुदुल विवृतियाँ हैं । अपने “अमरुकशतक' में 
उन्होंने प्रेमियों की नाना अ्रन्तर्दशाओ्रों, अलस चिन्ताओं अथवा भावमयी जल्पनाश्रों 
(4872८४ ), और उन सब विशिष्ट व सूक्ष्म क्रिया-कलापों का चित्रण किया है जो 
प्रम के आनन्द व दुःख, इन दोनों को ही पूर्ण रमणीय वश्लास्वाद्य बना देते हैं । 


संस्कत में महाकाव्यों की पर्याप्त रचना हुई है। नायिकाशों के सौंदये 
वर्णन के साथ कवियों ने नायकों के सौन्दर्य का चित्रण भी रुचिपूर्वक किया है। 
वाल्मीकि ने राम के सौंदर्य का विस्तृत व भरा-पूरा वर्णन किया है। आगे चलकर 
सौन्दर्य-वर्णन के बहुत से उनके द्वारा गढ़े हुए उपमान ही काम में श्राते रहे हैं। 
कालिदास (रघुवंश में श्रज; कुमारसम्भव में शिव; मेघ-दूत में यक्ष आदि), माघ 
(शिशुपालवधर में श्रीकृष्ण), भारवि (किरातार्जुनीय में श्र्जुन), श्रीहर्ष (“नैषधीय 
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भूमिका मै 


चरित' में नल), बाण (कादम्बरी में पुण्डरीक व चन्द्रापीड) आदि कवियों ने 
सौंदर्य-वर्णन के इस पक्ष पर भी पूरा-पूरा ध्यान दिया है । 

भारवेरथरथंगौरवम्‌', यह अशस्ति जिसके लिए प्रयुवत होती आई है, वे भारवि 
सुप्रसिद्ध महाकाव्यकार कवि हैं । उनके वीररस-प्रधान 'किराताजुनीय' महाकाव्य में 
प्रम-सौंदर्य की व्यंजना बड़ी ही मनोहारिणी है--- 

मुखरसो विद्रुमभंग लोहिते: शिखा: पिशंगी कलमस्य ब्रिश्रती । 

शुकावलिव्यक्त शिरीषकोमला धनु: श्रियं गोत्राभिदोड्नुगच्छति ।॥। 

श्रर्थात्‌ू, कोमल हरे तोतों की कतार, जो शिरीष पुष्प के समान हरी व कोमल 
है, श्रपनी मूंगे की सी लाल चोचों में धानों की पीली बालियाँ लिये शरद्‌ के आकाश 
में से उड़ती हुई जा रही है--मानो आकाश में इन्द्रधनूष ही उग आया हो । 

भर, जल-केलि-निरत शअ्रप्सराश्रों का यह चित्र भी कसा मनोहर है :--- 

तिरोहितान्तानि नितान्‍्तमाकुलरपां विहागादलक: प्रसारिभी:। 

ययुवेध्‌नां वदतानि तुल्यतां द्विरेफव दान्तरिते: सरोरुहैः ॥* 


अर्थात्‌, जलक्रीड़ा के समय जल से भीगे व मुख पर बिखरे कुन्तलों वाली 
सुन्दरियों के सुन्दर व प्रफुल्लित मुख ऐसे जान पड़ते थे मानो भ्रमरमाला से आराच्छादित 
प्रफूल्ित कमल । 


भारवि तथा माघ के समय की कविता में इलेष व अतिशयोक्ति से पुष्ट 
आलंकारिता पर्याप्त आ गई है ।* प्रम भावना को काम-शास्त्र-सम्मत सूक्ष्म विवृत्ति 
से वह चित्र-विचित्र हो उठी है ।४ माघ का प्रभात वर्णन देखिए :-.- 
अरुणजलजराजी म॒ग्धहस्ता ग्रषादा बहुलमधृपमाला कज्जलेनन्दीवराक्षी । 
अनुपयति विराव: पत्रिणां व्याहरन्ती रजनिमचिरजाता पूर्वेसन्ध्या सुतेव ॥* 
श्र्थात्‌ू, रात बीतने पर आई प्रभात बेला उस कमल से हाथ-पांव वाली, 
कमल पर मंडराती भ्रमर माला जेसे कज्जलयुक्त नेत्र वाली बालिका के समान है 
जो अपनी मां के पीछे-पीछे दोड़ती झा रही हो । 
.. प्रभात का ही एक दूसरा चित्र और देखिए:--- 
उदयशिखरिश्वुंगप्रांगणेष्वेव रिज्भुनू, सकमलम्‌खहास वीक्षितः पद्मनी भि: । 
विततमृदुकराग्र: शब्दयन्त्यावयोभि:, परिपततिदिवोद्के हेलया बालसूर्य: ।* 
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कै आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदये 


हंसता-खेलता व किलकता बालक कोमल हाथ फैलाता हुभ्रा जैसे अपनी मां 
गोद की में जा गिरता है वैसे ही प्रभात का सूर्य, अपनी कोमल किरणों के हाथ 
फैलाता हुआ, खिलती कमलिनियों को देखते देखते, पक्षियों के स्व॒र के बहाने पुकारती 
हुई भ्राकाश रूपी माता की गोद में जा गिरा । 


श्री हुए का उद्यानलता की कलियों का यह श्ंगारपुर्ण चित्र मानवीकरण की 
कला से कितना स्तिग्ध-रमणीय हो उठा है-- 
उद्यामोत्कलिकां विपाण्ड्ररुचं प्रारव्ध जम्भां क्षणा--- 
दायासं ब्वसनोद्गमेरविरतेरातन्वतीमात्मन: । 
अ्द्योद्यानलतामिमां समदनां नारीमिवान्यां श्र॒वं 
पश्यन्कोपविपाटलयूतिम॒खं देव्या: करिप्याम्यहम्‌ ॥ * 


प्रेमातुर प्रमदा के समान प्रियमिलनोत्कांठिता दीर्घ निः्वासों से अत्यधिक 
विकल, जागरण के कारण जमुहाई लेती हुई व पीली पड़ी हुई उद्यान-लता, तथा उस 
पर हर्न: शर्तें: खिलने का उपक्रम करती चटकने को. तैयार, पवन के भकोरों से 
निरन्तर थिरकने वाली कलियों की शोभा का कसा गूढ़-गुम्फित चित्र है ! 

श्री हुवे ने अ्रनुप्रास, उपमा, रूपक, इ्लेष आदि अलंकारों की सहायता से 
प्रेम-सौंदर्य के बड़े छबीले चित्र अंकित किये हैं। दमयन्ती के सौंदर्य का एक चित्र 
देखिए-.. | 

हत्सारमिवेन्दुमण्डलं दमयन्तीवदनाय वेधसा ! 

कृतमध्यबिलं विलोक्यते धृतगम्भी रखनीखनीलिम ॥। * 


अर्थात्‌ू--ब्रह्मा। ने दमयन्ती के मुख की रचना चन्द्रमा का सार भाग काट कर 
की । यह जो काला भाग दिखाई पड़ता है वह कलंक नहीं है बल्कि घिसे चद्धमा का 
छेद हैं जिसमें से नीला आकाश दिखाई पड़ रहा है । 

श्री हे ने अपने महाकाव्य को “झंगारामृतशीतगु:---श्ंगार रूपी श्रमृत के 
लिए चन्द्रमा--कहा है। विप्रतलंभ और संयोग श्रृंगार के श्रत्यन्त रसात्मक व 
अलंकृत वर्णन कवि ने प्रस्तुत किये हैं । 

विस्तार-भय से इस प्रसज्भ को अब' हम यहीं समाप्त करते हैं। वस्तुतः इतने 
संक्षिप्त निरूपण से वे सब बातें स्पष्टतया प्रकट नहीं हो सकतीं जो संस्कृत के शूंगार 
काव्य का प्राण है। हां, निष्कर्ष रूप में कुछ मोटे तथ्य भ्रवश्य ही रखे जा सकते हैं। 
मूल भावना प्रेम ही है। प्रेम ही मानव व प्रकृति में सौंदर्य की स्थापना कर लेता है। 
प्रेम के साथ मानव व प्रकृति अनिवार्य रूप से लिपटे हुए हैं। प्रबन्ध व मुक्तक, दोनों 


१ रत्नावली, २/४; * नेषधीयचरित, २/२५ 


भूमिका ५७ 


ही क्षेत्रों में शंगार का वर्णन हुआ है पर मुक्तक तो उसका घर ही है। प्रकृति का 
अपने स्वतन्त्र रूप-सौंदर्य के कारण भी अ्रस्तित्व है किन्तु मुख्यतः: बह मानव के सुख- 
दुःख में तदनकल रंगों में ही रंगी हुई ( उद्दीपन रूप ) उपस्थित होती है। चाहे 
स्वतन्त्र आलम्बन के रूप में, चाहे उद्दीपत के रूप में, चाहे वातावरण-चित्रण, या 
काव्य के श्रप्रस्तुत विधान आदि के लिए; प्रकृति की सत्ता सर्वत्र ही व्याप्त है। 
उसके मधुर-कोमल और भीपण-भयावह (यह रूप भवभूति में विशेष रूप से प्राप्त 
होता है ।) दोनों ही रूप गृहीत हुए हैं। पशु-पक्षी, पेड़-पौथे, फल-फल, लता-पन्र, 
नदी-नाले, पर्दत श्रादि सभी रूपों का काव्य में समावेश हुआ है। कवियों ने लोघ्, 
कणिकार, थिरीष, श्रशोक, नीम, चमेली, पाटल, पद्म आदि फूलों का तथा प्रियंग, 
वसन्तिका, माधवी, लवंग, रत्तिका आदि लताशओों का वर्णन किया है। भव्य व साधारण 
प्रकृति के दोनों ही रूप समान रसवत्ता के साथ अंकित हुए हैं । रंगों व ध्वनियों पर 
भी कवियों की दृष्टि रही है। वास्तव में प्रकृति के इस विशद व व्यापक ग्रहण से ही 
प्रेम-भावना में रमणीयता और कांति झा गई है । प्रकृति के ग्रहण के बिना प्रेम में मानों 
वह सजीवता, लोच और दमक ञआ्रा ही नहीं सकती थी। इस प्रकार प्रक्ृति प्रेम- 
भावना व सौंदर्य-चेतना का प्निवार्य अ्रद्भ बनकर उपस्थित हुई है । 

गद्ध यथार्थ से लेकर शद्ध आदर्श--इन दोनों छोरों के बीच में पड़ने वाली 
प्रेम की जितनी भी कोटियाँ स्थिर की जा सकती हैं, उन सबका हृदयहारी वर्णन 
हुआ है । यदि एक ओर कालिदास व भवभूति के आदशे प्रेम की भाँकी मिलती है 
तो दूसरी ओर भत्‌ हरि व अश्रमरू का सामात्य लोक-धरातल का प्रेम भी अपनी सादगी 
व सहजता से मन को मोह लेता है ।" शेष कवियों की रचनाओं में प्रेम-भावता का 
सेंचरण इन दोनों कोर्टियों के बीच ही कहीं न कहीं निर्धारित हो जाता है। प्रेमियों, 
विशेषतः प्रेमिकाप्रों के बाहरी रूप-सौंद्य चित्रण- में कवियों ने कुछ भी उठा नहीं 
रखा | प्रेम का आलम्बनन स्पष्ट, मांचल स्थल व यथार्थ है। वस्तुत: केवल काल्पनिक 
या कोरा आदझों प्रेम-लोक बनाने का इन कवियों ने कभी प्रयत्त नहीं किया | प्रेम 
जीवन की पुष्ट भूमि पर खड़ा हुआ है । वह विषेधात्मक या निवत्ति मूलक न होकर 
ठोस (?7०887०) और यथार्थ है चाहे वह बाल्मीकि-कालिदास-भवभूति का प्रेम 
हो चाहे श्रमरूक आदि का । 

कवियों ने बाहरी सौंदर्य भी बहुत मनोयोगपुर्वक निहारा। बस्तुतः संस्कृत 


हनन 


१. काव्य की रस-दृष्टि से यथार्थ प्रेम के चित्रण की प्रबत्ति को डे (5. हट. 
70८) महोदय ने उपयुक्त ठहूरा कर बड़ी युक्तियुकतता से उसकी पुष्टि भी की है । 
इतना ही नहीं उन्होंने यथार्थ प्रेम में ही आवहों प्रेम की ग्राप्ति बताकर इन श्यृंगारी 
कवियों का महत्व प्रतिपादित किया है। देखिए-..*7+०८/&४/ ० /.076 के उद्का:/ 
शा धरा॥/४, 2482 36 484 39, 
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रीति-काल के कवियों तने नारी के अंग-प्रत्यंग के चित्रण में सृक्ष्मदरशिता का तो मानों 
पूर्ण परिचय ही दे दिया । अंगों की सूक्ष्मता-सुकुमारता, त्वचा की वर्ण-कांति, कुंतलों 
की सघनता-श्यामता व विन्यास-अलंकृति, चन्द्र-भाल पर टहलती लट, सर्पाकार वेणी, 
शुशत्र ललाट और उस पर अंकित चन्दन का तिलक व कस्तूरी-बिन्दु, भाव-भंगिमामयी 
चंचल चितवव, अंजन-रंजित भ्रमी हलाहल व मद-भरे ब्वेत-श्याम-रतनार नेत्र, भौंहें, 
कटाक्ष-युक्‍त मधुर मुसकान, सुकोमल अरुण अ्रधर, अ्नारदानों या मोतियों से दांत, 
आभूषण युक्त नासिका व कर्ण, ललित ग्रीवा-भंग, स्निग्ध-सुढदर लज्जारक्त कपोल, 
ग्रीवा व उसकी रेखाएँ, मृणाल-बाहु, पुप्प-माल या झलते स्वर्ण-हार से सुशोभित पुष्ट- 
समुन्नत व क्षोज, सूक्ष्म कटि, गंभीर नाभि व जिबली, जान-नितम्ब, कमल-चरण, हंस 
या गज को सी गति, मंजुल नादकारी किकिणी, पुष्पाभरण, सुगन्धित द्रव व गन्धा- 
नुलेपन, दृष्टि व स्पर्श आ्रादि समस्त श्रंगों व शोभा-सामग्रियों का सूक्ष्म वर्णन करके 
कवियों ने कामसूत्र" का जीवित रूप ही मानों नारी के रूप में उपस्थित कर दिया । 

इन शब्द-शिल्पी कवियों ने वड़ी सूक्ष्म व लचीली तूलिका से, कज्जल-श्याम 
से लेकर रजतस्वर्णोज्ज्वल रंगों के बीच पड़ने वाले समस्त हल्के-गाढ़े रज्भों से, स्थूल- 
सूक्ष्म रेखाओं में प्रेम के संयोग व वियोग दोनों ही पक्षों में प्रकट होने वाली प्रेमीजनों 
की नाना अन्तर्दंशाश्रों व बाहरी स्थितियों के कोमल, सर्वागपूर्ण व चटकीले चित्र 
तैयार किये हैं । यों नायक-नायिकादिं प्रायः मध्यवर्ग के सम्भ्रांत नागरिक ही हैं, 
किन्तु अमरुक (प्राकृत में हाल ने भी) श्रादि ने समाज के निम्न वर्ग की प्रेम-भावना 
का भी चित्र पूर्ण मनोयोगपुर्वंक अंकित किया है। ऐसे स्थलों पर समर्थ भाषा व 
प्रवाहपूर्ण सुस्निग्ध छन्दों का प्रयोग भावों की अभिव्यक्ति में पूर्ण सहायक सिद्ध हुआ 
है । 

(ख) प्राकत-अ्पश्षंश प्रेम-काव्य 

संस्कृत के साथ प्राक्ृत-अ्रपञ्नंश के प्रेम-काव्य ने भी हिन्दी प्रेम-काव्य 
(विशेषतः रीतिकालीन ) को बहुत दूर तक प्रभावित किया है। प्रत्यक्ष-परोक्ष रूप 
से, अर्वाचीन अ्रथवा साम्प्रतिक हिन्दी काव्य भी उससे प्रभावित कहा जा सकता 
है। अत: उक्त काव्य पर भी एक दृष्टि डाल देना अप्रासंगिक न होगा । 

संस्कृत के अमरु की तरह ही प्राकृत में हाल (सातवाहन) अपने #ंगार-वर्णन 
के लिए अत्यधिक लोक-भ्रिय रहे हैं । अत्यन्त प्राचीन काल से चली आती हुईं लोक- 
भाषा प्राकृत में जनता को श्ृंगार-भावना हाल की गाथासप्तशती' में सुरक्षित है । 
राजा हाल ईसा की प्रथम शताब्दी में जीवित थे । उस समय तक प्रेम की कितनी 
मञ्जुल व सरस कविता हो चुकी थी, यह देखकर आइचर्य होता है। हाल ने 
अपने समय में प्रचलित १ करोड़ गायाश्रों में से ७०० सरस खझूंगारिक गाथाएँ चुन- 
कर “गाथा-सप्तशती” का निर्माण किया । महाराष्ट्रीय प्राकृत के इस गीति-काव्य में 


कक 
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समाज के निम्न वर्गों की भावना अ्रपनी पूर्ण सजीवता के साथ सुरक्षित हैं । ग्राम्य 
जीवन के सादे, घरेलू व अत्यन्त स्वाभाविक चित्रों से परिपूर्ण, शुंगार-रस से छलकती 
इन प्रेम-गाथाओं में कल्पना की रमणीयता व उपमा आदि अलंकारों की छटा बड़ी 
मोहक है । इनमें ऊँची आदश्शवादिता या दार्शनिकता जैसी कोई चीज़ नहीं | इनमें 
तो मानव-हृदय की आ्राशा-निराशा, सुख-दुःख, हास-रुदन आदि स्वाभाविक भावनाओ्रों 
का ही चित्रांकण है। गांव की मुग्धा नायिका ही प्रधान है। मुग्धाश्रों के चित्र सबसे 
अधिक मार्मिक व मोहक हैं । उदाहरणार्थ--- 


१. यूवा पति परदेश से आया है। व्यर्थ ही घर वाले उससे लम्बी-चोड़ी 
बातें कर रहे हैं । अ्रधीर-हृदया प्रेमिका ने हाय * मूझे किसी बिच्छू आदि ने 
काट लिया' कह कर अपने रेशमी वस्त्र से दीपक बुझा दिया ताकि झीत्र प्रिय से 
भेंट हो ।' 

२. 'सखियां नायिका को कुछ नखरे करना सिखा रही हैं । नायिका कहती 
हें-“-धी रे बोलो, कहीं मेरे हृदय में बसे प्राणनाथ सुन लेंगे ।' 


३. 'केलि के समय रात में घर के तोते ने जो शब्द सुन लिए थे उन्हें वह प्रात: 
बोल-बोल कर घर वालों को सुना रहा था। नायिका ने अपनी कान की बालियों 
के नग उसके श्रागे डाल दिये ताकि वह अनार के दाने समझ कर चुप हो जावे ।' 


४. चन्द्रमुखी युवा पथिक को पानी पिला रही है। पेट भर गया, पानी 
उंगलियों के बीच में से निकलते देता जा रहा है, किन्तु वह रुकता नहीं ताकि उसकी 
रूपछटा कुछ देर और देख सके ।' 


५. “बच्चे के मुख में पहला दाँत उग आया है। पत्नी अपने पति को वह 
दिखा-दिखा कर प्रसन्न हो रही है। पति-पत्नि दोनों ही बड़े आह्वादित हैं ।' 


६. ग्राहक माला खरीदने का अभिनय-मात्र कर रहा है। वह तो मालिन की 
सुन्दर भुजा व उसके बाजूबन्द की शोभा को देखना भर चाहता है।' 


७. वर्षा हो रही है। निर्धन ग्राम-युवती अपने बच्चे को आँचल में ले, 
छाजन से टपकते पानी को अपने सिर पर लेकर बच्चे को सुखाए रखने का प्रयास 
तो कर रही है पर उसे नहीं मालूम कि वह उसे अपने आँसुओों से भिगोती जा 
रही है ।' 

८. 'पति विदेश जाने का निश्चय कर चुका है। यह सुनते ही प्रिया दुर्बल हो 
गई | बाजूबन्द ढीले होकर गिर पड़े, आंसू भी साथ छोड़ कर उनके साथ चल पड़े,. 
आहें भी चलीं। नायिका अपने जीवन को कहती है कि श्रब तुम ही यहाँ भ्रकेले रह कर 
क्या करोगे !' 


६० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


९. रसोई बनाते समय सुन्दरी के मुख पर किसी चीज़ का दाग़ लग गया । 
मनचला युवा पति कहता है कि अभ्रब॒ तो तुम्हारा मुख चन्द्रमा (कलंक-युकक्‍त) ही 
ही गया !' 

१०. 'पति-पत्नि में मनमुटठाव था। रात में एक ही शब्या पर विपरीत 
दिशा में मंह किये लेटे थे। हृदय से दोनों ही सन्धि करने को तो उत्सुक थे किन्तु बाहर 
से अपना-प्रपना स्वाभिमान रक्खे हुए थे । कनखियों से एक-दूसरे को छिप-छिप कर 
देख भी लेते थे । अ्रचानक दोनों की दृष्टि टकरा गई तो हँसी फूट पड़ी, और दोनों ने 
एक दूसरे के गले में बाहें भरकर श्रालिगनत कर लिया ।! 

सचम्‌च इन गाथाश्रों में प्रेम की यथार्थ अनुभूति का सारा सार खिच आया 
है। ये अभिव्यक्तियाँ किसी प्रकार की दाशनिकता से पीड़ित न होकर दैनिक 
जीवन की रसमयी भावनाओं से ओतप्रोत है । इनमें जीवत का हास (#४78009 ) व 
करुणा, (9८705) दोनों ही मिलेंगे। काव्य की श्रनावश्यक बारीक पच्चीकारी या 
कोशल का भी प्रदर्शन इनमें नहीं मिलेगा। प्रेम भी दैनिक-जीवन के अनुभव पथ में 
थाने वाला है। इस प्रकार इस प्रेम-काव्य की अपनी कुछ निजी विशेषताएं हैं । हिन्दी 
के रीति-काल तथा आधुनिक-काल के प्रेम-काव्य पर इस प्रकार के प्रेम-निरूपण 
का दूर-पास का सम्बन्ध साफ दिखाई पड़ता है । 

१०वीं छाताब्दी के पूर्वार्ध में राजशेखर ने अपनी “कपूरमंजरी' में इस 
प्राकृत का माधुय प्रेम-व्यंजना के लिए अपनाया । भूलाः भूलती हुई सुन्दरी का सौंदर्य 
अंकित है--- ढ 
रणन्तमणिणेरं कणभणन्तहारच्छडं, 
कणक्वणिश्र किड्धिणीमुहलमेहलाडम्बरम्‌ । 
विलोलवलग्रावली जणि अमज्जुसिज्जारवं, 
ण कस्स मणमोहणं ससिमुद्दीआ्र हिन्दोलणम्‌ ॥* 

श्र्थात्‌, भूलती हुई सुल्दरी के मणि-नू पुर की भंकार, छोटे-छोटे घुंघरुश्ों वाली 
करधनी का स्वर, कण्ठ-हार की चमक-दमक, हिलते हुए कड़ों की प्रिय ध्वनि कितनी 
सधूर है। यह दृश्य देख कौन मोहित न हो उठेगा ? 

प्रेमी युवक के हृदय पर सुन्दरी के प्रेम के प्रभाव का एक और चित्र देखिये--- 

पर जोण्हा उण्हा गरलसरिसो चन्दण्रसो, 

खदक्खारो हारो रशञ्नणिपवणा देहतवणा । 
मृणाली बाणाली जलई थ जलहा तणुलदा, 
वरिद्ठा जं दिट्ठा कमलवञ्णा सा सुणभ्रणा ॥* 


१. कर्पूरमंजरी, २/३२, २, कप्रमंजरी । 
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कमलमुखी सुन्दरी के देखने पर विरह में चांदनी, चंदन, हार, शीतल पवन, 
सब कुछ दुःखदायक हो गये । कसा स्वाभाविक व सादा चित्र है ! 

इस कोटि के प्रेम की परम्परा अ्रपश्रंश-साहित्य में भी वर्षों तक जीवित 
रही । पुरानी हिन्दी या अपभ्रंश के अनेक दोहों तथा श्रन्य छन्‍्दों में प्रेम-श्वृंगार के 
बड़े ही मारमिक उद्गार प्राप्त होते हैं । कुछ उदाहरण लीजिए *-- 

१. वियोग से दुबली नायिका ने कौग्ना उड़ाते हुए प्रिय को श्राते देख 
लिया | प्रसन्नता के मारे वह सहसा ही इतनी मोटी हो गई कि चूड़ियाँ तड़ातड़ 
चटख गईं । 

२. है प्रिये ! गये यौवन पर मत॑ सोच कर 7 शक्‍कर के सौ टुकड़े होने पर 
भी वह मीठी ही रहेगी । 

३. हाय, न तो मैं गोरी के ही गले लगा और न युद्ध में शत्रु पर ही कभी 
टूटा । जीवन यों ही चला गया * 

४. प्रिय सखी ! गरम साँस से तप्त हो कर यह चूडी आंसू का जल लगते 
ही टुकड़े-टुकड़े हो जायगी । े 

५. सांवला पति और गोरी वधू ! मानो कसौटी पर सोने की रेखा हो ! 

६. पति की बताई अवधि को नित्य गिनते-गिनते उंगलियां घिस गईं । 

७. सखी, देख : अनेकों युद्धों में जिसकी प्रशंसा होती है वह मेरा पति किस 
प्रकार युद्ध में हाथियों के कुंभों को विदीर्ण कर रहा है ' 

८. मुख की किरण के प्रकाश में भी जब नायिका को अपना हाथ दिखाई 
पड़ता है तो फिर चांद के प्रकाश में वह क्‍यों न दिखाई देगा ! 


९. तुच्छ मध्य भाग (पतली कमर ), तुच्छ (लज्जावश अल्प) भाषण, तच्छ 
रोमावली (यौवनोदय के लक्षण), तुच्छ हास (लज्जावश) व तुच्छ (सुकुमार) 
काया वाली नायिका का. स्तनान्तर भी इतना तुच्छ (स्तन विस्तृत व परिपुष्ट होने 
के कारण ) है कि बीच में मन (जो श्रत्यन्त सुक्ष्म होता है) भी नहीं समाता ! 

१०. है लोगों ! जो अपने हृदय को ही फोड़ रही है (स्तनों की विशालता 
व्यंजित है) उसे परायों पर (उसके चाहने वालों पर ) क्या दया आयेगी (सौंदर्य का 
घातक प्रभाव दिखाया गया है) * 





'>न्‍नरन्‍्भाण 


१. देखिये; 'वागरी प्रचारिणी पत्रिका' (भाग २, संवत्‌ १६७८५) में प॑० चद्धघर 
दर्मा गुलेरी के पुरानी हिन्दी नामक चार लेख । प्रस्तुत उदाहरण उन्हीं लेखों से 
संग्रहीत किये गये हैं। 





३२ आ्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


श्््‌ 


११. हैं सखी ! मेरे पति में दो ही अ्रवगुण हँ--देते देते तो में बची (दान- 
शीलता की प्रशस्ति) और लड़ते लड़ते तलवार (बीरता की प्रशस्ति) । 

१२. है सखी : यदि विपक्षी भाग रहे हैं तो मेरे प्रियतम ने ही उन्हें भगाया 
होगा, श्रौर यदि स्वपक्ष भाग छूटा है तो निश्चय ही मेरे प्रिय के युद्ध में काम आने 
पर ही ऐसा हुआ होगा । 

१३. ऊचे स्तन तो पति द्वारा. चुम्बन में घाटे की बात है क्योंकि इस बाधा 
से अधरों का अधर तक पहुँचनता कठिन हो जाता है (नव यौवन का सुन्दर स्वास्थ्य व 
अंगों की सुडोलता का सौंदर्य व्यजित है) । 

१४. हे सखी ! अ्रबकी बार प्रेमावेश से पति से इस प्रकार मिल्‌ंगी जैसे नये 
मिट्टी के बर्तन में पानी उसके रोम-रोम में रम जाता है। 

१५. नायिका के अधर पर दंत-क्षत ऐसा लगता है मानों प्रिय ने रस-पान 
कर शेष पर भविष्य की सुरक्षा व पवित्रता के लिये सीज (मुहर) लगा दी हो । 

१६. है सखी ! गोरी के नेत्र-वाण अश्र-जल में उबाले-प्रौटाये गये हैं, इसलिए 
उनकी चाल सीधी है पर मार तिरछी। 

१७. है सखी ! मेरा पति ऐसा वीर है कि झत्रु के द्वारा जलाये अपने मोंपड़े 
को वह या तो उनके ही रक्‍त से बुभायगा या अपने से ही । 

१८. हे सखी : बस एक चाँद ही मेरे पति से कुछ-कुछ समानता रखता है । 
दोनों ही. समृद्धि में सीबे किन्तु धन-वैभव नष्ट होने पर टेढ़े (बाँके, हेकड़ी वाले) 
रहते हैं । 

१६. हैं मेघ : मत बरस ! नमक (लवण ) पानी में गलता है। मेरी प्रिया 
भी लावण्यवती है। 

२०. हैं सखी : प्रिय तो जाने का आडस्बर-मात्र करता है। मैं उसके हृदय 
में आड़ी-टेढ़ी कई तरह उलभी हुई हूँ, रास्ता रोके बैठी हूँ । में पल्‍्ला-बल्ला नहीं 
'पकड़ती। जाने दे, देखें के पग जाता है ! 

२१. हाय ! उस सर्व-सलोनी (श्याम-सलोनी) गोरी के रूप-यौवन का 
क्या कहना : विष की गांठ ही है। कोई तो गले पर विष की गांठ होने पर मरता है, 
किन्तु जिस किसी के गले यह न लगे वह बस जान से ही जाये ! 

२२. है सखी, मुझे तो अपने रूप-यौवन का घमंड नहीं ! किन्तु हाँ, प्रिय' 
को संदेशा तो ऐसा भेजूंगी जो तीर की तरह जाकर चैंठ ही जाये । 

२३. है मेरे हृदय ! तू ने तो कहा था न, कि प्रिय के प्रवास करते ही फट 
पड़्गा । किन्तु तू तो नहीं फटा ! 


भूमिका हरे 


२४. सिर पर तो जजंर लुगड़ी (वस्त्र ), और गले की माला में गिनती के 
जीस मनके (मणि) भी नहीं, किन्तु हाय, उस मुग्धा ने अपने रूप-सौंदर्य से गोष्ठ 
(चौपाल) के छेलों को ऊठक-बठक करा रखी है ! 

२५. स्मरण तो उसका किया जाय जिसे भूल चले हों। और जिसकी स्मृति 
न रहे उससे स्नेह था ही कब ? जिससे प्रेम है उसे भूलने का कोई प्रश्न ही 
नहीं उठता ! 

२६. प्रिय आया--बस इतना सुनते ही विरह दुम दबा कर ऐसा भगा कि 
उसकी धूल भी न दिखी, उसकी लँगोटी भी हाथ में नहीं आ्राई । 

२७. किसी जलाशय के तीर पर प्रेमी ने प्रमिका के हाथों से जल दिया था । 
विरहिणी अब तो अ्रपने हाथों को ही चूम-चूम कर इस विरह में जी रही है । 

२८. नायिका विरह में इतनी दुबली हो चुको है कि सुहाग-चिहक्नल चूड़ी के 
जमीन पर गिर पड़ने के भय से वह सदा ऊँचा हाथ किये चलती है--ऐसा जान 
पड़ता है मांनों गहरे पानी की थाह लेने वाला कोई व्यक्ति सिर पर ऊँचा हाथ किये 
यानी की थाह लेता हो । नायिका भी विरह के महा दह की थाह ले रही है । 

२९. नायक (कोई तपस्वी) का मुख तेजस्विता से इतना सुन्दर है मानो 
लावण्य मत्सर से भरा हुआ आग में कूद पड़ा हों। (राई-नौन आग में डालकर 
नज़र लगने के प्रभाव का निवारण किया जाता है) । नौव (लवण, लावण्य) आग 
(मुख का तेज ) में पड़ गया है । मुख इतना सुन्दर है । 

३०. वियोगी पथिक वर्षारेंभ में पहाड़ पर उठते मेघों को देख कर कहता है 
कि जो मेघ पवतों को निगलने का होसला रखते हैं वे हाथ, बेचारी वियोगिनी को 
तो कया छोड़ेंगे ! 

३१. श्रिया अपने प्रिय की वीरता की पराकाष्ठा का बखान करती हुई कहती 
है कि धन्य है मेरा कंत, जिसकी श्राँतें युद्ध-क्षेत्र में लड़ते-लड़ते पांव में आरा लगीं और 
सिर कंधे पर लटक गया पर दंदे के हाथ से कटार अभी भी नहीं छूटी ! 

३२. बड़ा अ्रच्छा हुआ, हे सखी ! जो मेरा प्रिय रणक्षेत्र में मारा गया । यदि 
रण में पीठ दिखा कर घर भाग आता तो में सखियों से कैसी लज्जित होती ! 


इन उदाहरणों को, स्थूलतः, अ्रपश्रंशकालीन प्रेमकाव्य का प्रतिनिधि मानते 
हुए प्रेम-निरूपण सम्बन्धी कुछ सामान्य तथ्य निर्धारित किये जा सकते हैं । यह प्रेम 
यथार्थ जीवन-सम्बन्धी एवं रोमांटिक टाइप का है । नायिकाएँ स्वकीया एवं 
परकीया दोनों ही प्रकार की हैँ। मुख्य विषय श्रृंगार और वीरता है किन्तु वीरता 
खंगार से ही अनुप्राणित है । संयोग औरवियोग--दोनों की ही अनमभूति 
जीवन-सुलभ एवं व्यावहारिक है । नायक-तायिका दोनों ही समान भाव से प्रेम 
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से प्रेरित-उच्छुवसित दिखाये गये हैँ; प्रेम करना केवल नायिका का ही कार्य या 
उत्तरदायित्व नहीं । प्रेम का स्वर (६08०) दार्शनिक-आध्यात्मिक नहीं किन्तु प्राकृतिक, 
रसवादी, अथवा आ्रादर्शोन्मुख यथार्थवादी-सा है; कोरा यथाथ वादी अथवा ऐन्द्रिक 
भी नहीं । वह जीवन के उच्च आदशों से भ्रनावश्यक ही संत्रस्त न होकर लीला- 
विहार की रसमयी व जीवनोपयुकत भावना से संसिक्त है अत: अधिक घरेलू, चिर- 
परिचित व मोहक है। इसमें कहीं कोई मनोवेज्ञानिक कुंठा या ग्रंथि ((००7४5) 
नहीं, कृत्रिम मनोनियोग या निग्रह द्वारा उसे जीवन के धामिक-आध्यात्मिक धरातलों 
पर या मन के शअ्रचेतन-श्रवचेतन स्तरों पर टाँकने, पहुँचाने या उतारने के लिए उदात्त 
(2प7722 ) बनाने का कोई अनंसगिक प्रयत्न नहीं। यह प्रेम प्राकृतिक, ताज़ा, 
पॉजिटिव्ह व प्रामाणिक है। वह सम्भ्रानत या श्राभिजात्य वर्ग से सम्बन्धित न होकर 
जन-साधारण या औसत सामाजिक वर्गों के बीच फलने-फूलने वाला है । यह प्रेम 
प्राकृतिक वातावरण में ही पनपा है, किन्तु प्रकृति का विस्तृत वर्णन या उसका बहुविध 
प्रयोग इसमें बहुत कम ही दिखाई देता है । काव्य का मूल केन्द्र मानव है, प्रकृति 
नहीं । मुख्यतः यह मानव-काव्य है। श्रालम्बन-वर्णव व काव्य-अ्भिव्यक्ति, दोनों में 
ही बारीकी, सृक्ष्मद्शिता या मीनाकारी का काम नहीं है; जो प्रभाव उत्पन्न किये 
गये हैं वे स्पष्ट, खरे व गहरे हैं । उपमान-पक्ष जीवन के पूर्ण जाने-पहचाते 
अनुभवों या वस्तु-व्यापारों से ही संगठित किया गया है । सूझें व कल्पनाएँ अनेक 
स्थलों पर चित्ताकर्षक हैं । प्रेमाभिव्यक्ति में वेग, खरापन व स्पष्टता होने से उसकी 
श्रपील बड़ी मार्मिक होती है । संवादों या प्रश्नोत्तरों में नाटकीयता का सा वातावरण 
रोचकता उत्पन्न कर देता है। इस काव्य में प्रेम का जीवन अपने पूर्ण हास-विलास 
(70770७०) व चटक-मटक के साथ प्रकट हुआ है, इसमें कोई संदेह नहीं । 


कालिदास-भवभूति आदि आदशंवादी कवियों या उनके परवर्ती संस्कृत 
रीति-कवियों का प्रेम किस रूप में इस प्रेम से भिन्न अथवा इसके समान है, यह भी 
ऊपर के समस्त विवेचन से स्पष्ट हो सकेगा। हिन्दी प्रेम-काव्य ने आगे चल कर 
मृुसलमानी व यूरोपीय प्रभाव अ्रवश्य ग्रहण किये किन्तु उसकी मूलधारा निश्चित ही 
इन्हीं प्राचीन प्रेम धाराश्रों के जल से पुष्ट, गतिशील तथा समृद्ध रही । 


(ग) हिन्दी प्रेम-काव्य (प्राचोत तथा सब्यक्ालीन ) 
(६) वीरगाथा काल 


संवत्‌ १०५० से लेकर रं० १३७५ तक का काल हिन्दी-साहित्य' के इतिहास 
में वीरगाथा काल' के नाम से प्रसिद्ध है। इस काल में देश की राजनीतिक स्थिति 
बहुत अस्त-व्यस्त व डाँवाडोल थी। हर्षवर्धन भारत का अंतिम हिन्दू-सम्राटू था । 
उसकी मृत्यु के बाद देश के केन्द्रीय सूत्र ढीले पड़ गये श्रत: राजा लोग परस्पर स्वतन्नर 
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राज्यों की स्थापना के लिये लड़ने लगे। उधर देश के उत्तर-पद्चिमी भागों से 
मुसलमानों के आक्रमण भी होने लगे थे । इस समस्त ऊहापोह की स्थली पश्चिमी 
भारत था जहाँ दिल्‍ली, अजमेर, कन्नौज आदि बड़ी बड़ी रियासतें थीं। धीरे-धीरे 
प्राकृत व श्रपभ्रंश की प्रतिष्ठा श्रब कम हो चली क्योंकि जनता की भाषा लोकभाषा 
या डिगल अधिकराधिक बल-संग्रह कर चली थी। उसमें नीति-श्ंगार के दोहे 
व वीररस के छप्पय आदि लिखे जाते थे । राज-दरबारों में इस नवीन भाषा के कवि 
भी---जो चारण या भाट कहलाते थे--पहुँचने लगे और राजाग्रों की वंशावली तथा 
वीरता का अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन करके अपने आश्चयदाताओ्रों की सेना को प्रेरित- 
उत्साहित करने के लिये काव्य-रचता करने लगे। उस समय के क्षत्रिय राजा 
प्रायः अपनी वीरता का झातंक जमाने के लिये ही युद्ध छेड़ देते थे या अपने को 
बलशाली सिद्ध करने के लिए किसी पराई सुन्दर राज-कन्या को बलात छीन लाते 
थे। श्रत: इस समय की कविता के दो ही मुख्य विषय हुये---प्रेम और युद्ध । प्रधान रस 
वीर था और खांगाप उसका-सहायक । ये काव्य-रचनाएँ. वीरगाथाएँ कहलाती थीं जो 
मुक्तक रूप में न होकर प्रबन्ध के रूप में होती थीं। ये प्रबन्ध आकार में प्राय: बड़े होते 
थे जिनमें किसी राजा का विस्तृत जीवन-वृत्त अनेक वर्णनात्मक प्रसंगों को लेकर अंकित 
होता था---ज॑से खुमान रासो, पृथ्वीराज रासो, जयचन्द प्रकाश, जयमयंक जसचन्द्रिका 
आदि । कुछ छोटे काव्य भी होते थे जिनमें संक्षिप्त घटनाएँ मनौोरंजक शौली में 
वर्णित रहती थीं--जैसे बीसलदेव रासो, श्राल्हा आदि । 

हिन्दी-साहित्य संस्कृत व प्राकृत-अप भ्रंश साहित्य का ही स्वाभाविक विकास 
है।' अतः उन साहित्यों की प्रवृत्तियों या काव्य-शैलियों का इनमें प्रवाहित हो 
गाना स्वाभाविक ही है। इस काल की 'पिगल' या लोकभाषा को परिचमी 
अपभ्रंश से राजस्तुति, ऐहिकता मूलक खझांगारी काव्य, नीतिविषयक फूटकल रचनाएँ 
श्र लोकप्रचलित कथानक' प्राप्त हुये हैं।* हमें तो यहाँ केवल इस काल की 
कविता में वर्णित प्रेम के स्वछूप पर विचार करना है। ऊपर जिस राजनीतिक 
स्थिति का उल्लेख किया गया है इससे विदित होता है कि उस समय का काव्यांतर्गत 
भ्रेम स्थूल ऐन्द्रिक या मांसल प्रेम ही था; हाँ, वह वेत्ता उद्दयाम भी नहीं जैसा उत्तर- 
कालीन संस्कृत काव्य तथा हिन्दी के रीतिकालीन काव्य में दिखाई पडता है। इस 
प्रेम के मूल में काम-तृप्णा और विराम का संतोष ही मुख्य है। वस्तुतः यह 
सामन्‍्ती यूग का प्रेम है जो प्रकृत्या रोमान्टिक है और जिसकी चरम-परिणति भोग 
मात्र है। फिर भी इस में क्षत्रियोचित साहस और वीरता तथा शअ्रन्य वीरोचित 
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गुण: निहित हैं। कवियों के लिए इस प्रेम या रति का मूल आालम्बन नारी 
क्षत्रियोचित गौरव की. प्रमाणस्वरूप विजय की. प्रतिमा है। भक्तिकालीन : नारी के 
समान इस' काल की नारी :न! तो केवल हाड़-मांस की पोटली, तरक की खान 
ग्और माया का फंदा है और न रीतिकालीन नारी के समान केवल भोग-विलास 
की पुतली अथवा भोग्या मात्र; वह भयंकर यूंद्ध के बाद प्राप्त हुआ पुरस्कार है, 
जीवन-संग्राम के बीच शीतल छाया है अतः वह स्पृहणीय है।. हम इस काल 
की नारी और उसके 'प्रति प्रेम को रीतिकाल और. आधुनिक. काल की नारी और 
उसके प्रति प्रेम के मध्य में ही कहीं रंख सकते हैं। उस काल के राजे-महाराजे एक 
स्वस्थ व 'गौरवशाली संस्कृति के रक्षक सम्राटों के वंशज. हैं, जो यदि विलासी हैं, तो 
रणक्षेत्र में आन पर मिंटने वाले संयमी वीर भी हैं ; रीतिकालीन राजा-महाराजमग्रों 
की तरह कोरे विलासी हीं नहीं । शौयय या वीरता का प्रदर्शन ही इस काल के 'राजाश्रों 
का मुख्य कार्य है; शुंगार तो अवकाश के क्षणों की ही वस्तु है ॥ हिन्दी की इस 
ग्रारम्मिक कविता में न तो. प्रेम की कोई विशद व्यंजना हुई है और न उसमें सौंदर्य 
की-- मानव या प्रकृति कै--कोई विशेष या गंभीर दृष्टि ही मिलती है। विषय-विन्यास 
और शअ्रभिव्यंजन-शली दोनों परम्परागत संस्कृत से ग्रहीत हैँ। उपमा, रूपक,. भ्रांति 
आदि अलंकारों का स्वरूप भी घिसा-पिटा सा है। बस्तुतः उत्तरकालीन संस्कृत 
कवियों की रीति-निष्ठ कविता ही इस काल के काव्य पर हल्के-गहरे चरण-चिन्ह 
छोड़ती हुई सीधे हिन्दी के रीति-युग में जा पहुँची है । 

ह यह तो हुई प्रबन्धकार कवियों की बात | इस काल की समाप्ति की ओर 
खुसरो और मंथिल कोकिल विद्यापति हिन्दी के सुप्रसिद्ध मुक्तककार कवि हुए । 
१४वीं १५वीं शताब्दी तक अपभ्र श कविता का प्रवाह चलता आ रहा था किन्तु 
लोकभाषा या पुरानी हिन्दी में भी कविता पिछली ४-५ झताब्दियों से होती चली 
आ रही थी। अ्रतः विद्यापति को अपभ्रश ब हिन्दी (मैथिली), ये दो भाषाएँ मिल 
गईं और उन्होंने दोनों में ही अपनी रचना की । उनकी सुप्रसिद्ध रचना 'कीत्तिलता' 
अपभ्रंश में तथा 'पदावली' मैथिली में है । 


समाज के निम्न वर्गों व अभिजात वर्गों की प्रेम-भावना का प्रतिनिधित्व करने 
बाली, शंगार रस की मुकतकों की प्राचीन धारा प्राकृत कवि हाल या सातवाहन 
की गाथासप्तशती, संस्क्ृत के कवि श्रमरु के श्रमरुशतक', गोवर्धन की “भ्रार्यासप्तशती' 
व अपभ्र श के मुंज-रचित काव्यों में से होकर दीघेकाल से प्रवाहित होती चली शआश्रा 
रही थी | इस धारा के साथ ही भक्त स्तोत्रों की एक दूसरी धारा' भी बहती चली 
आ रही थी जो संस्कृत व प्राकृत के प्रभाव के कारण, भक्तिनिष्ठ होते हुए भी अपने 
बाह्य रूप में शंगारिक थी। वात्स्यायत्त के कामसूत्र का प्रभाव भी गहन रूप से इन 
धाराझ्रों पर पड़ता आ रहा था । बंगात व बिहार में राधा-कृष्ण को आलम्बत बनाकर 
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कई कवियों ने रचना की । विद्यापति इसी धारा के कवि हुए और उन्होंने राधा-कृष्ण 
की श्रंगार-चेष्टाश्रों का बहुत विस्तार व सुक्ष्मता के साथ चित्रण किया । परम्परागत 
'नायिका-भेद पर भी इनकी दृष्टि रही । इनकी राधाक्ृष्ण-विषयक कविता को कोई 
विद्वान आध्यात्मिक कहते हैं और कोई श्वंगारी। पर शूंगारी मानने वालों का ही पक्ष 
भारी जान पड़ता है “उन्होंने इन पदों की रचना छूंगार काव्य की दृष्टि से की है, 
भक्त के रूप में नहीं । विद्यापति को क्ृष्ण-भकतों की परम्परा में ने समझना 
चाहिए। 
विद्यापति के इस काव्य में छुंगार-रस का समस्त माघुय सजीव हो उठा है 

नायक-नायिका की नाना प्रेम-चेप्टाओं, हाव-भाव व मुद्राओ्ों, रस-मग्न हृदय को 
विविध अन्तर्दशाओं, विरह मिलन के श्रनेक प्रसंगों, आनदोल्लासमयी प्रक्ृति के 
नाना रूपों, वयः सन्धि, तारण्य, आदि अवस्थाशओ्रों, विहार, रास-लीला, मान-भंग आदि 
के आमोद-प्रमोक पूर्ण प्रसंगों का चित्रण अतिशयोक्ति अपन्हुति उपमा, रूपक उत्प्रेक्षा 
आदि गझ्लंकारों की छटा के साथ व परम संगीतमयी कोमल कान्‍्त पदावली में किया 
गया है। यह प्रेम मुख्यतः ऐन्द्रिक ही है । प्राकृतिक व शारीरिक सौंदर्य का भरापूरा 
'वर्णन है, पर शारीरिक सौंदर्य ही मुख्य है। प्रकृति शुद्ध उद्दीपन-रूप में प्रयुक्त हुई है। 
“दो चार नमूने देखिए :--- 

चाँद सार लाए मुख-घटता करु, लोचन चकित चकोरे । 

अमिश्र धोए आँचरे धनि पोछल, दह दिस भेल उँजोरे ॥ 
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ससन-परस खसु अम्बर रे, देखल धनि देह । 
नव जलधर तर संचर रे, जनि बिजुरी-रेह । 
आज देखल धनी जाइत रे, मोहि उपजल रंग । 
कनकलता जनि संचर रे महि निरअवलब ॥ 


9९ 
चिकुर गरये जलधारा 
जनि मुख-ससि डर रोझ्रए अँधारा ॥ 
खुसरो मियाँ ने भी प्रेम-विषयक कुछ दोहे, गीत श्रादि लिख । पहेलियां व 
भुकरियाँ खड़ी बोली में हें श्र दोहे व गीत ब्रजभाषा में । कुछ उदाहरण लीजिए--- 


उज्जल बरन, अधीन तन, एक चित्त दो ध्यान । 
देखत में तो साथ है, निपट पाप की खान ॥ 
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१. प॑० रामचनद्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, प० ५७। 


द््फं आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


गोरी सोवे सेज पर, मुख पर डारे केस । 
चल खसरो घर आपने, रन भई चहूँ देस ॥ 
>८ > >८ 
मोरा जोबन नवेलरा भयो है गुलाल। कैसे गर दीनी बकस मोरी माल ।! 
सूनी सेज डरावन लागे, बिरह भ्रगिन मोहि डस डस जाय । 


संक्षेप में, हिन्दी के वीरगाथाकालीन काव्य के मुख्य विषय वीरता और प्रेम 
थे, किन्तु वीरता की भी मूल प्रेरणा मुख्यतः प्रेम ही थी । इस काल के लोकगीतों व 
प्रबन्ध काव्यों में वर्णनों की प्रमुखता है। रीतिकालीन प्रेम की तरह यह प्रेम 
(लौकिक ) श्रपने सूक्ष्मातिसुक्ष्म व्यौरों के साथ चित्रित नहीं हुआ है। कारण यह कि 
वीरता के वर्णन के कारण नायक वक्ष ही प्रबल हो उठा है, नायिका तो केवल एक 
प्रेमिका, भोग्या या वीरता का पुरस्कार मात्र है। किन्तु, उधर रीतिकाल के कवियों 
की सारी दृष्टि नायिकाश्रों पर ही केन्द्रित हो गई है, अतः उनके रूप-सौंदर्य, 
प्रनुभावों, यथा संचारी भावों झ्रादि के विशद चित्रण का भ्रवकाश निकल आया है | 
इसके विपरीत वीरगाथा काव्य में व तो प्रेमाभिव्यक्ति में वह विशदता आई है और 
न सौंदये-वर्णन में वह सूक्ष्मता-सजीवता । कमल, चन्द्र, भ्रमर आदि वे ही प्रसिद्ध 
परम्पराभुक्त उपमान सौंदय्य-वर्णन में श्राये हैं। सौंदर्य के प्रति कवियों की दृष्टि 
पृर्णत: स्थल और भौतिक है। उसमें किसी भी प्रकार की कोई ऐसी विशिष्ट 
आंतरिक कांति या मिठास नहीं मिलती जो हमें सहज ही आाक्षष्ट करे । इन कवियों 
के प्रेम-सौंदर्य-चित्रण संस्कृत की रीतिकालीन प्रवृत्तियों से भी ग्रस्त हैं। श्रागे 
चलकर आक्रांताओं के संसर्ग में आकर भारतीय झाूंगार ने पतनोन्मुख रूप धारण कर 
लिया । काव्य में परकीया का अधिक महत्व बढ़ा जो फारसी साहित्य के सम्पर्क का 
परिणाम था । भारतीय साहित्य में सिद्धान्त रूप से परकीया का महत्व केवल 
भव्वि-कांव्य के आ्राध्यात्मिक वातावरण व परिवेश में ही स्वीकृत हुआ, लौकिक प्रेम- 
प्रसंगों में नहीं । 

(॥) भक्तिकाल 


ज्ञानाश्रयी निर्गुण भक्ति-धारा 


भवितिकाल की निर्गुण धारा की ज्ञानाश्रयी शाखा के प्रतिनिधि कवि कबीर 
की कविता का मुख्यांश ईइवर-भक्ति सम्बन्धी है। उनकी कविता वेदांत की श्रद्दैत 
भावना, सूफियों का लोकोत्तर प्रेम, योगमार्ग की साधनात्मक रहस्य-प्रवृत्ति, वैष्णवों 
का भक्ति-भाव आदि तत्वों से निर्मित है। कबीर ने प्रेम को लौकिक धरातल से उठा 
कर पारलौकिक तथा आध्यात्मिक धरातल तक पहुँचा दिया है। मुख्यतः ज्ञानी होने 
कारण उन्होंने निर्गुण ब्रह्म को ही लक्ष्य करके कविता लिखी है किन्तु भक्ति-भाव के 
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आग्रह से निर्मुण के साथ सहज ही व्यक्तिगत रागात्मक संबंध स्थापित हो गया है । 
इसी कारण इनकी भक्ति निर्गण भक्ति कही जाती है। इनके राम दाशरथि राम 
नहीं, किन्तु घट-घटवासी ब्रह्म ही हैं । कबीर मूलतः ज्ञानी हैं पर उनमें भक्ति-भावना 
भी पर्याप्त है। ज्ञान मार्ग के ब्रह्म को उन्होंने निर्गुण उपासना का ही नहीं किन्तु, 
सूफियों के अनुकरण पर, अपने रागात्मक प्रेम का भी विषय बना लिया है । 

कबीर का प्रेम आध्यात्मिक प्रेम है। उसमें लौकिक वासना का कहीं स्पशें 
नहीं । वास्तव में कबीर ने इस अ्रलौकिक प्रेम की जो अभिव्यक्ति की है वह 
अत्यन्त मधुर व प्राणवान्‌ है। उनका यह प्रेम दो रूप धारण करता हुआ दिखाई 
पड़ता है । जब कवि निर्गुण व निराकार ज्योति की मर्म मध्र प्रेमानुभूति में पूर्णतया 
रसलीन हो जाता है श्लौर अपने को इस जगत से परे एक ऐसे प्रकाशवान्‌ अश्रमर लोक 
में पहुँचा हुआ पाता है जहाँ नूर ही नूर है, सर्वत्र आनन्द व शांति है, तब उसका 
प्रेम पूर्णतया आझ्राध्यात्मिक हो जाता है। ऐसा निर्मेल, सशक्त व आत्मोल्लास से पूर्ण 
प्रेम साहित्य मात्र की परिधि में विरल ही होगा । 

कबीर की प्रेम-विषयक कविता की दूसरी कोटि उस रचना की है जो तत्त्वतः 
तो आ्राध्यात्मिक है किन्तु अभिव्यक्ति के लिये रूपकों और अ्रन्योक्तियों का सहारा 
लेकर चलती है । ऐसी रचना में ईश्वर के प्रति प्रेम-भावना की तीब्रता, गम्भीरता 
और मधुरता की स्पष्ट अनुभूति कराने के लिए दांम्पत्य प्रेम के क्षेत्र के वस्तु-व्यापारों 
या श्रसंगों की प्रतीक रूप में श्रवतारणा की जाती है। दाम्पत्य भाव की श्रनुभूति 
सार्वजनीन व सार्वकालिक अनुभूति है, अतः यदि ईश्वर-प्रेम की गहनातिगहन अनुभूति 
को दाम्पत्य भाव से संबंध रखने वाले प्रतीकों की भाषा में झ्भिव्यक्त किया जाय तो 
वह अत्यन्त प्रभावशाली एवं सर्वे-सुलम हो जाती है। काव्य की दृष्टि से कवीर की 
ऐसी कविता ही सब से अधिक मारमिक हुई है। चुम्बन, आलिंगन, दूल्हा, बालम, 
दुलहिन, सेज, नेहर, रमण, सगाई, व्याह, श्ंगार, भरतार, घूंघट, रंगमहल, दीया 
आदि सांसारिक दाम्पत्य-प्रेम-संबंधी शब्द कबीर की कविता में आध्यात्मिक प्रेम के 
'बड़े ही शवितशाली प्रतीक बन गए हैं । 

सूफीमत में परमात्मा पत्वी या प्रिया के रूप में और साधक पति या प्रेमी के 
रूप में समभा जाता है किन्तु कवीर ने अपने को पत्नी रूप में व परमात्मा को पति 
रूप में मानकर अपने प्रणयोट्यार व्यक्त किए हैं । प्रेम के संयोग व वियोग--इन दोनों 
ही पक्षों का निरूपण हुआ है, किन्तु वियोग ही प्रधान है । विरहोद्गार इतने पैने हैं 
कि सहृदय पाठक द्रवीभूत, रोमांचित और चंचल हो उठता है। आत्म-पीड़ा, विरिह- 
भावना व व्यथा-निवेदन आदि का निरूपण बड़ा ही मार्मिक है। समस्त प्रकृति 
'उद्दीपन के रूप में श्राकर कबीर के आध्यात्मिक दुःख को बढ़ाती है, और स्वयं भी 
जलती हुई प्रतीत होती है । 
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संसार के सभी महाकवियों की तरह कबीर ने भी प्रेम का निरूपण (मुख्य” 
विषय उनका ज्ञानधर्मोपदेश ही है) किया है पर वह लौकिक न होकर अ्रलौकिक और 
आध्यात्मिक ढंग का है। कबीर ज्ञानी एवं तत्वदर्शी थे जो डाल-पात का पसारा न 
देखकर केवल जड़ को ही देखते थे । ज्ञानी प्रपञ्चात्मक जगत्‌ के मूल में निवास करने 
वाली सनातन, अ्रखंड व अनादि शक्ति, जिसे ब्रह्म कहते हैं, का ही अनुभव, चिंतन 
व मनन करते हैं । इसलिए कबीर ने भी निर्गुण ब्रह्म को ही अ्रपन्ती अनुभूति का विषय 
बनाया । किन्तु रूप, रेख, गुण, जाति रहित ब्रह्म का चिन्तन करते-करते उसका कुछ 
रूप और श्राकार मन में बनने ही लग जाता है, और इसी प्रकिया में अ्रन्तत:ः उस 
सत्ता के प्रति न्‍्यूनाधिक रूप में रागात्मक सम्बन्ध भी स्थापित हो ही जाता है। 
कबीर की इसी साधना-पद्धति एवं अ्रनुभूति ने उनके प्रेम का स्वरूप स्थिर कर दिया । 
जिस हृदय से सांसारिक व्यवित आकार-प्रकारधारी व्यक्ति से प्रेम करते हैं उसी 
हृदय से कबीर ने त्रिगुणातीत निर्गुण ब्रह्म की भक्ति की | प्रेमी हृदय में जो श्रावेग, 
उल्लास, व्यथा-वेदना आदि की विभूति होती है, वह कबीर के पास अ्रथाह थी । 
आध्यात्मिक विरह सम्बन्धी कबीर की कविता में यह विभूति सबसे श्रधिक पूर्णता व 
मामिकता के साथ प्रकट हुई है। सांसारिक जीव प्रेमानुभूति की प्रामाणिकता प्रायः 
सांसारिक व्यक्तियों या वस्तु-व्यापारों के अधिकरण में या माध्यम द्वारा ही समभनें- 
बूभने के अभ्यासी होते हैं, किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि कबीर ने अ्ररूप के प्रति भी जो 
प्रेम व व्यथा प्रकट की है वह उनकी आत्मा की उज्ज्वलता, जागरूकता और निर्मलता 
की भव्य साक्षी है। कबीर प्रायः रूखे, अनगढ़ व अकखड़ कवि कहलाते हैं पर 
कठोरता में भी माध्च॒यें का जिन्होंने अनुभव किया है वे समझ सकेंगे कि उनके प्रेम- 
काव्य में जो आवेग, विकलता, जलन-टीस प्रकट हुई है वह हिन्दी की ही नहीं 
वरन्‌ संसार के साहित्य की अमर निधि समभी जायगी । 

जब प्रेम का आलम्बन ही अरूप है तो उसके रूप-सौन्दर्य का वर्णन ही कैसे 
हो ? ज्ञानी होने के नाते कवि बाह्य-सृष्टि को माया का मिथ्या पसारा समभता है 
इसलिए प्रकृति, मानव व मानव-जीवन के बाहरी सौन्दर्य का वर्णन करने में उसकी 
कोई रुचि नहीं । वह तो इसी भावना में आत्म-विभोर रहता है कि सृष्टि की वह 
मूल शक्ति जो रंग-रूप व आकारों में चिरन्तन प्रकाश कर रही है कितनी रसमयी,. 
रमणीय, सुन्दर व रहस्यपूर्ण हैं। बस, कवि की सारी सौंदर्य-भावना इसी 
मोन चव्ंणा से तृप्त है। कविता संसार के समस्त सौंदर्य के मूल उत्पादक या उद्गम 
के सौंदयय पर ही मुग्ध है। संसार के श्रन्य कवियों की तरह प्रकृति व मानव-जीवनके 
स्थूल सौंदर्य का बखान न करके वह तो सौ बातों की एक तत्वपूर्ण बात कह कर ही 
जैसे तृप्त हैं, सन्तुष्ट है। यदि उसे वर्णन करना ही पड़े तो वह उस सौन्दर्य को भी 
एक ऐसे ही लोक में प्रतिष्ठित करना चाहता है जहाँ केवल प्रकाश ही प्रकाश है, मुक्ति: 
मुवित है, आनन्द ही आनन्द है । 
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इस प्रकार कबीर में प्रेम-सौंदयं की भावना बड़ी ही गूढ़ व उदात्त है जो 
स्थूल रंग-रूपों की चर्चा के परे की चीज है। हम कबीर , को प्रेम-सौंदर्य का कवि 
मानें, न मानें--कबीर को मानो इसकी चिन्ता नहीं | जो ब्राहर की नहीं, घट की ही 
बात करता है, जन्म-पमृत्यु के कठघरे को तोड़कर जन्म-जन्मान्तरों की बात करता है, उस 
रहस्य-लोक की चर्चा करता है जहाँ प्रकाश ही प्रकाश है, नूर ही नूर है, अचनहद का 
नाद है--उसकी प्रेम-भावना और सौंदये-दृष्टि की थाह लगाना एक अत्यन्त दुष्कर 
कार्य है । 


यहाँ यह प्रश्न उठना स्वाभाविक ही है कि जिसके रूपाकार, गृण-शील आदि 
का कुछ भी ज्ञान नहीं उस निर्ग॒ण ब्रह्म के प्रति कबीर का प्रेम भक्ति या दाम्पत्य 
विरहानुभूति की कोटि को कैसे पहुंच गया ? इसका उत्तर यही है कि कबीर ने संसार 
के स्त्री पुरुष या प्रेमी-प्रेमिका के जीवन या आचार संबंधी अपना सारा निरीक्षण अपनी 
आत्मा (प्रिया) व परमात्मा (प्रियतम) के एकान्त मानसिक सम्बन्ध पर आरोपित 
कर दिया। ब्रह्म और आत्मा का अनुभव त्तो उन्हें है पर वे उनका विवरण (रूप, 
रंग, आकार, प्रकार, व्यवहार, श्राचरण आदि) प्रस्तुत कर सकते में सर्वथा असमर्थ 
है। केवल आत्मा व परमात्मा के ही मूक, निरछल व प्रगाढ़ प्रेम सम्बन्ध का उन्हें 
ज्ञान है, जिसे उन्होंने रोमांच व घिग्घी के साथ, अटपटी वाणी में, प्रतीकों की सहायता 
से, कला की कच्ची बनावटी लगामों को तोड़, युद्ध-क्षेत्र के ताबडतोड घोड़े की तरह 
स्वतन्त्र रहकर, गृड़-खाये गूँंगे की सी स्थिति में प्रकट कर दिया है। या यों कह 
सकते हैं कि समस्त आनन्द, सौंदर्य, सुधमा, शक्ति व प्रकाश के अ्रमर उद्गम ब्रह्म 
के प्रति हुई अनुभूति को कवि ने शझूंगार की पदावली व रूपकों में प्रस्तुत मात्र कर 
दिया है। जितनी रसमयी व वेगवान्‌ वाणी से लौकिक प्रणय का बखान किया जाता 
है, उतनी ही और वेसी ही वाणी से उन्होंने अपनी आत्मा व परमात्मा (निराकार) 
के एकान्त प्रेम-सम्बन्ध की अनुभूति को सशक्त व दर्दीली वाणी दी है। हमें यह 
सब कुछ विरोधाभास या पहेली-सा जान पड़े, पर कबीर के लिए यह सोलहों आने 
सत्य है। सूर, जायसी, घनानन्द, सीरा की तरह कबीर प्रेम के कवि भले ही ने 
'कहलायें, किन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि घरातल-भेद व अधिकरण-भेद से प्रेम के 
जितने भी विधायक तत्व (आ्ाकुलता, उत्कंठा, जलन, दरद-दहक, व्यथा-बेदना आदि) 
हैं वे सब उनमें भरपुर मात्रा में विद्यमान हैं । हमारी इस व्याख्या से, कबीर कोरे 
अवखड़ ज्ञानी थे या हिन्दी के सबसे बड़े कवि थे, इन दोनों ग्रतिवादों में कदाचित 
कुछ सामञ्जस्य' बंठता दिखाई देगा । 


अन्य कवियों की तरह कबीर की कविता में रस के विविध अ्रवयवों (आश्रय, 
आलम्बन, उद्दीपन, संचारी, भ्रनुभाव श्रादि) का ब्यौरेवार निरूपण भले ही न मिले, 
किन्तु वणित रस की केन्द्रीय श्रथवा मारमिक भावना अवश्य ही उनमें अत्यन्त शक्ति- 
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शाली रूप में व प्रचुर परिमाण में मिलेगी । उनकी प्रेम की मर्म-मधुर उक्तियाँ उनके 
गम्भीर प्रेमानुभव व विदग्धता की परिचायक हैं | प्रकृति का बहुमुखी व सूक्ष्म 
निरीक्षण उनकी कविता में नहीं मिलता, किन्तु विराट विश्व में फैली प्रकृति को देख 
कर जो विस्मय, उल्लास आदि की भावना होती है, वह उनके काव्य में प्रभूत मात्रा 
में विद्यमान है। प्रकृति के सुप्रसिद्ध अथवा सामान्य उपकरणों (कमल, हंस, चकवा- 
चकवी, कली-फूल, चनर्द्व-सूर्य-तारा आदि) में जो प्रतीकत्व उन्होंने संचित किया है वह 
उनके प्रक्ृति-निरीक्षण व प्रकृति के साथ तादात्म्य को सूचित करता है। इसी प्रकार 
श्रन्य कवियों की तरह उन्होंने माननीय (शारीरिक) सौंदर्य और शील-सौंदर्य का 
निरूपण भी नहीं किया है। इसका कारण, जसा कि पहले बताया जा चुका है, यह है 
कि ज्ञानी होने के कारण वे स्थूल और व्यक्त को नश्वर समझकर उसकी ओर देखते 
भी नहीं; (जब तक कि वे पदार्थ आध्यात्मिक प्रतीक ही न दिखाई पड़ने लग जायें) 
न अपनी व्यक्तिगत रुचि के कारण और न सिद्धान्त के कारण । इसका शअ्रर्थ यह नहीं 
कि उनमें सौंदर्य-दृष्टि नहीं थी, अथवा उसका गअ्रभाव था। वास्तव में उनकी 
सौन्दर्यास्वेषिणी दृष्टि इस प्रपंच के पीछे खड़ी मुसकराने वाली अनन्त रमणीय सौंदर्य 
सत्ता को देख-देखकर उनके मन में आनन्द का मौन ज्वार उत्पन्न करती रहती थी । पर 
बाहर से ऐसा ही दिखाई देता रहा कि कवि रूखा है, अ्रनगढ़ है, अकखड़ है । वास्तव 
में नारी रूप में उन्होंने परम पुरुष के प्रति जो अपने उद्गार व्यवत किये हैं, वे उनकी 
भाव-विह्ललता और गम्भीर प्रेमानुभूति को यथार्थ रूप से प्रकट करने वाले हैं । कवीर 
के काव्य में, नि:संदेह, कठोर चढद्रानों में कलकल नाद करने वाली रसधारा बह रही है । 
प्रेमाश्रयी निर्गण-भक्ति-धारा 

जिल्होंने प्रम-गाथा के रूप में उस प्रेम-तत्व का वर्णन किया है जो ईदवर से 
मिलाने वाला है तथा जिसका आभास लोौकिक प्रेम के रूप में मिलता है*, उन 
हिन्दी कवियों में जायसी का स्थान सर्वोच्च है। उन्होंने प्रेम का जैसा निरूपण किया 
है वह हिन्दी-साहित्य में अनूठा है। कबीर और जायसी वस्तुत: एक दूसरे के पुरक 
हैं; किन्तु जायसी अ्रधिक व्यावहारिक हैं, श्रधिक प्रत्यक्ष हैं, और हृदय के अधिक 
निकट हैं । यद्यपि आगे चलकर रीतिकाल में प्रेम का धारा-प्रवाह वर्णन हुआ, किन्तु 
उस में वह निर्मेलता, वह कांति, और वह वेग-ज्वार नहीं, जो सृफियों के प्रेम-काव्य 
में है। एक केवल' लौकिक है तो दूसरा लौकिक होते हुए भी पूर्णतः आध्यात्मिक । 
भौतिक प्रेम की सारी विवृत्ति आध्यात्मिक प्रेम की गंभीरतम अनुभूति की प्रतीक बन 
कर आई है। वास्तव में सूफी कवियों ने जो प्रेम-धारा बहाई उससे हिन्दी-साहित्य 
रस-मग्न और प्रफुल्लित हो उठा। ५० हजारी प्रसाद हिवेदी लिखते हैं--..“इन्होंने 
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ग्रेम के जिस एकान्तिक रूप का चित्रण किया है वह भारतीय साहित्य में नई चीज़ 
है । प्रेम की इस पीर के सामने ये लोकाचार की कुछ परवाह नहीं करते । भारतीय 
'काव्य-साधना में प्रेम की ऐसी उत्‌कट तन्मयता दुर्लभ थी। विरह-वर्णन करने में ये 
कवि कमाल करते हैं । ये कथा कथा के लिए नहीं कहते, इनका लक्ष्य सदा 
भगवत्प्राप्ति रहती है। इसीलिए भगवान्‌ के विरह में जीवात्मा की तड़पन का ये 
बड़ी सजीवता के साथ वर्णन करते हैं । * 

सूफी साधक एकेश्वरवाद के पूर्ण निर्गुण खुदा में कुछ गुणों का श्रारोप करके, 
उसे अपने रागात्मक हृदय का श्रालम्बन बनाकर. उसके साथ व्यक्तिगत प्रेमसंबंध 
स्थापित करते हैं। उपासना करने के उद्देश्य से, निर्गुण में अनन्त सोंदर्य व अनन्त 
साधुर्य की भावना करते हैं जैसी कि उपनिषदों में हुई है। ये लोग पूर्ण तन्मयतापूर्वक, 
स्थल, लौकिक प्रेम-सम्बन्धों के व्याज से, तिगुण में सगुण का निरूपण करते हैं । इस 
के लिए शराब, प्याला, मद, मैखाने आदि से सम्बन्धित पदावली का भी समावेश 
करते हैं जो वस्तुतः केवल प्रतीक रूप में ही प्रयुक्त होती हैं | सूफी मत में मिलन की 
अपेक्षा विरह का माहात्म्य बहुत श्रधिक है । भक्‍त के हृदय की प्रेम की पीर और 
जलन ही उसकी सारी निधि और जीवनी-शक्ति (४7८०) है। भारतीय वेदांत 
के प्रतिबिम्बवाद के भ्रनुसार सूफ़ी साधक सृष्टि के समस्त सौंदय, माधुये, प्रफुल्लता, 
विकास, दीप्ति व कांति में उसी परम प्रियतम का आभास, छाया या प्रतिबिम्ब 
देखते हैं । ब्रह्म की भावना भी वे जमाल और जलाल, इन दो रूपों में करते हे । 
जम्माल रूप में कल्पना करने वाले जमाली केवल ईदइवर की सुन्दरता को ही देखते हैं 
भर जलाल रूप में कल्पना करने वाले जलाली उसके ऐद्वर्य, शक्ति, और शील को। 
हिन्दी के सूफी कवि (जायसी, कुतबन, मंझत भ्रादि) पहले वर्ग के ही हैं ।* इस 
विचार-पद्धति का प्रभाव आगे चलकर प्रेम-लक्षणा भक्त वाले कृष्णभक्त कवियों पर 
भी पड़ा। एक बात यह भी है कि सूफी साधक अपने आप को प्रेमी व उस निर्गण 
सत्ता को त्रिया या प्रेयसी के रूप में कल्पित करता है, जब कि भारतीय' माधुये-भाव 
का भकक्‍त साधारणतः अपने आप को प्रियतमा व ईश्वर को अपना प्रेमी या पति 
मान कर चलता है। यह बात मुसलमानी देशों व भारत की दार्शनिक या सांस्कृतिक 
विचारधारा की भिन्नता के कारण-स्वरूप कही जाती है । 

हिन्दी के सूफी कवियों के काव्य का मुख्य रस ख़ूंगार है और मख्य 
विषय प्रेम । प्रेम के दोनों पक्षों (संयोग व विप्रलंभ) का निरूपण हुआ्ना है' 
किन्तु विप्रलंभ ही प्रधान है। झुंगार और वीरता श्रादि के वर्णन अधिकांशत: 


भारतीय परम्परानुसार ही हुए हैं । प्रायः सभी कवियों ने प्रेम-मार्ग की 


लीजििनक 


१. पं० हजारी प्रसाद हिवेदी : “हिन्दी साहित्य की भूमिका पृ० (८ । 
२. पं० विश्वनाथप्रसाद सिश्र : 'वाड सय विभशे (तृतीय संस्करण ), पु० २२५ 
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ऐकान्तिकता का ही वर्णन किया है। केवल जायसी ने कथा का पूर्वाद्ध पूर्णतः 
कल्पित एवं उत्तराद्ध ऐतिहासिक रख कर काव्य की भूमिका व्यापक व 
लोकापयोगी बना दी है। प्रेम-पथ के विरह की अत्यन्त माभिक अरवस्थाओं का चित्रण 
किथा गया है । रतनसेन व नागमती के प्रेम के माध्यम से विरह की भरपूर व्यंजना 
हुई है। नागमती का विरह-वर्णन तो अत्यन्त ही मासिक व मोहक है। हृदय की 
नाना अ्रन्तव_त्तियों का बड़ा ही सूक्ष्म व हृदय-द्रावक वर्णन हुआ है। ऐसा विरह- 
वर्णन हिन्दी में संभवतः केवल सूर ही कर सके है, और कोई नहीं। इस 
विरह में नागमती रानी के विशिष्ट पद से उतर कर पूर्ण लोक-सामान्य भाव-भूमि 
पर था जाती है। समस्त प्रकृति उस के शोक से शोकाकुल है । इतना ही नही, वह 
उस के दुःख को हल्का करने वाली समदु.खभोगिनी या सहानुभूतिशीला के रूप में 
सक्रिय भाग लेने वाली भी दिखाई गयी है । विरह को अ्रवस्था में विरही की सारी 
सृप्टि किस प्रकार एक शअ्रविच्छिन्न प्रेम-सूत्र मे बॉंधी दिखाई देती है, इसका श्राभास 
कवि ने नागमती के विरह-वर्णन के द्वारा दिया है। इस विरह-वेदना के चित्रण में 
कवि ने कही कहीं फारसी साहित्य के विरह-वर्णन में प्रचलित उपकरणों---मांस, 
खून, नें, हड्डियां, रक्त, आ्ाबले, आंसू आदि-का भी प्रयोग किया है जो भारतीय 
दृष्टि से अविधेय समझा गया है । 


प्रेम जायसी का मूल विषय है। यह प्रेम निगुण ब्रह्म के प्रति है।. 

कबीर जहाँ निगुण, निराकार ब्रह्म के प्रति अपना प्रेम मूलंतः वृद्धि की प्रेरणा 
से प्रदशित करते हैं वहाँ जायसी हृदय के शुद्ध राग की प्रेरणा से । यही 
मौलिक भेद उन दोनों की जीवन-दृष्टि, प्रेम के स्वछूफ और श्रभिव्यंजन-पद्धति में 
गहरा श्रन्तर उपस्थित कर देता है । कबीर तत्त्वत: ज्ञानी हैं, भ्रतः वे वेदान्त के माया- 
वाद की प्रेरणा से प्रकृति के परे जो एक सनातन तत्त्व है उसे ही सत्य और सुन्दर 
मान कर व्यक्त प्रकृति को मिथ्या कह उठते हैं । किन्तु जायसी वेदान्त के ही एक 
अन्य महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त-प्रतिबिम्बवाद के आधार पर प्रकृति को, चिर सुन्दर व 
प्रेममय ब्रह्म का ही प्रतिबिम्ब मान कर और उसी के नाते सुन्दर व सरस ठहराते 
है (यह दृष्टि सूर की दृष्टि से भी, जो जगत्‌ को मिथ्या और असत्‌ नही ठहूराती, 
अद्भुत साम्य रखती है) । जब ब्रह्म का प्रतिबिम्ब या आभास ही इतना सुन्दर है 
तो ब्रह्म स्वयं कितना रमणीय' व सुन्दर होगा, यही व्यंजना है।* फिर, यह 


१. इस प्रसंग में जायसी के 'पदमावत' का वह स्थल द्रष्टव्य है--- 
रवि, ससि, नखत दिर्पाह ओहि जोती । रतन पदारथ, मसानिक मोती ॥ 
जहें-जहँ विहँसि सुभावहि हँसी । तहँ-तहूँ छिटकि जोति परगसी 0 

नयन जो देखा कंवल भा, निरमल भनीर सरीर । 
'हँसत जो देखा हँस भा, दसनःजोति नग हीर ॥ 


भूमिका ७्श' 


सारी प्रकृति जायसी की दृष्टि में (सूफीमत की विचार-धारा के अनुसार भी ) 
अपने परम प्रियवम से अनादिकाल से बिछड़ी हुई है।'? अतः प्रत्येक क्षण 
अपने प्रिय के विरह में जल रही है, धधक रही है, रुवन कर रही है। उसके 
विरह में चन्द्र, सूर्य व तारे जल रहे हैं, समुद्र और नदियाँ विकल हैं, और प्रकृति का 
कण-कण महामिलन के लिये ललक रहा है, अशांत है, व्यग्न है। उसमें सर्वत्र प्रेम की 
पीर, विरह की व्यथा, जलन, दाह और टीस है। यद्यपि ये ही सब मसाले कबीर के 
काव्य में भी मिलेंगे पर वे कबीर की आत्मा और परमात्मा, इन दोनों के पारस्परिक 
प्रेम-सम्बन्ध में ही प्रयुक्त हुये हैं। जायसी की तरह कबीर की व्यथा चराचर व्यापी 
नही, यदि है भी तो उस मात्रा व परिमाण मे नही । इस प्रकार प्रकृति में घनीभूत 
सौदय्य-तत्त्व, वेदना-तत्त्व और प्रेम-तत््व के सहज समावेश से जायसी के काव्य में 
एक ऐसी अनोखी परिस्थिति उत्पन्न हो गई है कि उसके द्वारा वह काज्योपयोगी 
रमणीय भावात्मक रहप्यवाद सहज सम्भव हो सका है जो उन के काव्य की कांति 
इस समस्त प्रेमतत्व और रहस्यतत्त्व को, सामान्य सहृदयपाठक के लिये सुलभ 
बनाने के लिये कवि ने, रतनसेन और पदमावती की एक लौकिक और जीव॑त 
कहानी के माध्यम से उदाहुत और चरितार्थ कर दिया है। यह सब प्रयत्न ऐसे 
रूप में शौर इस सुन्दर ढद्ु से हुआ है कि जायसी के काव्य से प्रत्येक श्रौसत 
सहृदयकाव्य-पाठक का हृदय-पक्ष पूर्णतया तृप्त, तुष्ट और अनुरंजित होता है। 
संक्षेप में, हृदय के मार्ग से निगुण निराकार ब्रह्म के साथ रागात्मक प्रेम-सम्बन्ध 
जैसा सुन्दर जायसो ने स्थापित किया है वैसा सम्भवतः हिन्दी का कोई श्रन्य कवि 
नहीं कर सका है । 

रतनसेन-पद्मावती की कहानी में वणित लौकिक प्रेम भ्रलौकिक प्रेम का प्रतीक 
बन कर आया है। वस्तुतः सारी कहानी एक रूपक है जिसके बीच यत्र-तत्र अलौकिक 
प्रेम के संकेत मिलते है। प्रेम का पुरा मज़ा अनुभव कराने के लिये उसके विरह-पक्ष 
का ही लम्बा-चौड़ा बखान हुझ्ना है। अन्त में मिलन का भी उद्दाम वर्णन है। वह 
आत्मा और परमात्मा के मिलन-क्षण के रंग-रहस्य का कितना प्रतीक है, यह कहना 


१. तुलसी में भी ऐसी भावना कहीं-कहीं दिखाई पड़ती है, यथा--- 

सुन सन सृढ़ सिखाबन सेरो | 

हरि-पद विभुख काहू न लह्यो' सुख सठ यह समुक्ति सबेरो । 
बिछरे रवि-ससि, मन ! नयनति तें पावत दुख बहुतेरो॥ 
अ्रमत स्रसित निसि दिवस गगन मों तहँ रिपु राहु बडेरो ॥ 
जद्यपि अ्रति पुनीत सुरसरिता तिहुं पुर सुजस घनेरो। 
तजे चरन श्रजहँँ न सिटत नित बहिबो ताहू केरो॥ 

(विन्यपत्रिका ). 
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कठिन है। पर जायसी का प्रेम में पवित्रता, गम्भीरता, निर्मेलता और सरसता भरपूर 
मात्रा में विद्यमान है, इसमें सन्देह नहीं । 


जायसी की सौदय॑-दृष्टि बड़ी ही सूक्ष्म, पैनी और मामिक है। पदमावती 
के अलौकिक सौन्दर्य-वर्णन में कवि की प्रतिभा सर्वोत्कष्ट रूप में दिखाई पड़ती है । 
इस वर्णन में साहित्यिक रूढ़ियों (नख-शिख वर्णन, बारहमासा भादि) का भी बहुत 
कुछ पालन हुआ है । पदमावती सर्वत्र एक श्रमर अलौकिक ज्योति के रूप में ही 
चित्रित की गईं है। अनेक कल्पनाएँ बड़ी ही मौलिक और रमणीय दिखाई पड़ती है । 
प्रकृति का वर्णन स्वतन्त्र आलम्बन रूप में न होकर सर्वत्र उद्दीपत रूप में ही हुआ 
है। उसके कठोर और कोमल दोनों ही रूपों का ग्रहण हुआ है। अलंकार-विधान 
भर रहस्य-सत्ता की अभिव्यक्ति के रूप में भी प्रकृति का पुरा-पुरा उपयोग किया 
गया है । जायसी निश्चय ही प्रेम के एक महाकवि है । 


कष्ण-भक्ति धारा 


सगृण-भक्ति-धारा की क्रृष्ण-भक्ति शाखा के प्रतिनिधि कवि सूर हिन्दी- 
साहित्य के शीर्षस्थानीय प्रेम-कवियों में से हैं ।॥ इनका' प्रेम बाह्य दृष्टि से लौकिक 
होते हुये भी पूर्णतः आध्यात्मिक है और वह मधुरा भक्ति की परमोच्चकोटि को प्राप्त 
हो गया है। वल्लभाचार्य की प्रेम लक्षणा भवित के दर्शन से परिपृष्ट होकर यह प्रेम 
आत्मा के वसंत का पर्याय हो उठा है। भागवत की रासपंचाध्यायी में प्रेम का जो 
निर्मलंतम स्वरूप अ्रकित हुआ्ना है, वही सूर ने लिया है। भागवत के अनुसार 
यह प्रेम जीव को मुक्त व पवित्र करने वाला है, पूर्ण निष्काम है और चैतन्य ज्योति 
से सजीव व श्रनुप्राणित है। यह प्रेम केवल लोक-वेद की मर्यादा के पालन मात्र से 
प्राप्त नही होता । यही परम पुरुषार्थ है। ज्ञानियों की मकति इसके घर पानी भरती 
है। संसार में तीन प्रकार के जीव होते हैं--(१) अवाह जीव-जो विवश व पराधीन 
से संसार की लहरों में थपेड़े खाते बहते जाते हैं, (२) मर्यादा जीव--जो विधि- 
निषेध से फूक-फूक कर पाँव रख कर जीवन पुरा करते है, और (३) पुष्टि जीव--- 
जो भगवान के शअ्नुग्रह और पोषण पर ही जीते हैं। ऐसे ही जीव वस्तुतः श्रीकृष्ण 
के परम प्रेम के रस के श्रधिकारी होते है। सर का लक्ष्य इसी प्रेम की श्रनभति, 
अभिव्यक्षित और गान है। यह सर्वोच्च प्रेम सर-काव्य में मख्यतं:ः विप्रलंभ छूंगार 
के माध्यम से ही व्यक्त हुआ है। ऐसा प्रेम इस मत्त्येलोक में अत्यन्त विरल है। जिस 
उदात्त मानसिक भूमिका पर पहुंच कर श्रीकृष्ण के परम प्रिय भक्त उस प्रेम का 
रसास्वाद कर उनके साथ नित्य आनन्द लीला में सम्मिलित होकर जीवन का लाभ 
लूटते हैं, उसकी गोलोक के रूप में कल्पना की गईं है। इस लोक ' में मिरन्तर रहना 
ही इस प्रेम-साधना,का परम फल है। कवि ने भूलोक पंर गोलोक की अवतारणा 
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कर दी है ।* 
सर का काव्य प्रेम-सौंदर्य की भावना का विश्वकोष है। यह भारत की सुख- 
समद्धि और आनन्दोललास का भरा-पूरा और विशाल चित्र है। कोटि-कोटि कामदेव 
के सौदर्य को लज्जित करने वाले मेघवर्ण श्रीकृष्ण और उनकी प्रिया राधा तथा 
गोपियाँ सूर-काव्य के आश्रय-आलम्बन हैं । राधा-कृष्ण के पारस्परिक प्रेम-वर्णन में 
सूर की सारी प्रतिभा लग गई है। कवि ने श्रीकृष्ण के अनेक रूपों (योगेश्वर, 
योद्धा, प्रेमी नीतिज्ञ, आदि) में से मुख्यतः: प्रेमावतार रूप ही लिया है, और केवल 
इसी रूप की पूर्ण श्रभिव्यक्ति के माध्यम से प्रेम का अ्रमर संजीवन तैयार किया है। 
मानव-हृदय में प्रेम की जितनी भी प्रवृत्तियाँ है उन सबका वर्णन सूर-काव्य में हुश्रा 
है । त्याग, श्राशा, विश्वास और समर्पण की महत्‌ भावनाओं से यह प्रेम लौकिक 
धरातल से उठकर पूर्णतः अलौकिक हो गया है । विरहु और मिलन--प्रेम के दोनों 
ही पक्षों का चित्रण हुआ है, किन्तु महिमा विरह की ही है। तुलसी की सारी मर्यादा 
इस उत्ताल प्रेम-प्रवाह में मानों ढह गई है, तुलसी जो कुछ भी मर्यादा के द्वारा प्राप्त 
करना चाहते हैं, सर ने उसे मकक्‍त प्रेम के द्वारा प्राप्त करने का मानो निरचय कर 
लिया है । प्रणय भ्रथवा दाम्पत्य प्रेम के अतिरिक्त सूर ने वात्सल्य रस का भी अत्यन्त 
विशद और रमणीय, निरूपण किया है जो उनके भाव-क्षेत्र के विस्तार का सूचक है । 
वेदान्तियों के रूप, रेख, गुण, जाति रहित निर्गण ब्रह्म की आराधना से 
अमित सूर ने साकार बहा (श्रीकृष्ण) शौर उनकी शक्ति, प्रकृति या माया (राधा) 
के सोंदर्य को भर-भर श्रांखों देखा है। सूर रूप-चित्रण के अ्रदूुभुत कलाकार हैं । 
वस्तुतः प्रेम और सौदर्य की इनकी अ्रभिव्यक्ति इतनी श्रथाह और अपार है कि 
उसके आधार पर प्रेम और सौंदर्य का भरा-पुरा दर्शन-शास्त्र सहज ही खड़ा किया 
जा सकता है ५ प्रेम-वृत्ति के भ्रनुभव में जितनी गहराई कवि ने बताई है, उसी अ्रनुपात 
में उसने सौदर्य के सूक्ष्म और गम्भीर निरीक्षण का भी परिचय दिया है। शारीरिक 
मानसिक, प्राकृतिक और कला-गत--चारों प्रकार के सौंदर्य की छठा सूर-साहित्य 
में दर्शनीय है। शारीरिक सौदये के निरूपण में कवि ने अपनी समस्त निरीक्षण- 
शक्ति झोंक दी है । राधा और क्ृष्ण के एक-एक अंग की सूक्ष्मातिसक्ष्म विवृत्ति हुई 
है । मेघ, बिजली, कमल, मीन, मधुप, मयूर, चकोर, हंस, खंजन, हाथी, शुक, चातक, 
चविभ्बाफर्ल, मुकता, तिल-प्रसून, तमाल, वज्र, नग, विद्रुम, बन्धूक कुसुम, गंगा, 
शरच्चन्द्र, कमलनाल, क्षीरसागर, निध्‌ म अ्रग्नि श्रादि परम्परागत और प्रसिद्ध 
उपमानों की सहायता से सौंदय्य का सूक्ष्म वर्णन हुआ है । अनुभावों (कायिक चेष्टाप्रों 
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» जन नायक जगदीश पियारों, जगत जनति जगरानी । 
नित बिहार गोपाल बाल संग, बिखदावन रजधानी ॥ 
“सुर 





हर आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


और सात्त्विक भावों) का चित्रण सजीव है। वर्ण-भावना का भी कवि ने सुन्दर 
'परिचय दिया है। उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, व्यतिरेक, भ्रान्ति, सन्देह, यथासख्य आदि 
अलंकारो का बहुत प्रयोग हुआ है । अनेक स्थलों पर अति-प्राकृतिक तत्त्वों (8५067- 
जाधव 26०४४) का भी समावेश किया गया है। सोदर्य-वर्णन में प्रकृति का 
भरपूर प्रयोग हुआ है! प्रकृति मुख्यतः: अलंकार-विधान और उद्दीपन के रूप में ही 
'अयुक्त हुई है। ब्रजभूमि से सम्बन्धित होने के कारण प्रकृति का भरपुर प्रयोग स्वा- 
भाविक ही है । यद्यपि अश्र॒बंकार-विधान और उद्दयीपन के रूप में ही प्रकृति ग्रहत हुई 
है किन्तु इस प्रयोग में कवि का प्रकृति के प्रति स्व॒तन्त्र श्रनुराग भी निहित है । प्रकृति 
का सधूर रूप ही लिया गया है, कठोर रूप प्रायः नहीं । प्रकृति के भीषण रूप से 
सम्बन्धित कुछ पद मिलते अवश्य हैं । 

मुक्तक काव्य होने के कारण शील-सौदये या चरित्र -चित्रण का' वैसा सुन्दर 

उद्योग सूर में नहीं दिखाई पड़ता जंसा प्रबन्धकार कवियों में (तुलसी,' जायसी, 

मैथित्नीशरण गुप्त श्रादि) दिखाई पड़ता है । ०, 
राम-भक्ति धारा | ' 

मर्यादा पुरुषोत्तम राम को अपना आराध्य' मानते वाले रामभक्‍कित शाखा के 
प्रतिनिधि कवि तुलसी ने प्रेम को नेतिक पवित्रता व मर्यादा का सौंदर्य प्रदान किया 
है । उनके प्रेम में स्थल ऐन्द्रिकता का स्पर्श भी नहीं है, फलत: उनका प्रेम परम्परा- 
गत (साहित्य में साधारणतः निरूपित ) प्रेम से भिन्न होकर धामिक कोटि का हो 
गया है। सँद्धान्तिक मतवाद की दृष्टि से तुलसी का प्रेम सेव्य-सेवक भाव का प्रेम 
'है; प्रेम के इस स्वरूप ने ही तुलसी के प्रेम-निरूपण के स्वरूप को निर्धारित और 
नियंत्रित कर दिया है। तुलसी के प्रेम का आादश चातक बः मेघ का प्रेम 
(दोहावली, चातक चौतीसी ) है जो पूर्ण निष्काम, निर्मल, तृप्तिदायक एवं पविन्न 
है। यह प्रेम नितांत शुद्ध आत्माश्रों में ही उत्पन्न हो सकता है और संसार में 
अत्यन्त विरल है । प्रेम की यही सर्वोच्च कसौटी है। तुलसी ने श्रादर्श प्रेम के 
इसी मूल लत्व को मानवजीवन के समस्त प्रेम-संबंधों--जैसे, भ्रातृ-प्रेम, पितृ-प्रेम, 
-“गुरु-प्रेम, मानव-प्रेम, भक्त व भगवान का प्रेम, वात्सल्य प्रेम, पति-पत्ती' का प्रेम 
आदि--के बीच प्रतिफलित किया है। बह ध्यान देने की बात है कि तुलसी 
अधिकांश कवियों की तरह केवल प्रणय के क्षेत्र तक ही सीमित न रहे, अपितु 
उन्होंने प्रेम को मानव-जीवन के नाना क्षेत्रों में ले जा कर दिखाया और उसे भक्ति 
में पर्यवसित किया | प्रणय के क्षेत्र में जहां अश्रन्य कवि अपेक्षाकृत अधिक स्वतंत्रता 
से काम लेते हैं, वहां भी तुलसी ने यही पवित्रता और ' मर्यादा निभाई है। उनके 
बिए प्रिय व सुन्दर वही है जो केवल राम से नाता रखता हो। राम के अ्रभाव में या 
उन से विमृख सब कुछ निस्सार या हेय है। विद्वानों का विचार है कि इस 
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आत्यंतिक आदशें-भावना व मर्यादावाद के कारण तुलसी धर्म-क्षेत्र में तो पुज्य हुए 
कितु काव्य क्षेत्र में, अन्य प्रेम-कवियों के काव्य को देखते हुए, मानवीय प्रेम-स्पंदनों 
का बसा संचार न कर सके ।?. रामायण उनकी दृष्टि में घर्म-प्रन्थ ही बना रहा । 
वास्तव में प्रेम के सम्बन्ध में तुलसी की स्थिति पर गहराई से विचार करने 
की आवश्यकता है । जहाँ तक प्रणयेतर प्रेम के अ्रन्य क्षेत्रों का प्रश्न है वहाँ तक तो 
ठीक ही है, किन्तु नर-तारी के प्राकृतिक प्रेम-सम्बन्ध को भी जिस कठोर नैतिकता 
और मर्यादा के हाथों तुलसी ने सौप दिया है, वह विचारकों की दृष्टि में आज ' नई- 
नई आलोचना व गम्भीर आपत्तियाँ खड़ी कर रहा है। * साहित्य में परिपूर्ण 
जीवन की अभिव्यक्ति की दृष्टि से श्रब ऐसी श्रालोचना बहुत स्पष्ट रूप से सामने 
आने लगी हैं, जिन पर तटस्थ दृष्टि से वेशानिक विचार करने की ग्रावश्यकता है ।२ 
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१, “कृष्ण से प्रेम, विरह और समर्पण वाले सिद्धांत का प्रचार करके 
भागवत के अनयायी श्री बल्लभ स्वामी और चेतन्य ने उत्तरीय भारत में इसी कारण 
अधिक सफलता प्राप्त की कि उनकी धारमिकता में सानवीय वासनाश्रों का उल्लेख 
उपास्य के आधार पर होने लगा था। फलतः कविता का वहु प्रवाह व्यापक हो 
उठा | सुधारवांदी शुद्ध धामिक ही बने रहे । रामायण का धघर्मग्रन्थ को तरह पाठ 
होने लगा; परन्तु साहित्य दृष्टि से जनसाधारण ने कृष्ण चरित्र को ही प्रधानता 


दी ।॥” 
“जयशंकर प्रसाद : “काव्य श्र कला तथा अन्य निबन्ध, पृु० १३१। 


२. “तुलसी सर्यादा की रज्जु में इतने बेधे हुए थे कि वे सामान्य भावक 
की स्वाभाविक भूखों को परितृष्त कर ही नहीं सकते थे ।” 
““प्रो० रमाशंकर' तिवारी (“समालोचक” का सौंदर्यश्ञास्त्र अ्रद्धू, पृ० १२१) 
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० आ्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रम और सौंदर्य 


हाँ हम विस्तार में नजा कर केवल इतना ही कहेंगे कि काव्य के सहदय रसिकों 
की दृष्टि से कदाचित्‌ कोई श्रभाव प्रेम-बर्णन में अवश्य ऐसा रह गया है जो तुलसी 
(तथा ऐसे ही अन्य कवियों ) के प्रति ऐसी पत्तियों व आालोचनाग्रों को जन्म देता है 
या दे सकता है। हमारा झ्राशय यह कदापि नहीं है कि तुलसी प्रेम-वर्णन में रीति-काल 
के कवियों के धरातल पर उतर आते | हाँ, इतना तो अवश्य लगता है कि जीवन-सुलभ 
प्रणयानुभूति के निरूपण में, सामाजिक मर्यादा और नैतिकता का ऐसा तीत्र व कठोर 
अंकुश पात्रों में वह प्रफुल्लता, सजीवता और ताजगी नहीं रहने देता जो धरती का पाठक 
धरती के काम के महापुरुषों में भी देख सकता है या देखना चाहता है । काव्यशास्त्र 
का साधारणीकरण का सिद्धान्त और मनोविज्ञान भी इसी का समर्थन करेंगे । हाँ, यह 
दूसरी बात है कि सामाजिक पूनर्स्थापना के यूग में तुलसी ने व्यक्ति को समाज के 
विशाल यन्त्र का पूर्जा बना कर ही रखना वांछित समभा हो। कविवर गुप्त जी 
ने साकेत' में लक्ष्मण-उ्मिला के चरित्र-चित्रण में जो मनोविज्ञान-सम्मत और 
यगानुरूप मानवीय सजीवता-प्रफुल्लता दिखाई है, कदाचित्‌ु आज का काव्य-पाठक 


उससे श्रधिक संतुष्ट होता है । अस्तु । 


तुलसी की सोंदर्य-दृष्टि बहुत परिष्कृत और प्रोढ़ है। राम और सीता सौंदये 
के निधान हैं । सृष्टि को सारी सुन्दरता उनसे ही प्राप्त होती है। प्रकृति जड़ है ॥ 
राम के प्रभाव से वह सरस और चेतन हो उठती है। राम का सौंदर्य जड़ पदार्थों, 
जलचरों तथा पशु-पक्षियों तक को मोहित करने वाला है। वे साक्षात्‌ ब्रह्म हैं और 
शक्ति, शील और सौंदर्य के पुज हैं । राम और सीता के शारीरिक और मानसिक 
सौदये (शील) के चित्रण में कवि' ने कोई कसर बाकी नहीं रखी है॥ अनेक स्थलों 
पर सौंदर्य का चित्रण अत्यन्त सूक्ष्म रेखाओं में किया गया है। प्रकृति के सुन्दर से 
सुन्दर उपमान जुठाये गए हैं। कवि की जड़-चेतन-व्यापी सोंदर्य-दृष्टि का बोध हमें 
ऐसे स्थलों पर होता है--- 
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भूमिका पर 


लोने लाल लषन सलोने रात, लोनी सिय, 
चार. चित्रकूट बैठे सुरतरुतर हैं। 
गोरे-सांवरे सरीर पीत नील-तीरज से, 
प्रेम रूप सुखमा के मानसिज-सर हैं॥ 
लोने नख-सिख, निरूपम, निरखन जोग, 
बड़े उर कंधर, विशाल भुज बर हैं । 
लोने लोने लोचन, जठनि के मुकुट लोने, 
लोने बदननि जीते कोटि सुधाकर हैं ॥ 
लोने लोने धनृष, बिसिष कर-कसलनि, 
लोने मूनिपट, कटि लोने सरघर हैं। 
(गीतावली ) 


तुलसी को राम से अनन्य प्रेम है, फिर अपने आराध्य अथवा प्रेम-पात्र तथा 
उनसे सम्बन्धित सब कुछ यदि भक्त को प्रिय न लगे तो वह प्रेम कसा ! 


जो कवि इस प्रकार सर्वत्र सौंदयं का दर्शन करना जानता है, उसकी सौदर्य- 
दृष्टि वास्तव में पूर्ण है । 

तुलसी ने शक्ति, शील और सोौदये के निधान राम को केन्द्र में रखकर 
शारीरिक, मानसिक और प्राकृतिक सौदर्य की एक साथ अ्वतारणा करके पूर्ण सौंदर्य 
की सुष्टि की है ! 

.... कवि की सौंदर्य-दृष्टि की पूर्णता दो बातों से श्र दिखाई पड़ती है। उसने 
राम के सादर्य (शारीरिक और मावसिक ) को उभारने के लिए घमंड़ी व अत्याचारी 
राक्षस रावण की सृष्टि की है। अन्धकार में प्रकाश की किरण कसी चमक उठी है ! 
इसके अतिरिक्त कवि केवल कोमल सरस और मधुर में ही सौदर्य नहीं देखता ॥ 
वह उसे प्रचण्ड, परुष, वीभत्स और भंयकर में भी देखता है । समुद्र के प्रति राम 
का विकराल रूप-धारण, विजयोन्मुख अथवा विजयी राम की उपस्थिति में लंका के 
युद्ध का वीभत्स दृश्य, और लंका-दाह आदि के दृश्य में जो सौदर्य है वह सब राम 
के नाते है। असत्‌ में सत्‌ की ज्योति के दर्शन से बढ़ कर और क्या सुन्दर हो 
सकता है। 

रामचरितमानस में कवि ने जो नाना पारस्परिक प्रेम-सम्बन्धों के बीच जीवन 
के सौंदर्य का वसन्‍त खिलाया है वह भी कवि की सौंदयं-दृष्टि की ही उपज है। 


और सब से सुन्दर तथा मोहक तो है कवि की आंखों का वह स्वप्न जिसे हम 
'रामराज्य' की कल्पना कहते है । प्रेम से परिपूर्ण हृदय और सौदर्यपूर्ण आंखों के 
बिना ऐसी कल्पना कर ही कौन सकता है ! 


८२ ग्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


([४) रीति-काल 

भवित काल में अ्रलौकिक प्रेम की भरपूर व्यंजना हो चुकी थी । सं०१७०० से 
१९०० तक देश की जो राजतीतिक-सामाजिक दशा थी उसने ही इस काल के प्रेम- 
चित्रण का बहुत कुछ स्वरूप-निर्धारण किया । विलासप्रिय मुगल सम्राटों के अधीनस्थ 
छोटे-छोटे हिंदू राजाश्रों, उमरावों व रईसों के राज्याश्रय में रहने वाले इस काल के 
कवियों का मुख्य कार्य, काव्य के परम्परागत आश्रय व आलबन--राधाकृष्ण--के 
सुमिरण के बहाने अ्रपने उद्दाम व वासनापुर्ण भौतिक प्रेम का चित्रण कर के अपने 
स्वामियों का मनोंरंजन करना मात्र रह गया । भवित्तकालीन प्रम की सारी पवित्रता, 
अलौकिकता व आध्यात्मिकता लुप्तप्राय हो गई। सारा प्रेम-निरूपण कामशास्त्रानुमोदित 
होने लगा । नायक-नायिकाओं की प्रेम-क्रीड़ा, विरह-वेदना, पूर्वानुराग, मिलनोत्कंठा 
मान, दृतीकर्म, अभिसार, षटुऋतु, बारहमासा, शारीरिक रूप-सौदर्य, और प्रकृति के 
उद्दीपक रूप आदि के वर्णन से हिदी-काव्य परिपूर्ण हो गया। प्रेम वासना का पर्याय- 
सा हो गया । देव, बिहारी, केशव, मतिराम, पदूमाकर गआ्रादि कवि इस काव्य के 
प्रमुख सृष्टा है । परकीया प्रेम के निरूपण में तो ये कवि पूर्ण स्वतंत्र हो गये है । 


क्रिया-प्रतिक्रिया प्रकृति का नियम है । भक्ति-काल में अपाथिव और 
ग्रलौकिक प्रेम की व्यंजना पराकाष्ठा को पहुँच चुकी थी। इसके प्रतिक्रिया-स्वरूप 
रीति-काल में पाथिव, लौकिक श्रथवा ऐन्द्रिक प्रेम वासना का रूप धारण कर प्रबल 
ज्वार-सा उमड़ उठा | प्रकृति को किसी भी बात की अति सह्य नहीं । घड़ी के 
पेडलम की तरह प्रतिक्रिया-स्वरूप अति की निवृत्ति विपरीत दिशा की ओर प्रबल 
प्रवृति के रूप में शीघ्र ही होती है । पृथ्वी का वासी इन्द्रिय-युक्त प्राणी सुक्ष्म हवा में 
कैसे तेरता रहे ? रीति-काल का सारा काव्य सूक्ष्म के प्रति स्थूल की, पारलौकिक 
के प्रति लौकिक की, शअ्रध्यात्मिक के प्रति भौतिकता अ्रथवा ऐन्द्रिकता की प्रतिक्रिया 
है । यह प्रतिक्रिया मानो इस बात की घोषणा करती है कि अतिवाद को छोड़कर 
सुन्दर मध्यमार्ग ग्रहण करता ही उचित है; मनुष्य उस मध्यमार्ग पर अधिक ने रह 
सके यह दूसरी बात है। 


रीति काव्य के स्वरूप पर विचार करके उसके यथार्थ व निष्पक्ष मूल्यांकन के 
लिए तत्कालीन ऐतिहासिक, साहित्यिक और सामाजिक परिस्थितियोंको ध्यान में रखना 
आवश्यक है | सामाजिक, राष्ट्रीय, शोर सांस्कृतिक पुनरुत्थान के यूग में साहित्य की 
श्रेष्ठता के जो मान-मूल्य हमने निर्धारित कर लिये है, वे उस समय अनुपस्थित थे, भ्रत: 
इन बटखारों से उस काव्य को तोलना व्यर्थ है। यदि उस यूग में देश में किसी 
व्यापक उत्क्रांति के परिणामस्वरूप कोई राष्ट्रीय व सामाजिक ऊहापोह हुआ होता 
'तो प्रकृति के नियमों के भ्रनुसार देश की साहित्यिक मेधा और प्रतिभा, बहुत संभव है, 


भूमिका रे 


काव्य के आवश्यक मान-मूल्य आ्राविष्कृत कर लेती । किन्तु वातावरण में उस समय 
ऐसी कोई थपेड नही थी । मुगल सम्राटों की सुदृढ़ केन्द्रीय सत्ता की छाया में सारा 
देश विलास की रपकी ले रहा था | कवियों के लिए कोई सामाजिक उत्तरदायित्व 
नहीं था। स्वभावत: वे केवल आत्माभिव्यंजन का सुख और अपने आश्रयदाता को 
रंजना में ही निमग्न थे ग्राचार्यत्व के क्षेत्र में आनन्दवर्धन, मम्मट, श्रौर श्रभिनवगुप्त 
से बढ़कर वे क्‍या कहते ? काव्य के क्षेत्र में दर्शत का जैसा उपयोग झौर वितियोग 
भक्ति-काल के कवि कर गये थे, उनसे बढ़कर ये कवि और कर ही क्या सकते थे । 
विराट भाव-भूमि पर जीवन की व्याख्या के लिए मानो इनके उपयुक्त कोई भी क्षेत्र 
छूटा न था । ऐसी स्थिति में मानव-जीवन का वही श्रनगादि विषम-प्रेम--इनके पास 
शेष रह गया था जिसे घिस-घिस कर और माँज-श्रॉज पर चमकाना इनका एकमात्र 
कार्य रह गया । ऐसी स्थिति में इनका कवि-कर्म प्रेम-वर्णनः और अभिव्यक्ति-कौशल 
तक ही सिमट कर रह गया तो इसमें झ्राइवर्य ही क्या ! और गहराई से देखने पर 
जान पड़ेगा कि शुद्ध कला अथवा काव्य की दृष्टि से यह क्षेत्र भी कम महत्व का' नहीं 
प्रेम का विषय मानव हृदय का सनातन विषय है । रीति काल के कवियों ने लौकिक 
प्रेम का वर्णन करके मानों प्रेम के दोनों छोरों (आध्यात्मिक व लौकिक) में एक 
स्वाभाविक संतुलन स्थापित किया। जो कुछ विषय या कार्य-क्षेत्र उनके पास रह 
गया था, परिस्थिति के श्रन॒रूप उन्होंने उसका श्रच्छे से श्रच्छा उपयोग किया । अंग्रेजी 
की प्रसिद्ध कहावत “ऋए७७ए 0099 ॥85 3 एलन फरंगह के अ्रनुसार हमें इस 
“विलास-भावना से प्रेरित काव्य से प्रेम के एक विशेष क्षेत्र--दाम्पत्य या कौटुम्बिक 
प्रेम--से सम्बन्धित बहुमूल्य अ्रनुभूतियों का रत्न-कोष प्राप्त हुआ । इस प्रकार इस 
काव्य का एक सामाजिक, कलात्मक और मनोवैज्ञानिक महत्व निविवाद है। वास्तव 
में लौकिक प्रेम की जो रस-रंगीनी, मूत्ते, प्रस्तुत अथवा ऐहिक जीवन का सौंदर्य देखने 
वाले प्राचीन संस्कृत कवियों (कालीदास, श्रमरूक, भतृ्‌ हरि श्रादि) में दिखाई पड़ती 
है, वहीं हिन्दी रीतिकाल में (निम्न मानसिक धरातलों पर) एक बार फिर अपने पूरे 
उछाल के साथ आ गईं। इस काव्य का अनुशीलन करने पर इतना तो लगता है कि 
लोकिक प्रेम भी यों ही नहीं है उसका भी अपना एक अनोखा सौंदर्य है जिसका 
अनुभव चाहे सब कर सकते हों किन्तु जिसको कला का मोहक भ्रावरण देना सब के 
'बते की बात नहीं; वह मानो रीति काल के कवियों का ही विशषाधिकार है। 


जहां प्रेम की यह अभिव्यक्ति उद्याम, अ्रमर्यादित व अ्रधोमुखी हो गई है वहां 
कुछ ऐसी विशेषताएं भी हैं जिनके कारण रीतिकालीन काव्य का महत्व सदा बना 
रहेगा । स्वकीया प्रेम से कवियों ने गृहस्थ जीवन के जैसे यथार्थ सादे, व मनोहारी 
चित्र अंकित किए हैं कि वे सहृदयों को सदा लूभाते रहेंगे । प्रेमवृत्ति की जितनी 
सुक्ष्ष्ता तक इनकी दृष्टि पहुंची है वह स्तुत्य है। कोमल दाम्पत्य प्रेमभाव की व्यंजन 


य्ड आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


के उपयुक्त जैसी ललित पदशयूया, स्निग्ध छन्द-प्रवाह, कोमल व स्मणीय कल्पना 
श्रपेक्षित है वैसी इन में पूर्णतया विद्यमान थी । ईश्वरीय प्रेम का महत्व जीवन में: 
सर्वोच्च बना रहे, पर इससे भौतिक प्रेम के महत्व को अस्वीकृत नहीं किया जा 
सकता । वास्तव में इतना श्रेय तो इन कवियों को देना पड़ेगा कि भौतिक प्रेम की 
रमणीयता और माधुयें को हमें इन्होंने समझाया। अ्रत: इस काल का महत्व 
ऐतिहासिक दृष्टि से व कला की दृष्टि से भी निविवाद है ।* 


इस प्रकार रीति-काल का प्रेम वास्तविक और यथार्थ है । वह जीवन का है 
और उसका भी अपना एक निजी महत्व है । वह हवा पर नहीं, किन्तु ठोस पर जीता 
है | इस प्रेम के वर्णन में कवियों की श्रनुभूति की सचाई और अभिव्यक्ति की स्वच्छता- 
स्निग्घता वास्तव में मोहक है । इस काव्य को हम 'कला-कला के लिए” नामक काव्य- 
सिद्धान्त का अनुयायी कह सकते हैं । 

इन आधारों पर रीतिकालीन काव्य का एक अपना कलात्मक सौंदर्य है जिसे. 
स्वीकार न करना साहित्यिक अ्रन्याय होगा । 

रीति-काव्य का प्रेम मुख्यतः: ऐन्द्रिक है। किन्तु घनानन्द जैसे कवियों के 
काव्य में यह मन के उदात्त धरातलों पर भी पहुँचा दिया गया है। प्रेम के प्रमुख 
आालम्बन झुंगार के सार किशोर-किशोरी हैं । नायिकाएँ स्वकीया व परकीया दोनों 
ही है । प्रेम-वर्णन में साहित्यिक परम्पराशोो और रूढ़ियों का, जो संस्कृत काल से 
ही चली आ रही थीं, पालन किया गया है। अनेक कवियों के काव्य में प्रेम-व॒त्ति से 
सम्बन्धित विविध भावनाओं की बड़ी ही रमणीय अभिव्यक्ति हुई है । संक्षेप में 
प्रेम यद्यपि ऐहिक अ्रथवा ऐन्द्रिक है, किन्तु माल महीन और मजबत है, पोत घटा 
हुआ, चिकना, और चमकदार । ' 

प्रेम के इस स्वरूप से ही कवियों की सौंदर्य-दष्टि निर्मित और नियन्त्रित- 
हुई है । वस्तुतः इन कवियों की सौंदर्य-दृष्टि बहुत ही सूक्ष्म और गम्भीर है। नायक 
के सौदर्य को भी उन्होंने देखा जरूर, पर नायिकाओ्रों पर ही इनकी दष्ष्टि पूर्ण 
निर्श्चितता के साथ और खूब गहराई से जमी है। नाथिकाओं के अंग-प्रत्यंग, रूप- 
रंग, कांति, सौकुमाये, गठन, श्राय, चेष्टाएँ, वेंग-भषा, आभषण, अनलेपन---इन' सभी 
का बड़ा ही सृक्ष्मममादक व विद्यद चित्रण हुआ' है ।' इस' प्रकार रूप-चित्रण, श्रत्यच्त 





१. विशेष देखिये, बा० व्यामसुन्दरदास-कृत 'हिन्दी-साहित्य' (इण्डियन प्रेस 
लि०, प्रयाग) मे तत्सम्बन्धी प्रकरण तथा, डॉ० नगेन्‍्द्र : “रीति काव्य की भूसिका' 
(१६४६) पु० १७५, १७९ तथा उक्त ग्रन्थ की 'भूमिका' की समाप्ति--“और,. 
इस दृष्टि से श्राप देखेंगे कि यह काव्य न हेय है श्लोर न उपेणणीय । इस रसात्मक 


काव्य का अपना विद्येष महत्व है ( 


भूमिका दर 


मोहक, मादक व कलापूर्ण है। वय:-संधि, यौवन, तन-द्यति, जगरमगर रूप और उसकी 
ग्राभा, प्रभाव, सुखदता, द्र्शनीयता, और सामूहिक छवि-छटा का, शिरीष-पुष्प के 
पराग-तन्तु की सी सुकोमल नोक वाली तूलिका से, महीन अंकन किया गया है। एक- 
एक मुद्रा, एक-एक भाव और एक-एक स्थिति का, विविध दृष्टि-भंगी से सौ-सो, तरह 
से घुमाव-फिराव के साथ चित्रण हुआ है । वास्तव में इन कवियों ने: रूप का आ्राकठ 
'पान किया है। सौंदर्य-वर्णन के लिए प्रक्ृति के क्षेत्र से सुन्दर और आकर्षक उपमान 
चने है, जसे---कमल, चॉद, चाँदनी, मोती, हीरा, दाड़िम के दाने, बिम्बाफल, 
केसर, बिजली, मिश्री, चाँदनी, किरण, खंजन, चकोर, हरिण, शुक, चक्रवाक, कदली, 
कनकलता आदि । गदरारे अज्धों वाली अलबेली रसीली, व छबीली गोरटियों के 
मुख, अ , नेत्र, पलक, दाँत, नाक, उरोज, केश, नाभि, जंघा, जानु, गति, वाणी, 
अगड़ाई, मुसकान, अंगलता, वेणी, चरण आदि के लिए चुन-चुन कर एक से एक 
बढिया उपमान लाये गये हे । केसर, कस्तूरी, इत्र, कपूर, चन्दन, सुगन्धित द्रव्य 
आदि के साथ हीरे, मोती, पन्ने, माणिक, नीलम, पुखराज श्रादि की भी व्यवस्था की 
गई है । इस प्रकार शारीरिक सौदयें-वर्णन में कवियों ने अपनी प्रतिभा का सारा 
कोष ही खोल कर डाल दिया है। सौंदर्य-वर्णन में कवि प्राचीन साहित्यिक परम्पराश्रों 
से भी बहुत प्रभावित हुए हैँ, इसमें संदेह नहीं । 

इस काल की कविता तीन महत्वपूर्ण धाराश्रों में प्रवाहित हुई---( १) रीति- 
'धारा, (२) स्वच्छन्दतावादी धारा, व (३) नीतिवादी धारा। पहली में प्रेम का 
वर्णन मुख्यतः रीतिग्रस्त अथवा परम्पराभूकत है जो अलंकार प्रत्थों में उदाहरणों 
के रूप में आ्राया है | दूसरी धारा भी बहुत महत्वपूर्ण है। इस धारा के प्रमुख कवि 
'घनानन्द, रसखान, ठाकुर, आलम आदि हुए है। इन्होंने रीति के बन्धनों से मुक्त 
रहकर, प्राकृतिक मानव-प्रेम का हृदय की स्वाभाविक भाव-पद्धति पर, विशद चित्रण 
किया है। घनानन्द इन कवियों में सर्बोत्कष्ट कहे जाते है। उनकी प्रेम-व्यंजना की 
मामिकता, गम्भीरता व प्रभावशीलता उच्चकोटि की है। तीसरी धारा के कवि 
गिरिधर, व॒ुन्द, रहीम श्रादि नीतिवादी हैँ । इन्होंने काव्य में नीति व उपदेश की बातें 
इतिवृत्तात्मक ढंग से कही है। प्रेम की दृष्टि से इनका कोई विशेष महत्व नहीं । 

ऊपर अत्यन्त स्थूल रेखाओं में भारतीय प्रेम-बर्णन की कुछ मोटी-मोटी 
विशेषताशों का दिग्दशन कराया गया है। इससे बीसवी शताब्दी के हिन्दी प्रेम- 
काव्य के स्वरूप को समभने में कुछ सहायता मिलेगी । 

इस भूमिका के पश्चात्‌ सब से पहले प्रेम और सौंदर्य के शास्त्रीय स्वरूप का 
विवेचन अत्यावद्यक है जिससे कि उसके प्रकाश में विवेच्य वत्तियों से सम्बन्धित काव्य 
के गुण और मूल्य का यथार्य॑ निर्धारण करने में सुभीता हो । 


प्रकरण : १ 
कप पोंदय हे 
प्रेम ओर सोंदय का स्वरूप 
(शास्त्रीय विवेचना) 
प्रेम 
१. व्यूत्पत्ति, शब्दार्थ व परिभाषाएँ 
आधुनिक हिन्दी साहित्य की प्रेम-सौदर्य विषयक कविता का अनुशीलन 
करने से पूर्व प्रेम व सोंदर्य की भावनाओं का यथार्थ व स्पष्ट स्वरूप-ज्ञान नितान्‍्त 


ग्रावश्यक है, जिससे कि उसके प्रकाश में झआलोच्यकाल की कविता का सही सही 
विश्लेषण व मूल्यांकन किया जा सके । 


यह भी जान लेना आवश्यक है कि प्रेम शब्द का प्रयोग प्राचीनतम भारतीय 
साहित्य-ऋग्वेद-में नहीं पाया जाता । हाँ, प्रिय” शब्द अवश्य मिलता है जिसका 
प्रयोग तीनों लिगों व लगभग सभी विभक्तियों में हुआ है ।? 'प्रेम' शब्द आगे चल 
कर पुराण-इतिहास काल में श्रीमद्भागवत भश्रादि पुराण व नारदभक्ति सूत्रादि 
भव्ति प्रधान ग्रन्थों में ग्रवश्य मिलने लगता है । 


व्युत्पत्ति '---प्रेमन भाववाचक संज्ञा शब्द है। यह शब्द संस्कृत में नपुमक 
लिंग तथा हिन्दी में दोनों लिगो में प्रयुक्त होता है। प्रसिद्ध वाचस्पत्य कोष में इसकी 
व्यूत्पत्ति प्रिय” शब्द से की गई है : यथा, “प्रियस्य भाव: इमनिच प्रत्यय प्रादेश: |” 
प्रियस्य भाव: >> प्रेमा (पुल्लिग ) । प्रिय 'प्र/ प्रकृति तथा भावार्थक 'इमन्‌” प्रत्यय से 
'प्रेमा' शब्द निष्पन्न हुआ । इसलिए प्रेमन्‌ का अर्थ हुआ 'प्रियता', प्रिय का भाव 
या प्रिय होना । । 

प्रेमन' शब्द की व्यूत्पत्ति 'प्री' (प्रर्थात्‌ प्रसन्‍नत करता, आनन्द लेता यां 
आनन्दित होना) धातु से मनिन्‌ (मन) प्रत्यय जोड़ कर भी हो सकती है। इस 
शब्द का लिंग नपंसक होगा । । 

प्रेम' शब्द की एक और व्यत्पत्ति व्याकरणानसार हो सकती है। प्रीतो' 


१. ऋग्वेद संहिता (वैदिक संशोधन मंडल, पुना), सूचीखंड (जिल्द ५), 
पृ० ३९७-३६८ । 
२. बाचस्पत्य कोष, पृष्ठ ४५४० ॥ 


प्रेम श्रौर सौदर्य का स्वरूप ८छ 


धातु से उणादि सूत्र “सर्व धातुम्य:” से मनिन्‌ प्रत्यय करके 'प्रेम' शब्द निष्पन्न 
हुआ है । 

इस प्रकार व्युत्पत्तिलभ्य 'प्रेम' शब्द का अ्रर्थ हुआ--जो प्रीति देता हो, 
अर्थात्‌, अनन्त तृप्ति प्रदान करता हो । 

दब्दार्थ :-..-प्रेम! शब्द एक श्रत्यन्त व्यापक छाब्द है जो इसके विविध 
ञअर्थो की व्याप्ति द्वारा विदित होता है। इसके शब्दार्थ से ही इसकी व्यापक परिधि 
ग्रथवा विशाल भावना का बोध होता है। वाचस्पत्य कोषकार, अमरकोषकार तथा 
सुप्रसिद्ध भारतीय कोषकार आप्टे ने इस दाब्द को अनेक सूक्ष्म भावनाओ्रों का वाहक 
बताया है ।? पाश्चात्य कोषकारों ने भी प्रेम की यही विशाल भावना दर्शाई है भ्रौर 
उसे सूक्ष्मता प्रदान की है ।* ध्यान देने की बात यह है कि पूर्व व पश्चिम के इन 
सभी कोपकारों ने श्रेम को स्थूल इन्द्रियों तक ही कही भी सीमित नहीं रखा है, 
प्रत्यूत उसे मन के सूक्ष्म व उदात्त स्तरों तक उठाया है। 
१. 'सोहादे स्परेहे हज! (वाचस्पत्य कोष, पृ० ४५४०) । 

प्रेमा ना प्रियता हादे प्रेम स्नेहोडथ दोहदम्‌ । (अमरकोष, प्रथर्म काण्डम्‌ ) । 

/'[ ,0ए८, धररट07, 8५0ए॥., (70885, (70 07 [९0700' 226, 4 ८०॥07॥, [870ए/ दिएत7655, दा 0 ९46 768470, ००, 8]007[, 
78576, ]09, 98॥2[, ४/80॥888.7 

--आप्टें ($7॥6/7/-/#%#27357 /22८70747/79-- ]922, 282०, 380.) 

2. 7.0ए९, 876०[०॥, (70॥685, (00027 6 840, [47०० ए [॥60]200 ०0, 
िा07688,... +>8&7 ४० गाहश' + क्रावक्रा5: $द्कहफ्वों + क्राहाओा। छांटांतरवाए, 
&९००॥१ €०ांधं० (0:09, 899), 988०, 7. 

#है ९8 ण 7008 एशइगाबों दाल ॥0फ90680 एए धाद्य ज्रताएा 
नि न मम 
07 09 ॥68 0 ताकाए 57 क्षा0था 4००07: 

ि्चाट्िधध्वा0 ० तंग 0, थात॑ ल्वापल४ा रींणा 70 [20070[6, 
[]8 शरद ० 4 0९80॥, 88]0. 88 इ5९शा ॥7 (0078 50स्‍लाए068 [7 क्राथा ्षा)0 
77678 (6 शा906 270 7९५९एशाए82 40 (300. 

जा।णाड़ू गत, 70076588, 8000ण, 6 ठछ]|४० ०6 व6ववां 722870, 
38 [006 0 76ध77॥2, 0ए6 ०0 +९९0070, [09७ ० ०0079, [0ए06 ० 77076९५, 
(लावा क्षात॑ 9858४ंणाबा8 बरीएितीणा 0. गाल 5 प्राल 0090प्ञॉ० 8०5, 88 (0 
78779 छएा07 0ए2, 850, वा 789708 0]0५8, 8 09७ श्षीक्षा।, 

56504 ए8$६8707 07%, ॥ध8, ॥85 एाशाा08700. 

व॥6 ठशु€्ण रु बरीट00070, 000 ९०१0ए७१ वरं॥ ९7068&॥॥79 300॥28568; 
६0790, ०० [2705, 88 ॥6 (500 ०7 0ए8, ४०,” 

- रेंकशश'ड3 अछ6एछ इहाशकर्दाशदा शंटांगरदए ता अआशाजः 
-का 8प्र422 (29288, 279). 





ने पी--+«९. 








द्द आधृनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदमये 


कोषकारों के श्र्थों का आधार प्राय: व्याकरणगत व्यत्पत्ति व साहित्यगत 
प्रयोग आदि होते है, अतः वे पूर्ण प्रामाणिक होते है। इसके अ्रतिरिक्त कवियों, भक्तों, 
दाशनिकों व अन्य साधकों के द्वारा भी अनुभव व अध्ययन श्रादि के बल पर डछाब्दों 
के वास्तविक श्रथों की स्थापना होती है। श्रतः प्रेम शब्द का मर्म भली भाति समभने 
के लिए कतिपय विचारसूत्रों, व्याख्याओं या परिभाषाश्रों का उल्लेख यहाँ श्रप्रासंगिक 
न होगा विचार के आधार के लिए कुछ सूत्र प्रस्तुत किये जा सकते है । 


परिभाषाएँ भ्रथवा विचार-सूत्र : 

“ग्रतिवेचनीय प्रेमस्वरूपम । मूकास्वादनवत । प्रकाशते क्वाषि पात्रे । सूण- 
रहित॑ कामनारहित॑ प्रतिक्षणवर्धमानमविच्छिन्नं सुक्ष्मतरमनुभवरूपम्‌ ।  तत्प्राप्य 
तदेबावलोकयति तदेव श्वणोति तदेव भाषयति तदेव चिन्तयति ।” 

“-महंषि नारद 
“सम्यडः मसृणितस्वान्तो ममत्वातिशयाडिक्त: || 
भाव: स॒ एवं साद्धात्मा बंध: प्रेमा निगद्यते ॥।” 
“-शरी रूपगोस्वामी * 


“कहते है कि प्रेम का मज़ा चखने के ही लिए आत्मा एक बार फिर अस्थि 
पिजर में बन्द होने को राजी हुआ है। बाह्य सौदर्य किस काम का जब कि प्रेम, 
जो आत्मा का भूषण है, हृदय मे न हो। प्रेम जीवन का प्राण है। जिसमे प्रेम नहीं 
बह केवल मांस से घिरी हुई हड्डियों का ढेर है । 

“ऋषि तिरुवललुवर ३ 
“व्यतिषजति पदार्थानान्‍तरः कोषि हेतु ने 
खलू बहिरुपाधीन प्रीतय: संश्रयंते ॥»< »< »%< 
“अद्वेतं सुखदु'खयोरनगतं सर्वास्वस्थासु यद्‌ 
विश्वामों हृदयस्थ यत्र जरसा यस्मिन्नहायों रसः ।” 


“-भवरभूति 
“प्रेमा पुमानों महान ।” --महाप्रभु चैतन्य 
“जा घट प्रेम न संचर सो घट जान मसान ।” --कबी र 
“एक भरोसो एक बल, एक आस बिसवास । 
एक राम घनस्याम हित, चातक तुलसीदास ॥”.. --तुलसी 





१. नारदभक्तिसूत्र, ५१ से ५५ सूत्र । 
२. श्रीहरिभक्तिरसामृतसिन्धु: (अच्युतग्रंथमाला, काशी ), पृ० ११५१ 
३. तामिलवेद (अजमेर) पृ० ८३-८४ । 


प्रेम श्रौर सौदय का स्वरूप द्ह्‌ 


“जब में स्वयं को विश्वव्यापी समझता हँ,.तो मुझ में स्वार्थता नहीं रह 
जाती; परंतु जब में भ्रमवश् यह सोचने लगता हूँ कि मै स्वयं मर्यादित हैँ तो मेरा 
प्रेम संकीर्ण तथा विशेष भावापन्न हो जाता है: विश्व की सब वस्तुएँ ईश्वर-जन्य 
है और इसी लिए वे प्रेमपात्र हैं । यही ध्यान' में रखना चाहिए कि समप्टि के प्रेम में 
ही अंश का प्रेम अंतरभूत है ।* 

-+स्वमी विवेकानन्द 

“विशिष्ट वस्तु या व्यक्ति के प्रति होने पर लोभ वह सात्विक रूप प्राप्त 
करता है जिसे प्रीति या प्रेम कहते है ।” 

--पं रामचन्द्र शुक्ल 

“प्रेम ऐहिक सान्निध्य की पाथिव श्राकांक्षा है। भ्रन्य प्रवृत्तियों की भांति वह 
भी नितांत भौतिक है ।'''उसे आरंभ से ही अ्रभौतिक आध्यात्मिक भ्रथवा ईइ्वरीय 


समभता अवैज्ञानिक है।! 
“-पं० सद्ग्रुद्दरण अ्रवस्थी 


“का एग06का 7,0ए02८ 40प९7८5 ४07 फ़्ाट३ 70 03/६7658- 


श्र्थात्‌, प्रेमानुभव से रहित व्यक्ति सदा अभ्रंधकार में भटकता रहता है । 
“(008ए 70% [0ए८ 57728 746 [0700707706588 उध8276,! ९ 
--प८द85202८ , 
श्र्थात्‌, प्रेम से हमारे अन्तर्च क्षु खूल पड़ते है । 
“(20ए 4770प27 (078, 086 72९20#68 076 जएञ7 ४6 ठऊ]€्ट. 
“7८९2८. 
श्र्थात्‌, प्रेम-व्यापार के द्वारा ही अ्रभेद की स्थिति प्राप्त होती है । 
“[त688 8/६ 2077 77 08% ५8 07 8 एांड८ 76४4. 
++णिप!6७ 
श्र्थातू, भुज-बन्धन में बँधने पर ही कल्पनाओं के कल्‍ले फूटते हैं । 
#कर व8 207 प्रात प्र&: वं5 €फॉक्शतवंल्त बात दाबवांएवा24 ६740 4६ 
46ए6॥०98 470 ६४6 €्टवृफ्रआ8 गत॑ ध्याशबािएु गीएज़ल/ 0 ],0ए९,/* 
“+4+9०८०८ॉट 5, 
श्र्थात्‌, तुच्छ वासना के रहते प्रेम का कमल नहीं खिल सकता । 


. 05ण़क्ष6 $लाजशब2, (7॥९ 2४720००४४ ० 5००४, ([95), 9, 04, 
2« .259८॥४०४०६० ० ७००, ४०!.,, ५., ७. 33, 


९६० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


“8007 छ00फ%47 04 92॥70830/॥72 ६४0प206 #48 #€20ए042८९ ८5४८ 
तट ई०प्रशवबराधतकड 0 0ए78,... 75फ॒प्रीबक 0 गैबड छॉए्टए ॥6. 5877९: 
78406 (0 406 €ट८ए९ ४6 ६१8६ 7843 कऋबश 486 छण्शाबता इध्डफपीफपए, 4039 
बाद 047 48 4 6४657, 27 94878703 06 गत लिए कटॉबरा08- 
9775... 4 दिाए5 [0ए6 0# 08 7600९, 9 850७9]6 8 ॥0ए6€ 407 98 ६८8८06/,- 
80 87774 8 [0ए6 ६07 73 ए0फह2 बााव॑ 468 शाद्चर४ाटए 49ए6 वा! >ल्द्य धरर्रप्त€त॑ 
0 6 076 28६20/ए उंझ8[/6 0 एड7005 तार्िष/&7९६७.  * 
--+ (_277800[07/ (400 ए2८], 
आशय यह है कि विभिन्न मानवों को और विभिन्न सामाजिक वर्गों 
सम्बन्धों श्रौर प्राणियों को एक सूत्र में बॉधते वाला एक प्रेम ही है। अनेक विभेदताओं 
के होते हुए भी मूल मे एक प्रेम ही है जिसकी नींव की गहराई, व्यवहार और दर्शन, 
इन दोनों लेत्रों मे स्वीकृत है । 


#त्‌फघढ 07९, ॥66 6 550, €डए2703 (6 56 . .,0४८ ॥70305 [02॥- 
०६(000% ० >&9. . .0 7787 ए0 45 धल्ए2# 40फ८व ८३7. ए6पए६/  7#29॥5€ 


(006; धधक्षा: 48 3 थिट.. * ९८८ 
“--999774 7रै४7॥7 77679 


अर्थात्‌, सच्चा प्रेम सूर्य की तरह भ्रात्मा के प्रकाश को फैलाता है'''प्रेम 
का अर्थ है वास्तविक सौदर्य का दर्शन. ..यह सत्य है कि जिसने कभी प्रेम नहीं किया, 
उसे ईश्वर की प्राप्ति हो ही नहीं सकती । 


“95067 [096 358 (76 धरापियवार शाल्कांगरु एए €ए८४/एगशरु 2०धतव॑ एड, 
[६ 8 #07 8 ह706#6 इउल्यातधिव्या। 4 75 0 'प; 7 75 6 079 (हा 75 7 ॥76 
#00 ए बी 8700... ॥ 75 6 शॉपाट ह870 0 कृपा ए0ाइटाएप्रषाट55 
पा ९४979728 7079 37877 , , .।7 48 ॥/770527 (6 68 0०श72 ० 6प्राः 
2००४8820 प्रह्श९58 4770 0ए९, ब्रा।6 €शाध्यपांधड 7 2! 0ए6४ € छएछण०/6व, एव 
फएट 2870 आधा 3727798 ५०7373, 00770 प्रशाठश जा 58 इशशाा8 09, 
पल एा० 38 ४0 40ए6 7# गधा एक५7९८४ 6 8038 ० गांड 60फएट7 एफ ३९८०० व- 
गा ॥0 हटा परडरश्शप्रधह855,.. छिपा पघ।।ए 78 (६४0ए0व7"ए. बाते छत, या: 
९७7 7067९7 0८८प9ए 0907 एा06 इरेटांड8; ... * 

“9207८ 

आ्राशय यह है कि प्रेम केवल एक भावना मात्र ही नहीं है। वह परमार्थ है, 

परम सत्य है, सृष्टि ही श्रानन्द-प्रेरणा है, ब्रह्म की शुत्र ज्योति है, इसी के द्वारा हम 
3. *5#खा65 खा 4 22778 (४/#४72 ([949, ॥,060॥), 9. 3-32. 


2. ए्रश्याएं 7 २०४4, 0. 30, 3], & 33, 
3, पब8०७ : '$कब/वाात! (947), 9. 07. 


प्रेम और सौदर्य का स्वरूप 8९ 


ब्रह्म-विहार क्र सकते हैं । केवल प्रेम-रहित व्यक्ति प्रेमोपहार पर भी हानि-लाभ 
या उपयोगिता के रूप में विचार करते हैं, किन्तु यह प्रेम नहीं है । 


“0 बढआंटएट पड 2० 06 ००का्रपच्रंणा. ([076) 5 ६6. पिशों' 
बाय ब0व0 एछपाछ0ठ5९ ए #फाावा ट्टांडाटा९०6 


-+7रि447477303779723 
अर्थात्‌, प्रेम का अनुभव ही मातव जीवन का परमफल है । 


+708]] [77988 शाप तांट, प्रा 076 ४086 €प्रव८5 कराठएबरगपर,. 3. 
०एटए९308. 96 ६0875, ब8व 95009265 ६76 ट95%0 06 तंद्वा ज्ञात 8९7९- 


72000... ...0097/ ए८]३६४॥ 35 8 ए€4"77653, 30 0छा' एांडत0790 75 9 ॥776 
_्त 080 लताड; 0ए [0ए४ ए३7४75 776 6370 एछा0 0४80839/2[6..30/402, 


९ए९॥ ४7076 श76्क 7( 8 शॉफ्टा पी] ए6॥ 3६ 5 ैएव्दर्यएटरव.,,.. 0067 
पिक298 2/8 छा; €ां छ5 26४97 ॥,7 5 
छए]| [0979॥6 

आ्राशय यह है कि प्रेम के अतिरिक्त इस संसार में सब कुछ नश्वर है । प्रेम 
यदि न हो तो धन-सम्पत्ति भार है और हमारा ज्ञान-ध्यान एक ऐसा प्रकाश है जो 
जीवन की जड़ता या अन्धकार को कुछ और बढ़ाता ही है, घटाता नहीं । संचमुच 
प्रेम ही वह मधुर ऊष्मा है जो हृदय को तर-गरम रखता है और भनिर्वचचतीय तप्ति.ब., 
शांति प्रदान करता है। लेने में नहीं, देने में ही प्रेम का स्वाद है ।)सब कुछ बेकार है, 
बस प्रेम ही एक सार वस्तु है। 


“6 #7९8008 0 0ए९ इउट्बतिशए 2८729, 48 76 प्रढयीट्था0च 

बाते वला[एट327०९ रण 4#4ए7ंघ४70 ॥70प20 इ८०७४८७ ०0 €0॑5४॥7. .. * 
-+ ५४3047/077 80[0५9ए८पए- 

श्र्थात्‌, सामान्यतः: प्रेम का अर्थ है श्रहंकार के त्याग द्वारा भ्रपती मुक्ति । 


+[( ॥8 92€#€# 0 73ए९८ 40फ८व वट्वर्त [05 
87 ॥९ए९/ ॥0 4ए४ [0एटत॑ 27 42./ 
वद्यहए४07 
अर्थात्‌, कभी भी प्रेम न करने की अपेक्षा, प्रेम करके श्रसफल रह जाना कही 
ग्रधिक उत्तम है । 


| - विएमा फ8व08 0 ॥)फ हप्रायक्ष रि075 "4#०/8 772 67/24/! ([950) 
2. भा ऐपाशा: : 7४९ 2#द्वाहंगार गण 7१॥॥०5०989' (929), 9. 70-7.. 
3. (शा०66॑ प्रणा। *2:५४०४/४००४४ 2.5४४ 0४५ 05एछ96 इ$लाफ़वाट, 9 98-99.. 
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४]ए०६ 40 ॥0ए७ ३5 ॥#06 ॥0 [[ए2 0# ३ 45 & क्‍ए#8 वंध्वा- 
“जयपरि, ४४, 7एछा86- 


श्र्थात्‌, प्रेम न करने का श्रर्थ है जीवन का निषेध या बस जीवित मृत्यु ही । 


उपरोक्त परिभाषाओं तथा विचारों में भारतीय व पाश्चात्य तत्वचिन्तकों की 
प्रेम सम्बन्धी धारणाशों का हमें कुछ श्रनुमान हो जाता है । इनमें प्रेम की दो मुख्य 
विचा रधाराएं स्पष्ट लक्षित हो रही है--(१) आात्मपरक, व (२) वस्तुपरक 
'वस्तुतः प्रेमाविता में प्रायः यही व्यापक व मौलिक मतभेद मिलता है । हिन्दी'के प्रेम 
काव्य का स्वरूप समभने के लिए इस मतभेद को समझना नितांत आवश्यक है 
जिससे कि हम जान सकें कि क्या वस्तुतः प्रेम आत्मपरक व वस्तुपरक जैसी कोटियों 
में विभकत किया जा सकता है या ये दोनों पक्ष एक ही मूल वस्तु के दो रूप हैं जो 
बाहरी भेद रखते हुए भी मूल में एक ही वस्तु हैं। ऐसा होने के बाद ही प्रेम के 
विभिन्‍न रूपों को समभने का प्रयत्त किया जायेगा और उनमें प्रेम के उस शाश्वत 
रूप को ढूँढने का प्रयत्न किया जायेगा जो बाहरी विभिन्‍नताशों के रहते हुए भी सब 
रूपो में अपने को श्रनुस्यूत किए हुए है । इसके लिए सर्वप्रथम हमें प्रेम-भावना के 
मूलस्रोत का अ्नुसधान करना होगा । इस मूल' रूप को समभने के लिए हमें सृष्टि 
के भ्रनादि तत्व (ब्रह्मतत्व) से आरंभ करना होगा । 


२. प्रेम का मल स्वरूप 


( समष्षि में जो ब्रह्म या व्यापक परमात्मा है, व्यष्टि में वही तत्व आत्मा रूप 
से प्रतिष्ठित है) तात्तिक रूप से व्यक्ति की आत्मा में भी ब्रह्म या परमात्मा के 
सत्‌, चित्‌ व आनन्द तीनों ही रूप प्रतिष्ठित हैं। जो व्यक्ति आत्मा का अनुभव 
या साक्षात्कार कर लेता है, वह वस्तुतः बहा या परमात्मा का ही साक्षात्कार करता 
है। सतू, चित व. आनन्द, ब्रह्म के ये तीनों स्वरूप, अलग अलग विभाजित 
किए हुए खंड या अंश नहीं हैं, बल्कि तीनों ही मिलकर एक हे । वास्तव में कोई 
रूप एक दूसरे से पूर्ण पृथक करके कदापि नहीं देखा जा सकता । 'जो सत्‌ है वह 
अनिवायंत: चित्‌ है और जो चित्‌ है वह आनन्द है।) ब्रह्म में या श्रात्मा में ये 


१. यहाँ यह शंका हो सकती है कि जो “सतत है उसके “चित्र होने की श्र 

जो 'चित्‌' है उसके आनन्द होने की शर्ते श्रनिवार्य नहीं--प्रकृति (जड़) सत तो 
है किन्तु वह “चित्‌' नहीं और गतिशील चेतन व्यक्ति-में “चित्‌” है किन्तु यह श्रावदयक 
नहीं कि उसमें श्रानन्द भी हो । बात ठीक ही है। श्आात्मा को सत्ता के स्पशे से ही 
सत्‌' 'चित्‌' हो सकता है ओर “चित्‌'” आनन्द ॥ कवियों या भक्तों आदि का जड़ 
प्रकृति में आत्मा (चैतन्य) का प्रसार देखना तथा स्वामी विवेकानन्द तथा रामतीर्थ 
जेसे चिरचेतन सक्रिय पुरुषों का निरन्तर श्ानन्द में लीन रहना प्रसिद्ध ही है | प्रकृति 
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तीनों ही पूर्ण सम मात्रा में व सामंज॑स्थ के साथ शाइवत रूप में विद्यमान हैं। भिन्न- 
भिन्न तो उतको हम केवल व्यावहारिक विषय-ज्ञान या शास्त्रीय विवेचना के लिए 
ही करके देखते हैं या दिखाते हैं । वस्तुतः ये तीनों रूप मिलकर ही, एक होकर ही, 
उस पूर्णता की भावना कराते हैं। जैसे मक्खन की कोमलता, चिकनापन, निर्मलता, 
धवलता और पिड सब मिलकर ही मक्खन कहलाता है, कोई एक गण ही नहीं, इसी 
प्रकार ब्रह्म भी सत्‌, चित व आनन्द तीनों की समप्टि है। जो ब्रह्म के एक भी 
स्वरूप का साक्षात्कार कर लेता है, वह वास्तव में सब स्वरूपों का साक्षात्कार करता 
है। यदि ऐसा नहीं हुआ तो समझो कि उसने उस पूर्ण स्वरूप का संश्लिष्ट और 
मामिक साक्षात्कार नही किया । जो सच्चा भक्त है वह सच्चा ज्ञानी है जो सच्चा 
ज्ञानी है वह पूर्ण भक्त है, और जो सच्चा कर्म योगी है वही सच्चा जाती और सच्चा 
भक्‍त है । 

यद्यपि उपरोक्त तीनों ही स्वरूप अनुभूयमान हैं तथापि अनुभव और शास्त्र 
यह बताता है कि ब्रह्म) का आनन्द स्वरूप ही सहज-गम्प है ।? इस स्वरूप के 
साक्षात्कार के लिए आत्मा को निर्गुण से उतर कर सगृण रूप मे आना पड़ता है।* 
आत्मा निर्णण और सगृण दोनों है ।* अपने निर्गुण स्वरूप में वह जीव-देह की उपाधि 
अज्ञान व ईदवर की उपाधि माया, प्रकृति के शुद्ध (विशुद्ध सत्व) और अशुद्ध (सत्व 
रज, ब तम) भणों, देश-काल, कार्यकारण, भाव, ज्ञान व इन्दों आदि के परे पूर्ण 
निरुपाधि, प्रकाशवान्‌ व पूर्ण सत्ता है जो तटस्थ, मौन, एकरस, श्रचित्य, भ्ररूप व 
अनाम होकर अपनी समस्त शक्तियों को समेटे व्यक्ति में लीन रहती है। उसका 
सगुण रूप चित्त व देह के माध्यम से प्रकाशित होता है। प्रेम की अनुभूति से ही 
आत्मा का उन्‍्मीलन होता है और आनन्द कला छिठकती है। निर्मल प्रेम की अ्रनभति 
एक ऐसी व्यापक, विराट, व शक्तिशाली अनुभूति है कि उससे अ्रन्त:करण में स्थित 


अपने आप में जड़ ही है अत: आत्मा के स्पशे के अभाव में 'सत्‌', 'चित्‌' भाव में 'सत्‌', चित्‌' नहों हो 
सकता, ग्रह स्पष्ट ही हे । कोई व्यक्ति दिन भर स्वार्थ-हेतु सक्रिय बना रहे तो वह 
तो आनन्द को स्थिति में ही है. और न समभा ही जा सकता है। वस्तुतः श्रात्म- 
तत्व के आलोक में हो ये भेद पुरो तरह मिटले है, अन्यथा नहीं । 
१. नारद भक्त सूत्र, ५८ | 
२, हँस : शुचिषद्‌ वसुरन्तिरिक्षसद्धोता वेदिषदतिधिदरोणसत । 
नृषद वरसदुतसद्‌ व्योमसदब्जा गोजा ऋतजा श्रद्धिजा ऋत॑ बहत्‌ ॥ 
--कंठोपनिषद्‌ , श्रध्याय २, वल्‍ली २, मंत्र २। 
३. द्वा सुपर्णा सयुजा सखाया समान वक्ष परिषस्वजाते । 
तयो र॒न्य: पिप्पल स्वादवत्यनद्नन्नन्यो अभिचाकशीति 0 
.. --उ्वेताइवतरोपनिषद्‌ , अ्रध्याय ४, मंत्र ६॥. 
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आत्मा का तत्काल अनुभव होता है, जीवन व प्रकृति का सम्पूर्ण रहस्य तत्काल समझ 
में थ्रा जाता है और यह अ्रनुभव होता है कि चराचर जगत्‌ के समस्त पदार्थ एक 
ही दिव्य सत्ता में सूत्रे मणिगणा इब”? पिरोये हुए है। इस अनुभूति के पूर्व 
सब कुछ निर्जीव, आनदरहित व जड़ है और इस अनुभूति, के होते ही सब 
कुछ दिव्य, प्रफ्ल्लित, आालोकमय, जागृत और सद्य । इस अनुभूति से ही प्राणी 
प्रकृति के बन्धनों से मक्‍त होता है, + और पवित्र होकर, देह ओर चित्त से ऊपर 
उठकर, अपनी आत्मा के आनन्द मय स्वरूप में लीन हो? जाता है ।* 


प्रेम की ऐसी उदात्त अनुभूति के स्वरूप का पूर्ण संतोषजनक विश्लेषण इसी 
ग्रात्मतत्वः को आधार बना कर किया जा सकता है, श्रन्य किसी भी प्रकार से 
नहों ।४ विश्लेषण की श्रन्य पद्धतियाँ ऊपर ही ऊपर तैरती रह जायेंगी; अतल 
गहराइयो में उतर कर प्रंम की वास्तविक सत्ता का मर्मोद्धाटन नहीं कर पायेगी । 
स्थूल दृष्टि से यह ठीक है कि प्रेम की वृत्ति का उदय व विकास चित्तभूमि पर 
(प्रकृति में) ही होता है, वह प्रकृति का ही धर्म लगता है, तथा इन्द्रियों के माध्यम 
से प्रकाशित होता जान पड़ता है, किन्तु उसकी गति-विधि यहीं तक समझ लेना 
बालक के पाठशाला तक न जा कर रास्ते से ही पतंग उड़ा कर लोट श्राने के समाव 
है । वास्तविक बात यह है कि स्थूलत: चित्त व इन्द्रियों से अभिव्यक्त होते हुए भी 
प्रेम-भावना का मूल उद्गम हमारी आत्मा ही है। आत्मा की प्रेरणा के बिचा कोई 


जन आना हा 


१. गीता, अध्याय ७, इलोक ७। 

२. नारदभक्तिसूत्र, सूत्र ४६, ४७ व्‌ ५० । 

३. नारदभक्तिसूत्र, सूत्र ६०, द८ व ७१। 

४. “आत्मा ही सर्वोत्कृष्ट है”; कठोपनिषद्‌, १, ३, १०; गीता ३२४२; तथा, 
“आत्मा तु प्रमाणादिव्यवहाराश्रयत्वात्‌ प्रागेब प्रमाणादिव्यवहारात्‌ सिध्यति॥ न 
चेद्दशस्य निराकरण संभवति, श्रागस्तुक हि वस्तु निराक्रियते न स्वरूपस्‌ । नहि श्रग्नेरी- 
प्णुयसस्निना निराक्रियते ।“---झ्ञांकरभाष्य, २४३३७. 

“सर्वो हि आत्मास्तित्व प्रत्येति, न नाहमस्मीति | यदि हि नात्मत्व प्रसिद्धिः 
स्यात्‌ सर्वो लोको नाहमस्तीति प्रतीयात्‌ ।” --नब्रह्मसुत्र, १११ पर द्ाांकरभाष्य । 

-“प० बलदेव उपाध्याय-कृत भारतीय वर्शानं के पृष्ठ ४१५-४१६ से 
उद्धृत । 

“स होवाच न वा श्ररे पत्यु: कासाय पतिः प्रिय्ो भव्रश्यात्मनस्तु कामाय 
पत्ति: प्रियो भवति । न वा अरे जायाये कामाय जाया प्रिया भर्वत्यात्म नस्तु कामाय 
जाया प्रिया भवति ।* -..वह॒ृदा रण्यकोपनिषद, रटी४ड, 


प्रेम और सौंदर्य का स्वरूप 8४५ 


भी आनन्दात्मक इन्द्रिय-व्यापार नहीं हो सकता ।* वही से इस अनुभूति को आलोक 
का चेतन्यपुर्ण व दिव्य स्पशे प्राप्त होता है। आत्मा के सम्बन्ध से रहित करके प्रेम 
जसी सूक्ष्म व उदात्त वृत्ति को समभने का सारा प्रयास अधूरा ही नहीं, निःसार भी 
है | प्रेम का सारसत्व श्रात्मिकदृष्टिशील होकर ही ग्रहण किया जा सकता है । स्वय 
वात्स्यायत ने भी अपने कामसूत्र में इस अमर तत्व आत्मा को ही प्रमुख स्थान दिया 
है ।* फिर भी स्पप्टता के लिए प्रेम का विवेचन दो झ्ाधारों से किया. जा सकता है-- 


॥; न्द्‌ आत्मा की दृष्टि से, जिसके अनुसार प्रेम शाश्वत (नित्य) शभात्मा का 
शाश्वत धर्म है ।* 

“२३. देह व चित्त की दृष्टि से, जिसके अनुसार प्रेम केवल चित्त या प्रकृति का 
ही धर्म है: और जो परिवर्तन को प्राप्त करके अ्रस्थिर और शअ्रनेक रूप वाला होता 
रहता है । 

“इनमें से प्रथम श्राधार ही स्वस्थ व पुष्ट आधार है क्यो कि जैसा कि आगे 
चल कर विदित होगा,“आत्मा के आधार पर की हुई प्रेम की आध्यात्मिक व्याख्या « 
ही पूण श्रोर सतोषजनक हैं। आ्रात्मिक आधार में चित्त व देह के समस्त क्रियाकलाप 
समाहित हो जाते है, जबकि चित्त व देह के आधार पर प्रस्तुत व्याख्या में 
आत्मतत्व श्रछ्ता रह जाता है ) श्रतः ऐसी व्याख्या अधूरी है भौर सहृदय तत्व 
चितकों के हृदय व बूद्धि को पूर्ण ग्राह्मय नहीं हो सकती । 


१. यत्मनसा न मनुते येनाहुमेंनो सतस्‌ । 
तदंब ब्रह्म त्वें विद्धि नेदं यदिदमपासते ॥। 
च्चक्षुषा न पष्यति येन चक्ष॒ुःषि पश्यति । 
तदेव ब्रह्म त्वं विद्धि नेदं यदिदमुपासते ॥ 
यच्छोत्रेण न श्रणोति येन श्रोत्रसिदं श्ुतम्‌ । 
तदेव ब्रह्म त्वं विद्धि नेदं यदिदस॒पासते ॥॥ 
--कैनोपनिषद्‌, संत्र ५, ६, तथा ७। 
2; “74 ]4५9, ॥6 ६9, 06 2॥]0ए767॥ ० ३9७०770079/९ 00]९05 


99 06 78 8७॥568 ० वध, 58धाड़ू, 4४778, व्थिगरड्ट क्ात॑ आ॥6!ा8 


-858860 99॥6 गाते [02670' जञा(7 4॥8 800], 
+कक्आ्रानव छठ 74%फ्च्शक्धव्र--द्रा। बाएंटंड 5>2ए 8, 7, 36४8700' ३॥ 


676 पराप्रदधा/ध्द एढलटए छा वणता॥', (3820, 397 25, 954), ?, 33. 
“3, *वु्‌.0ए6 45 & ००7त607 ०णी (86 807].7--श॒क्व० : 4॥६९४/४४, 2. 5, 
(550, 2]80078 *$]7/7%४गकक, 7. 88--89) 
४4. “.्‌.0ए8 श्राप 58 गरशओंला  परध्ा(श'.? 
-प्य80शश' (्चा0फ2०॥ : *५7/6९३ केश 4 22778 (४/४४//८ (?, 42.) 
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के 


ऊपर कहा जा चुका है कि निराकार रूप में ग्रात्मा अपने में सब शक्तियाँ 
समेटे हुए है । आत्मा का धर्म प्रेम या आनन्द अपने मूल स्थान आझात्मा में ही शाश्वत 
रूप में विद्यमान है, किन्तु उसका प्रकाशन आत्मा के सगुण होने पर चित्त व इन्द्रियों 
के माध्यम से ही सम्भव होता है। हमारी आत्मा आलोकवान्‌ सूर्य पिंड के सदश है । 
वह प्रकाश व शक्ति का पुज है और समस्त श्रन्तर्बाह्म जीवन को प्रकाश दान करने 
वाला भ्रथवा आलोकित रखने वाला केन्द्र है। अतः आत्मा धर्म रूप भी है श्ौर ५ 
धर्मी रूप भी [(जब तक आत्मा अपना प्रकाश चित्त व इन्द्रियों के माध्यम से विकीर्ण - 
नहीं करती, तब तक वह अपने निराकार रूप में ही कही जाती है, और ज्योंही प्रक्षत्रि 
की सहायता से वह अपना प्रकाश विकी्ण करने लग जाती है, उसके सगृुण रूप का 
उन्मीलन हो जाता है। निर्गण रूप में प्रेम और आत्मा दोनो एक ही बात है, दोनों 
एक दूसरे के पर्याय हैं । इसी उच्च अवस्था के प्रेम को सूचित करने के लिए कहा 
जाता है---,0ए6 38 000, बशर्व (5200 48 7,07८.” । 2 


किन्तु इस निर्गण ग्रवस्था में तो प्रकाश के विकीर्ण होने का प्रश्न ही नहीं 
उठता । जब प्रेम-रूप धर्म का प्रकाशन बाहर चित्त व देह के माध्यम से होने लगता 
है तभी प्रेम की प्रकाश-किरण फूटने लगती हैं। इसे श्रौर श्रच्छी तरह स्पष्ट करने 
के लिए हम यों कह सकते हैं | विद्युत-शक्ति-केन्द्र से सारे नगर को प्रकाश मिलता 
है | प्रकाश का मिलना न मिलना उसी पर निर्भर है। इसी प्रकार जब आत्मा 
निर्गुण रूप मे रहती है तब तो उसी निष्क्रितता के कारण प्रेम की विद्युतू-धारा 
या प्रकाश का प्रवाह सम्भव नहीं होता, किन्तु जब ग्रात्मा रूपी केन्द्र सक्रिय होकर 
प्रकाण खोल देता है तो सारा अन्त.करण जगमगा उठेगा। आत्मा का यह प्रकाश 
सबसे पहले चित्त रूप दर्षण में प्रतिब्रिम्बित होगा और वहां से उस प्रेम की प्रकाश 
किरणे बाहर इन्द्रियों व प्रकृति में फैल जायेगी । ऐसी अवस्था में प्रकृति बन्धन का 
कारण नहीं, प्रत्यूत मुक्ति का आनन्द देने वाली हो जायगी। यहाँ हम चित्त को 
समस्त अन्तःकरण के श्रर्थ में प्रयुक्त कर रहे हैं जिसमें मन बुद्धि भर अहंकार झादि 
सभी का समावेश है | यह चित्त अपने मूल रूप में एक बहुत विशाल व उज्ज्वल 
दर्पण है । यह जितना ही स्वच्छ होगा, श्रात्मा का प्रेम-प्रकाश उतना हो उज्ज्वल 
होकर आगे इन्द्रियों की श्रोर श्रपनी किरणें फेंकेगा । यदि चित्त उज्ज्वल नहीं है तो 
उज्ज्वलतम आत्मा का श्रालोक भी भली-भांति प्रकाशित नहीं होगा।* बाहर सूर्य 








१. विशेष देखिए, (४८४0०|#60... ए2पक्‍जट!, रहवाटर३ कफ 4 /पम्ाड 
(॥/7%/८, 2. /32 
२. यथादरों तथात्मनि यथा स्वप्ने तथा पितृलोके । 
यथाप्सु परीव दद्शे तथा गन्धर्वलोके छायातपयोरिव ब्रह्मलोके ॥ 
--केंठोपनिषद्‌, २।३।४५.. 


प्रम और सोौदय का स्वरूप ९७ 


हक. 


चमक रहा है| हम ऐसे कमरे में बंठे है जिसकी खिड़कियों के लाल, हरे, नीले, 
पीले, शीशे लगे है | जैसे शीश होगे वसा ही प्रकाश छतकर आयेगा । उसी प्रकार 
हमारे चित्त जैसे होंगे वसा ही प्रकाश हम प्रहण करेगे। इसमें सूर्यरूप श्रात्मा का 
कोई दोष नहीं । वह तो शीद्यो के पार या बादलों में, जहाँ भी हो, पूर्ण उज्ज्वल व 
प्रकादशवान है ।'* 

( यदि प्रकाश अपने मूल रूप में आया तो प्रेम है श्रन्यथा वह प्रेम से इतर 
काम आदि कोई मनोविकार होगा ।) काम और प्रेम में बहुत अन्तर है। प्रेम का 
निवास पूर्णतः शुद्ध चित्त में ही होता है श्र काम का निवास शअशुद्ध चित्त में 
अशुद्ध काम लोहे के समान है शोर शुद्ध प्रेम निर्मल व प्रकाशवान्‌ सुवर्ण के समान । 
काम स्वार्थभाव मूलक है और प्रेम ओऔरों को निस्वार्थ सुख पहुँचाकर तृप्त होता 
है ।* चित्त यदि निःस्वार्थ है तो प्रेम हैं किन्तु यदि देह या इन्द्रियों के साथ उसका 
सम्पर्क सीमातीत हो गया तो वह हल्का पड़ जाता है । पर यह भी निश्चित है कि वह 
इन्द्रियों के द्वारा प्रकाशित भी होगा ही, अन्यथा न तो वह काम कहा जायगा न प्रेम । 
उपनिषदों में काम सृप्टि-निर्माण की प्रेरिका शक्ति के व्यापक और परिष्कृत श्रर्थ में 
ही आया है। वह काम आनन्द भावना से समन्वित है, भ्रतः श्रेयस्कर है ।* 


वि] 


१. सुर्यों यथा सर्वलोकस्य चक्षुर्ने लिप्यते चाक्षुषेबाह्मदोबे:। 

एकस्तथा सर्वभृतान्तरात्मा न लिप्यते लोकदु.खेन बाह्य: ॥ 
कठोपनिषद्‌, अ्रध्याय २, बल्‍ली २, मंत्र ११। 

२. आत्मेन्द्रिय प्री ति-इच्छा, तार नाम कास | कृष्णेन्द्रिय प्रीति-इच्छा घरे प्रेम-नास ॥॥ 
कामेर तात्पर्य निज संभोग केवल । कृष्ण-सुख तात्पर्य प्रेम तो प्रबल ॥॥ 
आात्म-सुख-दुख गोपी ना करे विचार | कृष्णसुखहेतु करे सब व्यवहार ॥॥ 
लोकधर्म, वेदधर्म, देहधर्म कर्म लज्जा, घेर्य, वेहसुल, आत्मसुख मर्मे ॥॥ 
सर्वत्याग करये करे कृष्णेर भजन । कृष्णसुखहेतु करे प्रेमेर सेवन ॥॥ 
इहाके कहिये कृष्णे दृढ़ अनुराग । स्वच्छ धोत बस्तर जेछे नाहि कौन दाग ॥॥ 
ग्रतएब काम प्रेमे बहुत अन्तर। काम अन्धतस प्रेस निर्मेल भास्कर' ॥ 
अतएव गोपीगणे नाहि कामगंध । कृष्णसुख हेतु सान्न कृष्णेर सम्बन्ध ॥| 

श्री चतन्‍्यचरितामृत (प्रेसदशेन, पृष्ठ ५५, गीता प्रेस, गोरखपुर) 

३. तद्दा श्रस्येतदतिच्छंदा अपहृतपाप्माभय रूपण ॥। तथ्था प्रियया स्थ्रिया 

संपरिष्वक्तो न बाह्य किचन वेद नान्तरमेवमेवार्य पुरुषः प्राज्ेनात्मचा संपरिष्बक्तो न 
बाह्य किचन वेद नान्‍्तरं तद्दा भ्रस्येतदाप्तकामसात्मकाससकारस रूप शोकान्तरस ॥ 
“-बुहदारण्यक उपनिषद्‌, ४।३॥२१. 


(शेष अगले पृष्ठ पर देखिए ) 
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चित्त और देह का घनिष्टतम सम्बन्ध है। देह की सारी गति-विधि का 
नियन्त्रण चित्त वृत्तियों के ही हाथ है। श्रात्मा और देह के बीच चित्त ग्रन्थि-स्वरूप 
है। वह उन दोनों का योजक भी है और विभाजक भी। चित्त पर उतरा हा 
ग्रात्म-प्रकाश आगे बढ़ कर इन्द्रियों के द्वारा व्ययत होगा । यह वभी होगा जब 
इन्द्रियाँ चित्तानुरूप आचरण करेंगी। यदि चित्त देह के साथ अ्रपना तादात्म्य 
शिथिल कर चुका हो तो यह प्रकाशन सम्भव न होग। और वह प्रकाश चित्त में ही 
टिका रहेगा तथा तत्काल आत्मा में ही लौठ जायेगा क्‍योंकि बिना धारण किये उसकी 
बहिगति नही । यदि चित्त नही रहेगा तो देह भी नहीं रहेगी । (हा, विक्षिप्तावस्था 
में वृत्तियों के विपयंय से स्थिति कुछ भर ही होगी जिसका सम्बन्ध मनोवैज्ञानिक 
प्रयोगों से ही है । देह के अक्षण्ण रहते हुए भी चित्त की कृतकार्यता नहीं रहती ।) 
केवल ग्रात्मा से तो काम चलेगा नहीं । योगी जब चित्त वृत्तियों का निरोध करके 
योग में लीन रहता है तब भी प्रकाश उसके चित्त' में प्रकाशित रहता है। सविकल्प 
अवस्था में चित्त को आलोकित करके वह चित्त से शअ्रभिन्न होकर रहता है, वाहर 
इन्द्रियों के माध्यम से प्रकाशित नही होता । समाधि की सबविकटप अवस्था भी श्रज्ञान 
रूप ही कही गई है क्‍यों कि इस (उच्च अवस्था) में भी पुरुष प्रकृति के बधनों 
से सर्वथा मुक्त नही कहा जाता है ।? उसमें पुरुष और प्रकृति अ्रभी अ्रभिन्न या मिले 
हुए से रहते हैं । इस ग्रन्थि को खोल देने का ही नाम है निविकल्प समाधि, निर्बीज 
समाधि, यां कैवल्य । उस समय प्रकाश चित्त को छोड़ देता है और लौटकर आत्म- 
स्वरूप में प्रतिष्ठित हो जाता है। उधर चित्त भी प्रकाश से अलग होकर (009७७), प्रकृति 
में लीन हो जाता है भौर यही कैबल्य या मोक्ष है ।* 


पे यहाँ तक तो हुआ श्रात्मा को ही मूल आधार माच कर प्रेम-तत्त्व का विवेचन । 
श्रव चित्त व इन्द्रियों के श्राधार पर प्रेम-तत्व पर विचार किया जाये। ऊपर कहा 
जा चका है कि श्ात्मा स्वरूपत: निर्णुण ही है, सगण नहीं । अ्रतः आत्मा की 
निष्क्रियता को ध्यान में रखते हुए यह तक भी माना जा सकता है और मानना पड़ेगा 
कि प्रेम चित्त का गुण है, क्योकि वह चित्त के ही द्वारा देह के माध्यम से श्रभिव्यक्त 
होता है। बहुत से लोग शआत्म-तत्व ज॑ंसी वस्तु में विश्वास करते भी नहीं 
किस्तु, प्रेम में उनकी भी श्रास्था दिखाई देती है। (भगवान्‌ बुद्ध को ही लीजिए । 
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तथा, कामस्तदग्ने समवर्तंताधि मनसोरेतः प्रथम यदासीत । 
सतो बन्धुमसति निरविन्दन हुदि प्रतीष्या कबयो सनीषा ॥ 
ऋग्वेद, नासदीय सुक्त, १०११२९॥४ 





अशटीक+न++++ 


१. पातंजल योगसूत्र, समाधिपाद, ४६। 
२. पातंजल योगसुत्र, केवल्यपाद, ३२९, ३४। 
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वे पुनर्जन्म को मानते है, ईश्वर को नहीं । फिर भी वे अनन्त प्रेम व करुणा के समुद्र 
हैं ।) किन्तु इन सब तरको के बावजूद भी यह नहीं समझा जा सकता कि प्रेम, आत्मा 
से सर्वेथा निरपेक्ष चित्त का ही गुण है। यहा भी यद्यपि कार्य चित्त ही कर रहा है 
किन्तु आत्मा से ही प्रकाश पाकर या आत्मा के ही तत्वाधान में ।" आत्मा 
मानो तटस्थ साक्षीरूप है और चित्त सक्रिय है। इसे उपनिषद्‌ में आये परमात्मा 
-और आत्मा रूपी एक पेड़ के दो पक्षियों के पारस्परिक सम्बन्ध की तरह समभिये, 
जिनमें से एक (परमात्मा) तो साक्षी रूप में सब कुछ देखता रहता है श्रौर दूसरा 
(जीवात्मा) प्रारब्धानुस।र सुख-दुःखरूप कर्मफल को भोंगता रहता है। दोनो ही 
अवस्थाय्रों में प्रेम का प्रकाशन चित्त या देह के ही द्वारा होगा, इसमें संदेह वही । तो 
केवल इस भर्य मे प्रेम चित्त का ही धर्म हुआ । इसमें तो कोई संदेह दी नहीं कि देह 
से सम्बद्ध होकर ही चिंत्त वृत्तियों को उपजाता है और चित्त से सम्बद्ध देह 
ही उन वृत्तियों के श्रनुरूप श्राचरण करता है । (तात्पर्य यह है कि देह-सम्बन्ध 
बिता किसी भी बृत्ति का उदय नहीं होगा। हमारे चित्त में प्रेम, क्रोध, घृणा, 
ईर्ष्या आदि नाना प्रकार की चित्त वृत्तियों का आराविर्भाव श्ौर विकास मूल में 
देह होने पर ही तो सम्भव है 9) यदि देह नही तो न तो चित्त वृत्तियों के उदय का 
ही प्ररवच उठता है और न उनके लौटने का । देहात्मबोध में ही लौठने का पशन 
उठता है । 
यदि मान भी लिया जाय कि प्रेमवृत्ति का बीजारोपण आत्मा से सर्वथा 
स्वतन्त्र रह कर चित्त-भूमि में ही होगा, कितु फिर भी यह मानना होगा कि उसके 
पोषण तथा विकास को काम आत्मा के द्वारा उसी प्रकार होगा जिस प्रकार भूमि 
(चित्त ) में बोये गये बीज (प्रेमवृत्ति) का पोषण व विकास धरती के रस, जल, 
प्रकाश, व पवत (आत्मा) करते हैं । कोरी भूमि (चित्त ) ही क्या कर लेगी ? ठीक 
है कि बीज लगेगा तो धरती (चित्त ) में ही, पर अंकुरित, पल्‍लवित, पुष्पित व 
फलित होगा दिव्य तत्त्वों (ग्रात्मा) से। भूमि तो निमित्त मात्र है। तत्वों की - 
सहायता बीज को अंकुरित करके विकास करने की शक्ति देना मात्र है, बीज का 
रूप या गुण बदलना नहीं--श्राम के बीज को नीम बनाना नहीं, प्रेमवृत्ति को क्रोध 
या करुणा बनाना नहीं । चित्त में प्रेम रूपी धर्म हो तभी विकास सम्भव है, नहीं तो 
विकास होगा ही क्या और किसका' ? बस केवल इस दृष्टि से प्रेम आत्मा का धर्म 
नहीं, चित्त का ही (श्रथवा सगुण आत्मा का ही) गण ठहरता है। झात्मा तो विकास 
में सहायक भर होती है । 
१. दवा सुपर्णा समुजा सखाया समान वक्ष परिषस्वजाते । 
तयो रन्य: पिप्पल स्वाह्त्यनइ्नन्नन्यों ग्रभिचाकशीति ॥ 
. ->वेतादबतरोपनिषद्‌, अ्रध्याय ४, मंत्र ६ 
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धरती में ही सड़ गल जाता । डश्वत: प्रेम के पूर्ण विकास के लिए झआ रात्मा व देह, सभी 
की प्री-पूरी श्रावध्यकता है। श्रात्मा रूपी प्रकाश, जल, पवन, श्रादि के बिना " 
म-बीज का पललवन व विकास नितान्‍्त असम्भव है।) इसी भ्थ में इ्न्द्रियाँ 
प्रेमाभिव्यक्ति का अनिवारय माध्यम मानी जा सकती ग्रात्मा बीज का भी बीज 
है। जब पौधा तेयार हो गया, और फल काम में आ चुके, तो वे तत्व जो वहां 
क्रियाशील थे, सब के सब पुनः अपने मूल स्थान आत्मा को ही लौट जायेगे। 
तात्पये यह कि आत्मतत्व प्रेम विकास में सहायक होकर पुनः आत्मा में ही लौट 
जाता है ।* आत्मा प्रेम-प्रकाशन के लिए चित्त भूमि पर उतरती है। योगी चित्त 
वृत्तियों का निरोध करके देह को भूला देता है श्रतः उसे भावों या चित्त-वृत्तियों से 
विचलित होने की आवश्यकता नहीं । देह जब पूर्णतः निवृत्त हो तो वह वृत्ति नहीं 
रहेगी--जसे, ईन्धन के जल चकने पर अग्नि स्वत्त: शात होकर अपने तत्त्व में लीन 
हो जायगी ।* इसी प्रकार प्रेम का विकास देह में ही होगा । प्रेम की साधना करते 
करते चित्त श्ौर देह दोनों ही नहीं भी रह सकते है । जब देह गयी तो चित्त भी 
गया श्रौर चित गया तो देह भी गई। चाहे दोनों चले गए कितु प्रेम की महान्‌ 
अनुभूति तो हों ही चुकी ।? इस अवस्था में अब प्रेम अत्यन्त उच्च, निर्मल व पवित्र 
वस्तु रह गई । केवल देह में तो भोगभाव ही था; परिष्कृत चित्त से युक्त देह ही 
स्वस्थ व निर्मल प्रेम का श्रनुभव कर सकती थी। उज्जवल चित्त में अत्यन्त उज्जवल 
प्रकाश था । चित्त में व देह में दोनों में ही आत्मा की क्रिया थी। सब कुछ कार्य 
करके प्रेम पुनः अपने मूल स्थान आत्मा या परमात्मा में ही लौट आयेगा। अश्नि 
काप्ठ में थी । बह जलाई गईं तो जल गईं। जलाई नहीं गई तो भीतर ही थी। 
जलाने के बाद अग्नि पुनः अपने तत्त्व में लीन हो गई । काष्ठ समाप्त हो गया। 
अग्नि श्रमर थी । उसने काष्ठ को जला दिया; स्वयं समाप्त नहीं हुई | वह तो अपने 


निश्चय ही यह विकास श्रात्मा के सम्बन्ध से ही सम्भव हुआ अन्यथा बीज 


१. यथा न: स्यन्दमानाः समद्रेस्तं गच्छन्ति नामरूपे विहाय। 
तथा विद्वान नामरूपाद विमुकतः परात्परं पुरुषमुपति दिव्यस ॥॥ 
मुण्डकोपनिषद्‌ ३॥८ 


२. गीता, ४३७; पातंजल योगसूत्र, ४॥३४ 
श्रानन्दो ब्रह्मेति व्यजानात्‌ : आ्रनन्दाद्ूयेव खल्विमानि भताति जायन्ते । 
आानन्देन जातानि जीवन्ति । आनन्द प्रयन्त्यभिसंविशन्तीति । 
--तैत्तिरीयोपनिषद्‌, वलल्‍ली ३, अनुवाक ६।. 
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तत्व में समाहित है। इसी प्रकार प्रेम रूपी अमर श्रगर्नि आत्मा से उत्पन्न होकर काष्ठ 
के समान जड़ क्षणभंगुर देह को समाप्त करके स्वयं पुन: अविक्ृत रूप में आत्मतत्त्व 
को ही लोट जाती है ।(अतः प्रेम का प्रकाशन चित्त या देह के द्वारा ही सम्भव हों 
सकता है--यद्यपि वह अपने झ्रादि रूप में आत्मा में ही निवास करता है। श्रतः सिद्ध 
है कि प्रेम आत्मा की ही वस्तु है ओर वह शाश्वत आत्मा का शाश्वत धर्म ही है। 
प्रेम ही जीवन का सारभूत पदार्थ है।) 


आत्मा ही मुख्य है इसलिए चित्त और देह---इनमें से किसी को भी प्रेम का एकमात्र 
धर्मी नही कहा जा सकता | वस्तुतः प्रेम का मूलखोत और शादि उद्गम-स्थल तो 
निःसंग श्रौर निलेप ग्रात्मा ही है, किन्तु उसकी प्रकृत संचरण भूमि चित्त ही है । 
प्रेम-प्लावित चित्त का आन्दोलन ही सात्विक अथवा कायिक अनभावों के रूप में अभि- 
व्यक्त होता है । इस प्रकार चित्त का कार्य दुहरा है। वह आत्मा से प्रेम रस का 
दोहन कर देह को संचालित करता है, और इस प्रकार प्रेम की पूर्ण श्रभिव्यक्ति द्वारा 
ही सात्तविक आनन्द प्राप्त करता है, जिसे प्रेमानन्द कहना चाहिए । 


(इस प्रकार आत्मा, चित्त और देह--तीतों ही प्रेमानुभूति में सहायक हुए हैं 


ऐसी दक्शा में तीनो (भश्रात्मा, चित्त और देह) की भूमिका (:0/०) परस्पर 
सम्पक्त होते हुए भी मोटे तौर पर पृथक्‌-पुथक्‌ भी स्पष्ट ही है, ग्रतः प्रेम को कभी 
'चित्त का धर्म बताना और आत्मा को सहायक भर कहना, तथा कभी आत्मा को ही 
प्रेम का शाइवत घर्मी मानना, विरोध उत्पन्त करते से दिखाई देते है । श्रतः सामाधच्य' 
रूप से समन्वयात्मक दष्टि ही वांछनीय है, और पृथक्‌-पथक्‌ विवेचन के लिए आत्मा 
को प्रेम का मूलसरोत, चित्त को संचरण भूमि तथा देह को प्रेम प्रकाशन का प्रक्षत' 
साध्यम मानना ही उचित है, क्योंकि निस्संदेह व्यावहारिक और तात्विक दोनों ही' 
दृष्टियों से चित्त और देह का आत्मा से कम महत्व नहीं । 


पर श्रव एक प्रइन उठता है| चित्त में तो प्रेम, घुणा, ई््या, कोध आदि अनेक 
प्रकार की वृत्तियाँ है । फिर उन वत्तियों को परस्पर भिन्‍न करके हम कैसे देखें और 
कहें कि यह तो प्रेम है, यह ढेष और यह घृणा झ्रादि । अर्थात्‌, वहु कौन सा लक्षण है 
जिसके द्वारा हम वृत्ति को प्रेमवृत्ति के रूप में पहचान सकें और उसे अन्य वृत्तियों से 
स्वतन्त्र करके समझ सकें | प्रेम का परिचय क्‍या है ? इसका उत्तर यह है कि प्रेम, 
क्षमा, क्रोध आदि सब मलतः चित्त की वृत्तियां तो है, किन्तु स्वरूप में सब एक दूसरे से 
नितांव भिन्‍न है । एक ही मिट्टी से घड़ा, सुराही, दीपक झ्रादि सब बनते हैं । श्राकार 
सब का भिन्‍न भिन्‍न है किन्तु उनका उपादान कारण मिट्टी एक ही है। 507 ब' 
000, इन दोनों शब्दों में एक ही वर्णमालाके अक्षर हैं किन्तु दोनों नितांत भिन्‍न हैं । 
यही बात प्रेम व अन्य चित्तवृत्तियों के सम्बन्ध में कही जा सकती है । तात्पये यह 
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कि प्रेम सब वृत्तियों से एक स्वतन्त्र वृत्ति है और उसके कुछ निजी लक्षण या मौलिक 
गण है (इसी प्रकरण में आगे देखिए) । इतना ही नही, प्रेम-वृत्ति सभी चित्तवृत्तियों 
के भूल में है (यों मूलवृत्ति इच्छा है जो विशिष्ट होकर प्रम-वृत्ति कहलाती है) और 
अत्यन्त गहरी है, तथा प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से प्रायः सभी चित्तवृत्तियो का स्वरूप- 
निर्धारण व नियमन-संचालन करने वाली है। अ्रधिक स्पष्टता के लिए हमें चित्त का 
इस सम्बन्ध में कुछ और विश्लेषण करना होगा। हमारे चित्त में तीन प्रकार की 
वृत्तियाँ है :--- 

(१. इच्छा, (8८७८!४९ ), २. ज्ञान (४०एांगढ् ) व ३. क्रिया या संकल्पव॒त्ति 
(५४0४2 )--इन तीनों में से प्रेम का सम्बन्ध 'इच्छा' वृत्ति केन्द्र से है |) पर इच्छा 
करना मात्र ही प्रेम नहीं है। वह काम भी हो सकता है और प्रेम भी । (जब हम 
एक विशिष्ट इच्छा करते है तभी प्रेम कहलाता है। यह विशिष्ट इच्छा क्या है ? किसी 
को चाहना और शुद्ध आनन्द के लिए चाहुना। प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से हमको 
श्ानन्द मिले और दूसरे को भी सुख मिले, यही प्रेम की मूलभूत भावना है। क्‍या 
चाहें ?--आनन्द । किस से चाहें 7--व्यक्ति से, वस्तु से, विचार से, या आत्मा 
से । चाहते हम श्रवश्य है । यदि इस या ऐसे चाहने से हमें यह विशिप्ट आनन्द 
मिलता है, तो प्रेम है, श्रन्यथा काम 9 यह आनन्द पूर्णता की दृष्टि से, हम चक्ष्‌ से, 
श्रोत्र से व मन से सभी से चाहते हैं ।* 

इस प्रकार प्रेम” में चित्त की तीनों वृत्तियों का सुखद सयोग होता है प्रेम 
मूलतः इच्छा होता है जो ज्ञान का निर्देशन या. नियन्त्रण पाकर विशिष्ट या संयत 
रूप ग्रहण करता है। बिना ज्ञान के इच्छा अ्रन्धी है और बिना इच्छा के ज्ञान पगु, और 
क्रिया के बिना दोनों निष्किय । इच्छा गति देती है, ज्ञान उसको उचित दिशा-निर्देश 
करता है और क्रिया दोनो के समच्वयात्मक स्वरूप--प्रेम--को श्रभिव्यक्त करती है 
ग्रथवा' दोनों क्रिया के माध्यम से अभिव्यवित का मार्ग खोजते है । 


प्रम की भावना के पूर्ण स्पष्टीकरण व विकास' के लिए दो की कल्पना करनी 
ही पड़ती है : भकत-भगवान, माता-पुत्र, मातृभूमि-देशभकत, प्रेमी-प्रेमिका, सिन्र-मिन्र' 
आदि की--क्योंकि दो के सम्बन्ध के बिना प्रेम-वत्ति के प्रकाशत की गृजायश ही 
नहीं ।* पर, प्रेम प्रायः मानवीय सम्बन्धों में ही अपने आपको अ्रधिक प्रकट या 





१. ओरेस भद्र' कर्णेभि: शुणयाम देवा भद्र परद्येमाक्षत्षि्यजत्रा: । 
स्थिरेरज्ध स्तुष्ट्वाँ । सस्तनूभिव्यंशेस देवहित॑ यदायुः ॥ 
“-उपनिषद्‌, द्ान्तिषाठ ॥ 
२. “,878.॥069ए9 70 8४ एक 4098 €टरॉश5$ 077 का 76]870॥ [0 ४0776 
०6०, 370 5०९८०7१ ॥9 4 0छ]6० ग्राधरड 28 8०णशढाप्राह णए शांत ॥6- 
35 का [708९7[ गा जक्षा। 77 “२80 : *$#%9०87फ४*, 2422 77-78, 
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चरितार्थ करता है । वय-सम्बन्ध से ग्रेम की तीन स्पप्ड कोटियाँ स्थापित हो सकती 
हैं :-- 

४१. छोटे की बड़े के प्रति प्रीति : श्र्थात्‌, श्रद्धा (देवता, ऋषि-मुनि, गृरु, नेता 
व अ्रन्य पूज्य व्यक्ति के प्रति) । 

४२. दो समवयस्कों की प्रीति : भ्रर्थात्‌, सख्य या मैत्री, (मित्रों का या प्रेमी- 
प्रेमिका का पारस्परिक प्रेम) जिसमें “प्रणय भी सम्मिलित है। 

४ ३. छोटे से बड़े की प्रीति : वात्सल्य (श्रपने या पराये पुत्र, कोई बालक या 
अन्य स्नेहपात्र के प्रति प्रीति) । 

( इन तीनों कोटियों में बीच की कोटि का प्रेम (प्रेमी-प्रेमिका का सख्य-प्रेम / 
अ्रथवा प्रणय) सबसे अधिक गम्भीर, व्यापक व शक्तिशाली कहा जाता है क्योंकि 
जहा प्रथम कोटि की प्रीति में पृज्यभाव होने तथा तृतीय में वात्सल्य भाव होने से 
दोनों में लज्जा, संकोच श्रादि का पूर्ण तादात्म्य की अनुभूति में विक्षेप या व्यवधान 
होता है वहां बीच की कोटि में देंहिक, मानसिक व आत्मिक सम्बन्धों का सहज 
ओर पूर्ण विकास सम्भव माना जाता है ।* संभवत: इसीलिए काव्य में रसानुभूति 
के लिए आचार्यों ने इसी प्रकार के प्रेम को शझूंगार रसोपयूवत्त ठहरा कर अन्य सब 
प्रकार के प्रेम को भाव मांत्र ही माना । 


ईश्वर का प्रेम इन सब प्रकार के ट्रेमों का चरम विकास कहा जाता है। 
माधुयंभाव, सेव्य-सेवक-भाव, सख्यमाव, व वात्सल्य भाव, ये चार (पाँचवां 'शांत- 
भाव इन चारो में निहित है) उपासना के मार्ग है। इनमें से किसी भी भाव के 
अनुसार उपासना करने पर ईश्वर का साक्षात्कार होना कहा जाता है। पर ईववर- 
प्रेम भी उसी हृदय से होता है जिससे हम दिन रात प्रेमानुभव करते है । दूसरे, यह 
प्रेम मानव के बीच के प्रेम का ही अत्यन्त उज्ज्वल व विकसित रूप है। 


हाँ, तो उपरोक्त आनन्द का विश्लेषण दो प्रकार से किया जा सकता है :--- 

१. हम श्रांख, कान, नाक, मुह, त्वचा आदि से केवल अपना ही आनन्द 
चाहें, ओर जिस से हम यह श्रानन्द चाहें उसके आनन्द की तनिक भी चिंता न करें; 

२. हम अपना झानन्द बिल्कुल भी न चाहें। हमारा प्रिय पूर्ण सुख व 
आनन्द में रहे, यही हमारी एकमात्र व प्रिय कामना हो । और इस' आनन्द की प्राप्ति 
के लिए हम सर्वस्व न्यौछावर करने को तैयार हों । 


१. पं० परशुराम चतुर्वेदी : 'हिन्दी काव्यधारा मे प्रेमप्रवाह,' प्‌ृ० ६। 
२. पं० परशुरास चतुर्वेदी : हिन्दी काव्यधारा में प्रेम प्रवाह, पृ० ६। 
३. विशेष देखिये, झ्रगे पृ० ५३-५७ (प्रणय का विवेचन) । 


१०वें आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदये 


कहने की आवश्यकता नहीं कि पहले प्रकार का श्राननन्‍्द निक्ृष्ट आनन्द है । 
वह स्थूल भोगवाद, मांसाचार व इन्द्रियपरायणता है। केवल अपने सुख के लिए--- 
शुद्ध स्वार्थ-साधन के लिए--प्रेम करना श्रात्म चेतन्य-ज्योति से शून्य जड़ता है । तुम 
मेरे हो यह कोरी शासनपूर्ण अधिकार भावना श्रेम का निर्मेल स्वरूप कभी भी 
प्रस्तुत नहीं करती । हां, यदि प्रिय को पूर्ण सुख पहुँचाने के लिए प्रिय के प्रति तुम 
मेरे हो' (तृम पर मेरा अधिकार है) यह निःस्वार्थ भाव से कहीं व्यक्त होता हो 
तो वहाँ चन््रावली वाला उच्च कोटि का पविन्न प्रेम प्रकट होगा, श्रौर इन शब्दों 
की आत्मा ही बदल जायेगी । 


दूसरे प्रकार का प्रेम अत्यग्त उदात्त व निर्मल है। इसमें प्रेमी एक मात्र 
प्रिय का सुख चाहता है---चाहे तन, मन, धन सर्वेस्व लुट जाये। प्रिय को आनन्द 
होना ही चाहिये । इस प्रेम में प्रिय का उठता, बैठना, चलना, हँसना, बोलना, आदि 
सब कुछ सुन्दर लगता है । इस प्रेम का सूत्र है : “में तुम्हारा हूँ । इसमें सर्वेस्व त्याग, 
उत्सगे व समर्यण की ध्वनि है ।१ इसमें प्रेमी का सारा आ्रानन्द केवल इस भावना में 
निहित है कि में प्रिय को प्राणों से प्रेम करता हूँ, वह मुझे चाहे या' न चाहे ।* यदि 


१. विशेष देषिये, तुलसीदास की दोहाबजी में चातक चोतीसी के दोहे; और भी, 
तत्व प्रेप कर मम अ्ररु तोरा । जानतत प्रिया एक सन सोरा ।॥। 
सो मन सदा रहुत तोहि पाहीं | जान श्ीतिरसु एतननाहि भाहीं || 
“--शामचरितसानस, सुन्द रकांड 
२. श्रीमद्भागवत, १०३२४१६-२१२ तथा १०॥३३॥१६ । 
इस प्रसंग पर हसने काशी में श्रद्धेय प॑ं० गोपीनाथ कविराज जी से अ्रपनी कुछ ' 
विनम्र जिज्ञासा को थी । आंचार्ष पं० रामचन्द्र शुक्ल की 'तुल्यानुराग की प्रतिष्ठा 
(बे० चिन्तामरणिं भाग १ में 'लोभ ओर प्रीति! नामक लेख) वाली बात उन्हें 
अपनी विचार पद्धति के अनुकूल नहीं जान पड़ी, इतना ही नहीं, इसे उन्होंने साहित्य के 
लिए हितकर भी नहीं समझा । उन्होंने बड़े बलपूर्बवक इस बात का समर्थन व पोषण 
किया कि एकांकी प्रेम भी परमोच्च कोटि का प्रेम होता है या हो सकता है। प॑० बलदेव 
उपाध्याय जी ने भी काव्य में 'रसाभार्सा के प्रकरण पर साहित्य में भली-भाँति पुन- 
विचार करने की हमें आवश्यकता बताई थी। कविराज जो की धारणा उन्हें भी 
माम्य जान पड़ी ॥ 
बस्तुतः प्रेम के संयोग पक्ष की माधुर्य भावना का अत्यन्त सघन एवं सरस 
स्वरूप तो पतुल्यानुराग' में ही फलित होता है, एकांगी प्रेस में तो बह प्रायः संभव 
भी नहीं (एक ही पलंग पर कान +-कानन्‍्ह रे, मोर लेख दूर देस भान रे)। कालिदास 
भी इसी का समर्थन करते हैं--- 
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किसी माता का पुत्र श्रपने देश का उद्धार करने के लिए प्राण देने को जा रहा है, 
और माता अपने स्वार्थवश उसे न जाने दे तो वह स्वार्थपर्ण मोह होगा, शृद्ध प्रेम 
नहीं । माता का सच्चा प्रेम तो इसी में लक्षित होगा कि वह अपने पुत्र की इच्छा- 
पूति के लिए छाती पर पत्थर रख कर भी तैयार हो। इस प्रेम का सब से उदात्त व 
निर्मल स्वरूप भारतीय साहित्य में राधा या गोपियों के प्रेम में प्रतिबिम्बित हुग्रा 
है। यह प्रेम इतना उच्च है कि इसमें गोपियां श्री कृष्ण को भ्रपना सर्वस्व श्रपित कर 
देती हैं ।! केवल श्रीकृष्ण व गोपियों के प्रेम में ही काम व प्रेम में श्रव्तर नहीं माना 
गया। गोपियाँ श्रीकृष्ण के सुख के लिए अपना यौवन अ्रपित करके भी पूर्ण पविन्र 
हैं । इस माधर्यभाव के प्रेम से बढ़कर भक्त लोग और किसी प्रेम की कल्पना नहीं 
करते और न करना ही चाहते हैं । इसी प्रेम में वे जीवनमुक्ति मानते हैं ।* पर यह 
प्रेम अत्यन्त ही कठिन है| हाँ, गोपियों के लिए बिलकुल सरल । 


यह प्रेम की सब से व्यापक धारणा है जिसके अनुसार मानव जीवन में 


जन जलन न ज 7॑-+-+5 


लज्ंि+-लकितण++ 5 .3->-+>+०न्‍_-_ 





अनातुरोत्कठितयो: प्रसिद्धधता समागमेनापि रतिर्ने मां प्रति । 
परस्परप्राप्तिनिराशयोबेरं शरीरनाशो5उपि समानुरागयोः ॥ 
--मालविकाग्निसित्रम, ३३१४५ 
(एफ 48 90 जीक्षापारर [णः पराढ थक 3 प्रयांणा ञी]0एथ8 076 0 जाणा 
8 क्षाह्रो0्घड$ 70 ॥8 0तशा' वरावाीराढाएओईए, का प्राण'-8 जर९[00076 फशठ 767 
ज़शा 6 [0फश$ड टाटा ल्वृपरका [098 9प्रां #8ए8 70०0 ॥096 ० प्रांणा शा 
९8९॥ 087, -+5ि4085 : ७ छाए0ए, 77 ?र्छा, 5. (, ॥॥49) 


हां, शूंगारांतर्गत वियोग-पक्ष की तीन छठप्टाहुए और गहन बेदना की 
विवसि एकांगी प्रेम में अपेक्षाकृत अधिक होती है, क्योंकि प्रेमी प्रेम-पात्र के दश्षेनों 
के लिए घुलता रहता है और प्रेम-पात्र अपनी निष्ठरता, निर्देयता श्रोर उपेक्षा हारा 
उसे चिरबंचित बनाये रखने में ही लीन रहता है। प्रेम-पात्र की मिष्ठरता प्रेमी के 
मार्ग का व्यवधान होते के कारण विरह-वेदना पर सान रखती है । बिरह की तीक्रता 
दिखलातने के लिए, तथा उपालम्भ आदि की स्थितियां उत्पन्न करने के लिए साहित्य 
में एकांगी प्रेम को ही अधिक प्रश्नय प्राप्त हुआ है। एकांगी प्रेम संयोगावस्था में 
कभी भी उच्च कोटि का नहीं हो सकता । गुप्त जी भी यही. मानते हैं---'दोनों ओर 
अ्रेम पलता है और भी, 
तासोरे इश्क होता है दोनों तरफ जनाब । 
मुसकिन नहीं जो दें इधर हो, उधर न हो ॥ 
१व २. श्रीसमद्भागवत, १०१३३॥३५, ३६, ३७ व ३५८५१ 
अमृत स्वरूप च। यललब्ध्वा पुमान्‌ सिद्धों भवत्यमृतों भवति तृप्तो भवति ॥ 
--नारदभक्तिसूत्र, ३; ४। 


१०६ ग्रधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदय 


अनुभूयमान सभी प्रकार के प्रेम-सम्बन्धों की सफलतापुववेक व पूर्ण व्याख्या हो सकती 
है। प्रेम चाहे जैसा हो, भौतिक या अलौकिक; यदि वह आत्म-सम्बन्ध से भंकृत व 
अनुप्राणित है, तथा चैतन्य से आलोकित है तो वह प्रेम है, श्रन्यथा स्थूल कामोपयोग 
की वृत्ति ! या यों कहा जा सकता है कि प्रेम सम्बन्धों में यह आत्म तत्व या चैतन्य 
जिस अनुपात में अभिव्यक्त होता है उप्ती अनुपात में वह प्रेम उच्च है, अन्यथा हीन। 


3. प्रेम का विवेचन 


(क) प्रेम का सामान्य लक्षण 

ऊपर प्रेम के मूल स्वरूप (निर्गुण-सगण रूप) की व्याख्या के प्रसंग 
में हमने उसके अनेक लक्षणों या गुणो का प्रासंगिक रूप में यत्र-तत्र उल्लेख 
किया था । अ्रब उसके सामान्य रूप की भावना के लिये उसकी कुछ प्रमुख विशेषताश्रों 
का कुछ संश्लिष्ट रूप मे विचार किया जाना श्रावश्यक है । 


प्रेम किसी भी रूप (भक्त, दाम्पत्य, वात्सल्य, श्रद्धा आदि) का हो, उसका 
मुख्य लक्षण है आत्मा को तृप्त करना । किन्तु यह वास्तविक तृप्ति भी तभी सम्भव 
है जब कि प्रेम उच्च गुणों से संयक्त हो । ऐसा ही प्रेम तप्त, मुक्त या पवित्र करने 
वाला होता है। मानव को इस तृप्ति का श्रनुभव उसकी अपनी छोटी सी स्व” की 
सीमा से लेकर व्यापक पर की सीमा तक होता है या हो सकता है। वस्तृत: 
आत्मा का यही रसमय श्रनुभव जीवन की पूर्णता का अनुभव है। मनुष्य के लिये 
यह तृप्ति अत्यन्त आवश्यक, या यों कहिये कि अनिवार्य है, श्रन्यधा उसका जीवन 
निष्प्रयोजन और विफल ही है। प्रतिभा, धन, मान-सम्मात, व ख्याति आ्रादि सब 
इस अनुभव के अभाव में प्राणहीन है" आत्मा प्रेम से ही सरस, स्वस्थ व प्रफुल्लित 
होती है । प्रेम के अ्रभाव में जीवन जड़ व दीन है । इसलिये इस तृथ्ति की खोज में 
मनुष्य नाना प्रकार के शारीरिक व मानप्तिक कष्ट भेलता है, संयम करता है, त्याग 
करता है व सह॒र्ष कंटकाकीर्ण पथ पर चलता है; बदले में प्रिय हमारे लिए चाहे 
कुछ भी न करे। प्रेमी के लिये इतना ही बहुत है कि उसका प्रिय. उसके पास (दूर 
रहते हुए भी हृदय के लिये निकट) है । इतने से ही सच्चे प्रेमी का सारा दुःख दूर 
हो जाता है ।* ( भवभूति की दृष्टि में आदर्श प्रेम सभी श्रवस्थाश्रों में समान बना 
रहता है ; देश-काल की परिस्थितियाँ चाहे बदलती रहें हर ऐसा ही प्रेम हृदय को 
अनिरवंचनीय सुख और शान्ति देता है। वस्तुतः ऐसा पवित्र प्रेम बड़े भाग्य से ही 
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२. जता! छएप्राह्ए। ; '/करा्मंणार ए 2॥7॥॥/000777 , 9. 470-7]. 
२. उत्तररासमचरित; ९॥५; 
३ वही, ११४०; 


प्रम और सौंदर्य का स्वरूप १०७ 


किसी को मिलता है ।* प्रेम का ऐसा मारमिक अनुभव करने पर ही प्रेमी को जीवन 
का वास्तविक सौंदर्य (वस्तु-सौंदर्य, भाव-सौंदर्य, कर्म-सौदर्य श्रादि का समच्चित रूप) 
अनुभूत होता है । ऐसे सौंदर्य का अनभव कराने वाला प्रेम तपस्या से ही सच्चा व 
निर्मल होता है ।* प्रेम की प्राप्ति से प्रेम की श्रप्राप्ति ही प्रेमियों के लिये श्रेयस्कर 
है क्योंकि वह प्रेमी को तप व संयम की शक्ति व प्रेरणा देती है। यद्यपि कालिदास 
उभयनिष्ठ प्रेम को बहुत महत्व देते हैं (मालविकाम्निमित्र, ३३१४५) पर कालिदास 
की दृष्टि में भी वास्तविक प्रेम तो विरह में ही बढता है ।? मिलन में वह मन्द व 
वबृभा-सा हो जाता है। ऐसा उच्च प्रेम निश्चित ही अधोगामितती वासना से भिन्न 
होता है । प्रेम के स्वर्ण-स्पर्श का ऐसा प्रभाव है कि वह वासना को भी पवित्र प्रेम 
में परिवर्तित कर सकता है ।* प्रेम जब मर्यादित या धर्माचरणयुकत होकर स्त्री- 
पुरुष के प्राकृतिक यौन-सम्बन्धों में (केवल उसमें ही नहीं) प्रकट होता है, तब रति- 
व्यापार में भी ब्रह्म] की ही मधुर इच्छा प्रकाशित होनी है ।* इसलिये प्रणय-सम्बन्ध 
भी ईश्वर के नाते ही मध्र होते हैं। यह प्रेम भी इतना पवित्र व तीन्न होता है कि 
प्रेमियों की आत्माएँ जन्म-जन्मान्तरों के लिए मिल जाती है ।* फिर ऐसा प्रेम क्यो न 
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१९. वही, १४०; तथा, ब्रियंबदा को उक्ति--'सहि दिदिठ्शा अणुरूबो दे 
अहिणिवेसो ।--अभिन्नानद्ाकुन्तलमू, तृतोय श्रद्धू में । 
२. कुमारसम्भव, ५॥२; रघुवंश १४।६६; कुमारसम्भव, ५१२, ५॥२४, ५॥५३॥। 
३. मेघदूत, उत्तरमेघ, ५५। 
४. कुमारसम्भव, ३३५२, ५५३६; कबि 'तीरज' की ये पंक्तियां इस सम्बन्ध 
में दृष्टव्य हैं. 
'एक दिन कह रही थी ऋमर से कली--श्रोठ जूठे किए है, मुझे तू न छू, 
कह रहा था अमर सुन अरी बावली निष्कलुष मे बनूँ ले मुझे चूस तू! । 
--प्राण-गीत'ा' 
४» “..-ऋतुरसुः कामो वश इति सर्वाप्येवेतानि प्रज्ञानस्य नामधेयानि भवन्ति |” 
“ऐतरेयोपनिषद्‌, तृतीय अध्याय, प्रथम खंड, २; 
तथा, कुमारसमस्भव, ४१०, ४।४२-४ २. 
६. अंग्रेज कवि ब्राउनिंग (870जण४7४8) का अपनी प्रिया के प्रति यह प्रेस 
कसा अमर व अलौकिक है--. 
“पाका 8 870 (०॥ 7ए 07288(, 
() #007 80प्र ०.79 80०ए ! ॥ शाद्वा! 0॥8570 ६086 88थ77, 
थ706 शा (५06 56 ॥6 768 !?? 
“(२०06७ $ि०ए 970फ7रं789 9०९7 ५0708]908.* 
रघुवंद, १४॥६६, तथा श्रभिज्ञानशाकुस्तलम, सप्तम श्रद्धा । 


श्ण्ण आधनिक हिन्दी-करविता में प्रेम श्रौर सौदर्य 


इश्वरीय प्रेम की सी पवित्रता धारण कर ले ! भत्‌ हरि व भवभूति तो स्पष्ट ही ऐसे 
प्रेम को पूर्वे-पुण्यों का फल समझ कर उस के भोक्‍ता को धन्य कह उठते है ।* 
प्रेम-तत्व तो अखण्ड रूप से सत्र ओत-प्रोत है, कोई उसको किसी भी प्रेम- 
सम्बन्ध के माध्यम से क्‍यों न अनुभूत कर ले । योग में ईश्वर की प्राप्ति के लिये 
सभी साधन पूर्ण विधय ठहराए गए हैं !* जिस ध्येय में भी ध्यान, धारणा, समाधि 
आदि का समावेश हो जाय, वहीं हमारा परम लक्ष्य प्राप्त हो जाता है। अतः प्रेम- 
सम्बन्धों के माध्यम से ही ईश्वर की प्राप्ति हो जाती है । ईश्वर का प्रेम ही कठिन 
है, भ्रन्य प्रकार के प्रेम सरल; ऐसी बात नहीं । वस्तुत: ऐसा भेद भी कृत्रिम ही है। 
सभी प्रकार के प्रेम में आत्मा की पूर्ण शक्तियों का आह्वान करना पड़ता है। इसी 
लिए प्रेम सामान्य रूप से परम पुरुषार्थ कहा गया है। उसमें इतनी शक्ति है कि वह 
अपना स्वतन्त्र मार्ग तैयार कर ले । स्वामी रामतीर्थ ने कहा है कि एक प्रेम में ही 
ऐसी शक्ति है कि वह बड़े बड़े नियमों को भी तोड़ सकता है। “जहां श्रेम तहाँ नेम 
नहीं, जहां नेम तहेँ प्रेम |” उक्त प्रतिद्ध ही है| प्रेम सृष्टि का सर्वोच्च नैतिक या 
आध्यात्मिक नियम है | यदि प्रेम जीवन में न होता तो सुष्टि में आनन्द ही न 
होता ।? प्रेम ही जीवन की स्फर्ति है, श्रेरणा है और प्रतिभा है । प्रेम की यह महान्‌ 
अनुभूति इन्द्रियों के माध्यम से भी पूर्ण सम्भव है। प्रेम के वास्तविक रहस्य को 
समभने वाला कवि इच्द्रियों के द्वारा हो मुक्ति लाभ करना चाहता है क्योंकि उसकी 
दृष्टि में ब्रह्म भी तो अश्रपने भाप को इन्द्रियों में प्रकाशित कर रहा हैं।* यह 
रवीन्द्र की भावना है । वे अ्रन्यत्र भी कहते हैं कि हम असंख्य बन्धनों में रह कर भी 
म॒क्िति का स्वाद लेंगे । 
प्रेम की कुछ विशेषताएं और हैं । कालिदास की दृष्टि में अपने प्राणप्रिय के शरीर 
से लग कर चिता की राख भी पवित्र हो जाती है ।* प्रेम में वह शक्ति होती है कि. 
लोकापवाद की तनिक भी चिन्ता नहीं रहती ।४ प्रिय के संसर्ग व सामीप्य से जीवन 
(दुस्तर व कण्टकाकीर्ण भी ) स्निग्ध गति से चलने लगता है ।“ सच्चा प्रेम प्राकृतिक 


१. उत्तररामचरित, १॥४०, शूंगारशतक, ३९,८६९॥ 
२. योगसुत्र, १३५,७ ' 
३. दे० रवींद्र की पुस्तक साधना (590॥374 ) में उपनिषद्वाक्य की व्याख्या । 
४. देखिए, ग्रंथ की भूमिका । 
५. पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी के 'सुर-साहित्य के 'प्रेमतत्व प्रकरण में रवींद्र के 
एक गीत का भाषांतर व व्याख्या । ६. कुमारसंभव, ५१७६॥। 
' ७. कुमारसंभव, ५॥८२; श्री जयशंकर 'प्रसाद' ने भी तो यही कहा है--- 
“हम-तुम जब हैं एक, लोग बकते फिरे। (कानन कुसुम ) 
८. अभिज्ञानदाकुन्तलम; श्रद्धू ३ । 


प्रेम और सौंदयय का स्वरूप १०९ 


चयन के नियम के अनुसार केवल श्रेष्ठ व्यक्ति से ही होता है; या यों कहें कि जिसे 
हम चुन लेते हैं, वही श्रेप्ठ हो जाता है।" प्रेम इतना संवेदनशील होता है कि तनिक 
भी आशंका उसके लिए सह्य नहीं ।१ प्रिय का ध्याव इतना झांतिदायी ओर ' 
धैयंदायी होता है कि वही हृदय का सम्बल हो जाता है ।३ प्रेमपूर्ण व्यक्ति के निर्माण से 
कवि ब्रह्मा की रचना (जिसमें अनेक त्रूटियाँ है) को निर्दोष समभने लगता है।ईं 
कबीर की दृष्टि मे प्रेम में स्थायित्त उसकी सबसे महत्त्वपूर्ण विशेषता हैं।* प्रेम 
करने वाला व्यक्ति मख से अपने प्रेम का बखान नहीं कर सकता । */ 

संक्षेप में ये ही प्रेम के सामान्य लक्षण या उसकी विशद्येपताएँ है जो उसके 
कुछ मौलिक गुणों पर आश्वित हैं | अब उन गणो पर विचार किया जाय । 


(ख) प्रेम के गुण 

प्रेम के मूलभूत स्वरूप का विश्लेषण करते समय पहले हम बता चके है कि 
प्रेम में किन्ही दो की कल्पना अनिवारय है---भकत-भगवान्‌, प्रेमी-प्रेमिका, मित्र- 
मित्र आदि। तथा साथ ही यह भावना भी आवश्यक है कि हमारा प्रिय सदा सुखी 
रहे । जिस अनुपात, में हमारे हृदय में यह सहज अ्रानन्दमयी भावता प्रज्ज्वलित 
रहेगी, उसी अनुपात में हमारा प्रेम, उच्च, उदार व तिष्कलुष होगा। पर, “प्रिय 
सुखी रहे” इस भावना के निर्वाह के लिये बहुत बड़ी मानसिक साधना अपेक्षित है । 
यह साधना बाहरी लौकिक दृष्टि से आत्म-पीड़न समझी जा सकती है, किस्तु प्रेमी 
के लिये वह सहज-साध्य हो जाती है। इस साधना का आधार कुछ ऐसे चारिधरिक 
गुण हैं जिनका अभ्यास ही उस प्रेम को शिवत्व व शुश्रता प्रदान करता है। बस, 
वे गूण ही उच्च प्रेम के गुण हैं । चातक व मेघ के प्रेम के बहाने, प्रतीक पद्धति से, 
तुलसी ने राम के प्रति अपने प्रेम का जो वर्णन दोहावली में किया है उस से 


१. अभिज्ञानदशाकुन्तलम; अडूः ३ । 
२. अभिज्ञानशाकुन्तलम; श्रद्धू', ४ ॥ 
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३. अभिज्ञानज्ञाकुन्तलम, अड्भू, ५ ॥ 

४. अ्रभिज्ञानशाकुन्तलम, अड्धू, ५ । 

५. छिर्नाह चढ़े छिन ऊतर, सो तो प्रेम न होय । 
अधर प्रेम पिजर बसे प्रेम कहावे सोय ॥ 

६. प्रीति जो लांगी घल गई, पेठि गई सन मांहि । 
रोम रोस पिउ-पिउ करे, मुख की सरधा नाहि ॥ 


११० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदय॑ 


हमें प्रेम के सव गूणो का एक गुच्छ प्राप्त हो जाता है।१ निःसन्देह प्रेम के 
जिस निर्मल स्वरूप की कल्पना तुलसीदास ने की है वह हृदय का आमल प्रक्षालन 
करने वाली है । परम उदात्त व निर्मल भ्रम की ऐसी कल्पना अन्यत्र दुलंभ ही है । 
पपीहा आदर्श प्रेमी है श्लौर बादल आदर्श प्रिय या प्रेम-पात्र । इन दोनों के प्रेम- 
सम्बन्ध के माध्यम से तुलसी ने प्रेम के सर्वोच्च रूप को व्यक्त कर दिया है । वादल 
पपीहे का एकमात्र भरोसा, एकमात्र बल, एकमात्र आशा और विश्वास है। बादल 
चाहे जीवन भर व बरसे, परन्तु प्रेमी चातक की आशा तो श्रमर है। पपीहे की 
प्यग्स का तो नित्य बढते ही रहना अ्रच्छा |! बादल का नाम रटते-रटते जीभ सूख 
गई, प्यास के मारे अंग क्षीण हो गए, पर शरीर का रंग तो नित्य नया और सुन्दर 
हुआ जा रहा है। मेघ चाहे सो प्रकार की निर्ममता, कठोरता व निर्दयता करे, पर 
पपीहा तो उसका दोप देखेगा नहीं । इसके विपरीत वह तो अपने नयन-सुखद और 
चित्त-रंजन मेघ की निष्ठुरता पर रीभेगा । पपीहे के लिए तो बस प्रेम की मर्यादा 
निभाने मे ही मजा है। मेघ जीवनभर स्वाति की बूँद दे या न, दे, पपीहा तो बन्दा: 
अन्यत्र नही ताक्रेगा | हाँ वह अपनी प्रेम-भीख लेगा श्रवश्य, पर दीत होकर जरा भी 
नहीं, पूर्ण आत्मसम्मान के साथ ही (मीरा की तरह) । बादल की सौ गर्ज हो तो 
दे; क्योंकि बादल और पपीहा दोनों ही अपने अपने क्षेत्र मे श्रादर्श है, एक महा दानी 
और दूसरा श्रतोखा याचक । और दोनों मे से पपीहे का तो कहना ही क्‍या । वह न: 
मुँह से माँगता है, न श्रावश्यकता से अधिक स्वाति के जल का सग्रह करता है, और 
न वह सिर भूका कर ही लेता है। संसार के जितने चराचर जीव हे, बादल सब 
का हित करता है; ऐसे उस मेघ के प्रति सहज-स्वाभाषिक प्रेम पपीहे के चित्त में 
ही बसा हुआ है । बादल की निर्ममता और कठोरता से पपीहे का क्‍या बिगड़ता है ! 
इससे तो पपीहे के ही प्रेम का यश विश्व में और भी उज्ज्वल होकर बढ़ेगा । सौदा 
घादे का नहीं । 

यह है तुलसी के आदर प्रेम की कल्पना। इस प्रेम में अनन्यता, आशा, 
विश्वास, निरछलता, निष्कामता वे पवित्रता आदि गुणो का ही साम्राज्य है | वास्तव 
में ये गुण तुलली की शोर से तो भक्ति-प्रेम के ही गुण हैं किन्तु यदि इन्हीं विशिष्ठ 
गुणों का पूर्ण समावेश किसी भी प्रेम सम्बन्ध में हो जाय तो इसमें बड़ी दिव्यता 
छिठक आएगी । 

जिस प्रकार तुलसी ने इन उच्च गुणों को राम-भक्त के प्रसंग में प्रकट किया 
है उसी प्रकार यूनानी दाशनिक प्लेटो (7400) ने भौतिक प्रेम-सम्बन्ध में इन्हीं 
गुणों को दिखाकर श्रेम को उच्च आध्यात्मिक धरातल पर उठा दिया है। उसने 





१, तुलसीदास : दोहाबली, दोहे २७७ से २९८ तक । 


प्रेम और सोदय्य का स्वरूप १११ 


अपने 'सिम्पोजियम' (579४270&777) नामक प्रसिद्ध भ्रन्थ में 'प्रेम-देवता' की कल्पना 
की है और उसमें प्रेम का आदर्श स्थापित करते हुए अपनी प्रेम सम्बन्धी उदात्त 
धारणा व्यक्त की है । वह कहता है कि प्रेम-देवता एक अत्यन्त ही रूपवान, सुकुमार, 
बलिप्ठ, लावण्यपुर्ण, प्रसन्नचददन, कलानिपुण, सवेदनशील, सद्भावनापुर्ण, विनयवान्‌, 
बुद्धिनान, ओजस्वी, नीतितिपुण, यशस्वी, सुप्रसिद्ध, आात्मसंयमी, साहसी, वीर, 
आज्ञाकारी, पूर्ण अहिसाभावयुकक्‍त, प्रतिभासम्पन्न, शातिप्रिय, सन्सित्र, व स्वर्ग के सब 
देवताओं में से सबसे कम आयू वाला नवयुवक देव है | वह शांत, सुरभित, व सुरम्य 
कजों में तथा प्रेमी-प्रेमियों के हृदय मे निवास करता है । जहाँ कर्कशता व कठोरता 
दिखाई पड़ती है वहाँ से वह विदा हो जाता है । वह मनृष्यों व देवताशो---सबके लिए 
वरदानस्वरूप है । लेखक कहता है कि यदि प्रेमदेवता स्वर्ग में उत्पन्न हो गए होते तो 
देवताओं में उपद्रव कभी भी नहीं मचता ॥४ 

प्रकारांतर से ये गुण वे ही है जो तुलसी ने भवित के धरातल पर अपनी 
प्रम-धारणा में व्यक्त किये है । 

सक्षेप मे, ये हैं प्रेम के विशिष्ठ गुण । ये गृण चाहे लौकिक हो या अश्रलौकिक, 
किसी भी अश्रधिकरण में प्रकट होकर प्रेम को पूर्ण ईश्वरीय या दिव्य बना सकते में 
पूर्ण समर्थ है । प्र मानवों का मानवों के प्रति या भौतिक वस्तुओं के प्रति प्रेम प्रायः 
अल्पकालिक, सीमित या भंगुर ही दिखाई पड़ता है। अ्रतः प्रेमियों या भक्तों ने प्रेम 
की पूर्णता को भक्त व भगवान्‌ के बीच के प्रेम-सम्बन्ध में ही अ्रधिष्ठित किया है । 
मानवजगत्‌ व पदार्थजगत्‌ के सब आधार देश-काल के बन्धनों से ग्रस्त है, अतः वे 
अपूर्ण हैं। श्रपूर्ण में से पूर्ण कहाँ मिले ? इसी श्रपुर्णता को पूर्ण करने के लिए ही 
कदाचित्‌ सानव-मस्तिप्क ने विश्वास के मसाले से ईश्वर नाम की (साकार ईश्वर; 
अनादि शक्ति नहीं, वह तो नित्य व अमर है।) एक अत्यन्त ही भव्य, नित्य नवीन, 
सुन्दर व अनुकूल वस्तु का आविष्कार किया जिसमें उसने परम पूर्णता, सुन्दरता, 
पवित्रता, स्विग्धता, निर्मलता, शक्ति, सामथ्य आदि गुण आरोपित कर दिए । हिन्दू- 
हृदय राम, कृष्ण व शिव में उसी पुर्णता का दर्शन करके पुलकित हो उठा, गा उठा, 
नाच उठा। उसे अपनी यह रचना इतसनी प्रिय लगी कि भौतिक जीवन में इनकी 
समता किसी से करने का प्रयास भी मानों उसे अभ्रसह्य लगा । यही बात अन्य धर्मों 
या सम्प्रदायों में भी हुई। इसीलिए सच्चे प्रेम के उपयुक्त सर्वोच्च वस्तु, सब ने 
अपूर्ण मानव अथवा मानवजगत्‌ के पदार्थों की भ्रपेक्षा पूर्ण पुरुष या ईश्वर ही 
ठहराई । प्रेम करने के लिए उस ईइवर से बढ़कर मानों और कोई वस्तु ही नहीं; हा, 
उस मानव मूर्ति (ईश्वर) से प्रेम करने के लिए प्रेम की सारी भाव-सामग्री या वस्तु- 
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१९ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदये 


सामग्री फिर चाहे उसने क्यों न ग्रहण कर ली हो, जो मानव-मानव के बीच' व्यक्त 
होने वाले प्रेम-सम्बन्ध में प्रयुक्त होती है ! 
प्रेम के ये गुण बता कर अ्रब हम उसके विविध रूपों का संक्षेप में विवरण 
प्रस्तुत करेगे | 
४. प्रेम के विविध रूप 


(क) विभाजन का श्राधार 

मानव-जीवन में प्रेम अनेक रूप ग्रहण करता है। यद्यपि प्रेम की आत्मा 
सब प्रेम-रूपों की विकसित अरवस्थाओं में समान रूप से व्याप्त रहती है, फिर भी 
प्रत्येक रूप के क्षेत्र, परिधि एवं उसकी व्यक्तिगत निजी विशेषताश्रों के, जो उसे अन्य 
प्रेम-रूप से स्पष्ट पृथक कर सके, व्यवस्थित परिज्ञान के लिए प्रेम का वर्गीकरण 
या विभाजन कुछ विशिष्ठ बौद्धिक आधारों पर किया जा सकता है। वे आधार 
ये हैं :--- 

१. व्यक्त या स्थल (व्यक्ति, पेड़-ौधे व अ्रन्य पदार्थ ) के प्रति और अ्रव्यक्त 
या सूक्ष्म (ईश्वर, कोई भावना, कल्पना या आदर्श) के प्रति प्रेम; 

२. जड़ (पहाड़, पेड़-पौधे, कोई भ्रन्थ, लेखनी, भवन आदि) के प्रति और 
चेतन (चेतन मानव और चेतना के क्रम में विकसित जीव--जैसे, हाथी, घोड़ा 
आदि) के प्रति प्रेम; तथा, 

३. बड़े का छोटे के प्रति (पिता का पुत्र के प्रति, गुरु का शिष्य के प्रति, 
वात्सल्य आदि), छोटे का बड़े के प्रति (जैसे, श्रद्धा), या समवयस्कों का परस्पर 
एक दूसरे के प्रति (मैत्री, सख्य, प्रणय आदि ) प्रेम । 


वास्तव में विभाजन के ये ही कुछ स्थूल आधार बन सकते हैं। इनमें से 
प्रथम दो आधार तो पर्याप्त पुष्ट है, क्योंकि' उनमें दृश्यमान व श्रदृश्य, जड़ या चेतन 
व्यक्त या श्रव्यक्त, ऐन्द्रिक या अ्रतीन्द्रिय आदि दो स्पष्ठ वर्गों की सभी सत्ताशों 
का (जिनमें मानव जगत्‌ का प्रेम भी सम्मिलित है) समावेश है। किन्तु तृतीय 
आधार श्रपूर्ण है। उसमें केवल मानवों के ही प्रेम-सम्बन्ध को ध्यान में रखा गया 
है। यों तो वैज्ञानिक व्यवस्था के हेतु वर्गकरण का कोई न कोई आधार ग्रहण 
किया ही जाता है--पर पूर्ण निर्दोष आधार कोई भी नहीं । उदाहरण के लिए हम 
प्रथम को ही लें। प्रथम में जिसे हम व्यक्त या स्थल के अति प्रेम कहते हैं, वह भावोद्रेक 
में श्रव्ययक्त या सूक्ष्म की कीटि को पहुँच जाता है । द्वितीय मे जिसे हम जड़ कहते हैं 
(पेड़-पौधे श्रादि ), वह काव्य में मानवीकरण या चेतना के आरोप झादि के कारण 
कल्पना से सजीव या चेतन-से हो उठते हैं। जिन मानवों को हम चेतन कहते हैँ 
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वे जीवन के विश्विप्ठ लक्षणों--कला-प्रेम, उच्च आद््शों में विश्वास आदि--से शून्य 
होने पर वस्तुत: जड़ ही है, स्थूल रूप से भले हीं चेतन कहलाएँ। इस प्रकार ये 
आधार बहुत तरल है जो एक दूमरे की सीमा में बह 'जाते है । श्रतः प्रेम को किसी 
ग्राधार पर वर्गीकृत करने का प्रयत्त करके उसका विवेचन करने की अपेक्षा उसके 
विविध रूपों का स्वतन्त्र विवेचन ही उपयुक्त है। मानव-जीवन में प्रेम सामान्यतः: 
इतने रूप ग्रहण करता दिखाई पड़ता है--भक्ति (निर्मुण-सगण), प्रणय, वात्सल्य, 
प्रकृति-प्रेम, देश-प्रेम, विश्व-मैत्री या मानव-प्रेम, कुटुम्ब-प्रेम, मेत्री (समवयस्कों का 
प्रेम), श्रद्धा, सेव्य-सेवक प्रेम, सुक्ष (भावना, कल्पना श्रादि) के प्रति प्रेम, स्थूल 
(पदार्थों) के प्रति प्रेम, झात्म-प्रेम या स्व-प्रेम आदि । अब इन सब प्रेम-रूपों का 
ग्रत्यन्त संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया जायेगा । 


(ख़) प्रम के विविध रूपों का विवेचन 

भक्ति 
श्रद्धा और प्रेम के योग से जो धर्म की रसात्मक अनुभूति होती है, वह 
भक्ति कही जाती है* । भक्ति दो प्रकार की होती है--( १) निर्गुण भक्ति, व 
(२) सगृण भक्ति । निर्गुण ही सगृण रूप में प्रकट होता है श्रतः झ्रादि या मूल सत्ता 
भारतीय चिन्तन के अनुसार "निर्गण' ही है। जब निर्गुण ब्रह्म के व्यक्त रूप किसी 
बाह्य आलम्बन के प्रति भक्त या साधक का व्यक्तिगत रागात्मक सम्बन्ध स्थापित 
हो जाता है तभी भक्ति की नीब पड़ती है। प्रेम के भेदों या प्रकारों में (भक्तों 
या भक्ति-मार्ग के आचारयों के अनुसार) भक्ति का स्थान सर्वोच्च है (यद्यपि ज्ञानी 
इसे अविद्या' कहते है), क्योंकि इससे साधक को अ्रखण्ड आनन्द की प्राप्ति होती 
है। सृष्टि के मूल में निवास करने वाली जो प्रकाशमान अमर व चेतन सत्ता -- 
निराकार व निर्गुण तत्व है उसका पूर्ण सामीप्य-लाभ करने के लिए, उसके साथ जो 
व्यक्तिगत, आच्तरिक, या एकान्तिक प्रेम-सम्बन्ध स्थापित किया जाता है उसे भक्ति 
कहते है । वह परमात्मा में परम ग्रेम वाली है ।* यह भक्त या प्रेम अमृत स्वरूप 
है। इसको प्राप्त करके मनृष्य कृतकृत्य हो जाता है, अमर हो जाता है, तृप्त हो 
जाता है, निष्काम, शोक रहित व हेप-रहित हो जाता है। सांसारिक पदार्थों में 
उसका मन नहीं रमता । उनके प्रति उसका कोई उत्साह नहीं होता । वह भक्तति 


१. श्रद्धा और प्रेम के योग का नाम भक्ति है! तथा “धर्म की रसात्मक 
अनुभूति. का नाम भक्षित है! । (पं० रामचन्द्र शक्ल : चिन्तामणि, भाग १, “अद्धा- 
भक्ति' और 'मानस की धर्मभूसि' नामक लेख) । 

२. सात्वस्मिन्‌ परमप्रेमरूपां --(नारदभक्ित सूत्र, २); सा परानुरक्ति- 
रीहवरे (शांडिल्यभक्त सूत्र, २) । 
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का आनन्द प्राप्त कर उन्मत्त हो जाता है, जड़ और निष्क्रिय हो जाता है, . (राजा 
जड़ भरत, अश्रथवा बारम्बार आनन्द या प्रेम की समाधि में डूब जाने वाले श्री राम- 
कृष्ण परमहंस की तरह) ओर केवल आत्मा में ही मग्न रहता है। वह केवल 
भगवान की ही इच्छा करता है कौर किसी की भी नहीं ।* इस प्रेम में केवल आात्म- 
समर्पण है। प्रेमी बदले में कुछ नहीं चाहता ।* यह प्रेम अनिवंचनीय है, गगे का 
गड़ है ।2 यह प्रेम तीनों गुणों से परे है, पूर्णत: कामनारहित है और प्रत्येक क्षण 
बढ़ता जाता है। इसका अट्ट प्रवाह जारी रहता है। यह अत्यन्त सक्ष्म है और 
केवल अनुभव से ही जाना जा सकता है ।* यह प्रेम शान्तिरूप और परमानन्द-रूप 
है ।* ऐसे प्रेम के अ्रनुभवकर्ता प्रेमीभक्त परस्पर ईश्वरगुणानुवाद करते हुए प्रेम से 
कण्ठावरोध, रोमांच और अश्वु से युक्त होकर अपने कुलों को तार कर पवित्र कर 
देते हैँ । उनसे सारी ही पृथ्वी पवित्र हो जाती है ।* 


यह भक्ति अ्रवस्था भेद से दो प्रकार की है--पराभक्ति (निष्काम) और 
गोणी भक्ति (सकाम ) । भगवान्‌ के प्रति सर्वोच्च प्रेम पराभक्ति है। उसका स्वरूप 
पूर्णतः श्रनिवेचनीय है, अवर्णनीय है । यह' प्रेम किसी विरले ही भकक्‍त को प्राप्त होता 
है । यह तीनों गुणों से परे, निष्काम, 'प्रति क्षण वद्धंमान, श्रविच्छन्न, अतिसृक्ष्म और 
अनुभवगम्य ही है ।* ब्रज-गोपियों की भगवान्‌ श्रीक्षष्ण के प्रति यही भक्ति या प्रेम 
है क्योंकि वे पूर्णतः निःस्वार्थ हैं और आत्मापंण की भावना से परिपूर्ण है । गौणी 
भवित गृण-भेद से तीन प्रकार की होती है---सात्विकी, राजसी और तामसी ८ भर्वत 
भगवान्‌ को अपनी भवित के कारण ही प्रिय है। भगवान्‌ की प्राप्ति का उपाय भी 
भवित ही है। भक्ति के अतिरिक्त ईश्वर की प्राप्ति के श्रन्य सब साधन हास्यास्पद 
ही हैं ।* मुक्ति से भक्ति ही श्रेष्ठ है ।१*”" भक्ति ही परम पृरुषार्थ है ।7 


इस प्रेम के गृण, लक्षण, या विशेषताएँ श्रनेक हैं, कितु, जेसा कि ऊपर बताया 
जा चुका है, इसके सारभूत तत्व हे--निःस्वार्थता, अ्रनन्‍्य विश्वास, एकनिष्ठता श्रादि। 
इन गणों का प्रेरणा-खोलत केवल इतना ही है कि भक्त को अ्रपना भगवान प्यारा 
लगता है | बस । क्‍यों लगता है, इसका उत्तर देते नहीं बनता है। भगवान्‌ बड़े है, 


१. नारदभक्ति सुत्र, ३-७॥. २. वही, २४।. ३. वही, ५१-५२। 
” ४. बही, ५४ । ५. वही, ६० । द 
६. नारदभक्ति सूत्र, ६८ । ७. वहीं, ५१,५२,५४ । 


८- वही, ५५; तथा, गीता, अ्रध्याय ७, इलोक १६॥ गीता, श्र० १२ इलोक 
१३ से २० । श्रीमद्भागवत, ११११४।२० । 

९. वही, ७४५१-४२)... .. १० वही, १०१४४; ११॥१०१४॥ 

११. “प्रेमा पुमानो सहान्‌” चेतन्य । 
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अनन्त शवित, शील व सौंदर्य से सम्पन्न हे, बड़े दयालु है, दुष्टों के लिए प्रचण्ड 
आवास्तिस्वरूप हे, और वे सृष्टि के पूर्ण नियंता है । भकक्‍त दीन है, भगवान्‌ के द्वार 
का भिक्षुक है, साधनहीन है । वह सदा अपने को पातकी समझ कर ही संतोष धारण 
करता है--“मो_सम्‌ कौन कूटिल खल कामी” (सूर) 3 वह अपने अ्रज्ञाव जय | 
दुष्कर्मो पर रोता है व पछताता है। वह विनय-भाव धारण करता है, ओर सदा ही 
आ्त्म-ग्लानि से गला करता है। अपने प्रिय प्रभू को परम उपकारी समझकर 
अपनी कृतघ्नता पर अपने को फटकारता है, लांछना देता है। इस प्रकार वह अपना 
अन्तःकरण निर्मल करता है, और श्रागे केलिए भी यह दृढ़ निरच॒यु करता है--- «* 
अब लों नसानी, अ्रव न नसेहों । (तुलसी) । “नहीं ऐसोौ जनम बारम्बारा--- 
ऐसा सोच-सोच कर वह प्राणपण से आत्मोद्धार करने का दृढ़ संकल्प करता है। पर 
उसके करने से ही क्या हो, जब तक कि प्यारे की करुणा-कादम्बिनी उस पर न 
वरसे । पर, भगवान्‌ को भी भक्त प्रिय है। बस फिर क्‍या है, भक्त कह उठता है--- ८ 
“सियाराम मय जग सब जाती, करों अ्रणामु जोरि जुग पानी । 

भक्‍त के लिए जन्म-जन्मान्तरों तक केवल भगवान्‌ का ही भरोसा है क्योंकि 
वे अनन्त, क्षमाशील, महिमावान्‌ , प्रभावशाली, प्रतापी, दयालू और माया और 
कलियुग के प्रभावों से बचाने वाले है । भक्त के हृदय की जलन तो उनके बिना घट 
ही नहीं सकती । उसको अ्रांतियों का निराकरण भी उन्तके बिना नहीं हो सकता 
तथा जन्म-मरण की अमणा भी समाप्त नहीं हो सकती । ऐसे प्रभु जिस पर ढल जायें 
बस वास्तव में वही कुलीन और सुन्दर है। इसलिए भकक्‍त तो माया तथा मोह के पाश 
से मक्‍त होने के लिए अपने प्रभु का ही स्मरण करता है। वह प्रतापी, प्रभावशाली 
प्रभु को अपार शवित देखकर या तो गूंगे की तरह चूप रहता है या उल्लास में पायल 
होकर गाता व नाचता रहता है । जब आत्म-बोध होता है तो पछताता है कि, हा ! 
मेने इतना जीवन यों ही खो दिया | तब तो वह अपने को अगुन, अलायक, श्रालसी, 
नराधम कह कर ही सुखानुभव करता है। अपने प्रभु का सहारा पक्‍का समझकर 
फिर तो वह उसके ही द्वार पर पड़ा रहना चाहता है क्योंकि नरक में भी उसके लिए 
जगह नहीं है; वहाँ भीड़ बहुत है, जम के भट पुराने पापियों को वहाँ से लाठी 
मार-मार कर निकालते हैं। 

यह है भकत-हृदयों की सामान्य मनोभूमि । 


उस परम प्रियतम की भक्ति या प्रेम के ११ प्रकार हं--गुणमाहात्म्या- 
सक्ति, रूपासक्ति, पृजासक्ति, स्म्र॒णासक्ति, दास्यासक्ति, सख्यासवित, कांतासक्ित, 
वात्सल्यासवित, आात्मनिवेदतासक्ति, तन्‍्मयतासक्ति, परमविरहासक्ति ।* अपनी 


७॥॥७॥७॥७७७७रारएएाा७७ाा आभार अल मन १६. मआजीज रमवाशीकिजी अमल जक नल 








१. नारदभक्त सूत्र, 5२ । 
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अपनी वृत्ति के भ्रनुकूल भक्त, भक्ति की उपरोक्त पद्धतियों या रूपों में से, कोई भी 
एक पकड़ कर चल सकता है । कितु माधूयें भाव की अथवा विरहभाव की भक्ति 
ही उच्च कोटि की भक्ति समभी जाती है । इस भक्ति में भवत व भगवान्‌ का 
प्रगाढ़ तादात्म्य स्थापित हो जाता है । 


साहित्य या काव्य का भी इस भक्ति से बहुत घनिष्ट सम्बन्ध है। यह भक्ति 
(ईह्वरविषयक रति) शुद्भार रस के स्थायी भाव 'रति' के आधार पर आधारित 
होकर भक्ति-रस की सृष्टि करती है । किन्तु आचार्यो के अनुसार “भक्ति-रस' 
साहित्यिक न होकर साम्प्रदायिक रस है। इसका कारण स्पष्ट है। काव्यानुभूति में 
मानव मात्र (जाति, लिंग, देश, वर्ग श्रादि भेदों से श्रतीत) के हृदय तक व्याप्त होने 
की क्षमता, साहित्य के प्रसिद्ध साधारणीकरण' के सिद्धान्त के अनुसार, श्रावश्यक 
है । किन्तु, भक्ति-रस एक विशेष वर्ग से ही (राम, कृष्ण, विश्व या ऐसे ही भ्रन्य देश- 
विदेश के श्रंवतार, महापुरुष आदि) सम्बन्ध रखता है । इस मुख्य तर्क के आधार पर 
भक्ति एक साम्प्रदायिक रस कहा जाता है।? 'रति' स्थायी से रस का परिपाक 
साहित्याचार्यों ने शजद्भार रस में ही माना है कुछ आचार्यो ने व भवतों ने इसे 
एक स्वतन्त्र ही रस मान लिया है। कितु भक्ति भावना का क्षेत्र शूद्भार की अपेक्षा 
सीमित समभा गया । दूसरी बात यह है कि श्वद्भार रस में तो आश्रय व आलंबन 
दोनों की स्पष्ट स्थिति है कितु भक्ति में एक पक्ष (भक्त) तो प्रत्यक्ष रहता है 
पर दूसरा पक्ष केवल भाव में या कल्पना में ही घूमड़ कर रह जाता है। पाषाण- 
प्रतिमा आदि में तो चेतना रहती नही | वहाँ प्रत्युत्तरशीलता का अभाव है अ्रतः रस 
सामग्री पूर्ण नहीं रहती । जो हो, झ्ाचार्यो ने जो कुछ कहा हो किन्तु इतना निद्िचत 
है कि ईश्वर विषयक रति या भक्ति सम्बन्धी जो काव्य रचा गया उससे भकक्‍त-पाठकों 
के हृदय अवश्य रस मग्न हुए । 


भक्ति का घनिष्टतम सम्बन्ध यदि प्रेम के अन्य रूपों में से किसी रूप के साथ 
है तो वह कांताविषयक रति से ही। जिस हृदय से हम कान्‍्ता-विषयक रति में 
निम्न होते हैँ, उसी हृदय से--हृदय की उन्हीं बृत्तियों से---हम भगवान्‌ के साथ 
निकटतम प्रेम, सम्बन्ध स्थापित करते है । अन्तर केवल इतना ही है कि हमारे हृदय 
का केन्द्र या आधार एक लौकिक आलम्बन न होकर अलौकिक आलम्बन हो जाता 
है । ईश्वर ग्रलोकिक आलम्बन है । भक्ति के जितने प्रकार हैं उनमें माधुरयभावपूर्ण 
भक्ति या मधुरा भक्ति का स्थान सबसे ऊंचा समभा गया है। इस भक्ति में भक्त 





ड। (मिशन नकनतानत++ कल किन8ा+4«4+3494+3क्‍49/-+ननत.-कऊ--+ थनननिशसनकपनिनन नी पक नाम विनिननन मान “नमन मन न न ना नमन नन+++ल 3५५ न-+-क न तत काप “4+4+4+/0/0%%33+4+- न +५५५»५०++५५५५++भानन-न +ननभानन+नननननमान- “नननननमन समन मकान न कफ पाक “62% ४५०५4 नननन++ ५ नमन-ण नमन “नओननममनम न सनम नम नभ मऊ  ाओ-नम» उन»+ नमक +“+मनमम3५ ०. »५०५३१५ कलम 30५++५पनक०आनज_० 39७ परन्कण---प+नवान न. ७3०५ 


१. विशेष देखिए, पं० करुणापति त्रिपाठी का भक्ति क्‍या रस है ?” (श्री 
सम्पूर्णानन्‍्द श्रभिननन्दन अन्थ, पृ० ३०४-३ १३ ) नामक लेख; तथा, ५. २४8]4एववा : 
>4॥6 शक्राएश ता रबडव8ी, 90. 729--37 (छव्वाएत बा6 (६० पएा७ २०४४) 


प्रेम और सौंदय्य का स्वरूप ५१७ 


और भगवान का सम्बन्ध प्रेमी-प्रेमिका या स्त्री-पुरुष का होता है; भक्त या तो परम्त 
प्रियतम प्रभु की प्रिया बनता है (जैसे कवीर), या वह परमात्मा को अपनी परम 
प्रेयसी के रूप मे देखता है, (जसे, सूफी-साधना पद्धति में) । ऐसे सम्बन्ध की भवत- 
भगवान के बीच कल्पना क्‍यों हुई ”? इस लिए कि जैसे लौकिक धरातल पर स्त्री- 
पुरुष के बीच, शारीरिक, मातसिक और ग्रात्मिक मिलन में पूर्ण तृप्ति मानी जाती है, 
बसे ही अलोकिक धरातल पर भक्त और भगवान के बीच भी किसी प्रकार का 
कोई परदा नहीं रह जाता । ऐसे मधुर सम्बन्ध को आधार बनाकर चलने में हृदय 
की उन सब पद्धतियों (सख्य, दास्य ग्रादि) से प्राप्त तृथ्ति से सर्वाधिक आनन्द की 
सभावना रहती है । हृदय का सब काम-भाव लौकिक आलम्बन के प्रति न रह कर, 
सूक्ष और आलौकिक की ओर उन्मुख होकर, भक्ति के उद्गारों के रूप में फट 
निकलता है । कहने की आवश्यकता नहीं कि इस भक्ति के मूल में परिष्कृत काम- 
भावना का यूक्ष्मतम बीज ही निहित रहता है ।* मनोविज्ञान इसका पूर्ण साक्षी है । 


अगय श्रयवा दाम्पत्व 


वयः-प्राप्त व सयोगयुखा भिलाषी स्त्री-पुरुष के रूप-गुण-जन्य पारस्परिक 
आकर्षण से भ्रनायास उत्पन्न मादन-भाव के नसगिक प्रेम को 'प्रणय' कहते हैं । प्रेम 
केवल दाम्पत्य-रति या मादन-भाव के प्रेम तक ही अ्रपनी गति-विधि सीमित नहीं 
रखता; वरन हृदय के समस्त भाक-क्षेत्र व उनसे संबंधित या प्रेरित सभी जीवन- 
पथों व कार्य-व्यापारों को भी वह प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से प्रभावित करता रहता है। . 
संसार में चारों ओर जितने पदार्थ दिखाई पड़ते हैं उनमें कुछ तो सुन्दर, कान्तिवान्‌ 
और आनन्दप्रद दिखाई पड़ते हैं और कुछ कुरूप वेंडौल' या कान्तिहीन । हमारी - 
अन्तरात्मा सतू, चित व आनन्दमय परमात्मा का ही अंश है, इस नाते वह स्वभावतः 
सृष्टि के सुन्दर पदार्थों का ही चयन करती है श्र कुरूप का त्याग ।* हाँ, यह 
गी बात है कि बाहरी श्राँखों से कुछ पदार्थ सुन्दर नहीं कहे जा सकते, किन्तु हमारे 
मत के लिए वे अ्रवश्य सदर या रमणीय होते हैं । सष्टि के सब प्रिय या अनकल 
पदार्थों से हमारा एक मधर रागात्मक संबंध स्थापित हो जाता है । हमारे मन की 
एक अत्यन्त गूढ़ वृत्ति हँ--रागात्मिका वृत्ति । इस वृत्ति के द्वारा हम अपना नाता 
बाहरी जगत्‌ से जोड़ते हैं । यह नाता जोड़ना और कुछ नहीं, श्रपनी ही आत्मा को 





१. पं० चन्द्रबली पाण्डे : “तबस्सुफ़ अथवा सुफ़ी सत', पृ० ११६-११७; 
तथा, पं० सद्गुरुत्रण अ्रवस्थी : बुद्धितरंग', पु० €€ । 
यह बात सामान्यतः ठीक है । विशेष सनोरचना के और भावनाश्ील 
व्यक्ति, मकड़ी का जाला, सिगरेट का धुँझा, धूल, मिद्दी और अनगढ़, बेडौल वस्तुओ्रों 
से भी प्रेम कर सकते है । 





१श्ढ आधुतिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


विश्वव्यापक बनाने का अभ्यास और उद्योग है। जिसकी रागात्मिका वृत्ति जितनी ही 
चराचरव्यापिनी होगी, उसकी आत्मा उतनी ही उन्नत, व्यापक और उदार होगी । 
जिसमें अ्पना-पराया का जितना ही कम भेद होगा उसमें यह वृत्ति उतनी ही ऊंची 
होगी । हमारे रागात्मक हृदय में श्रपनी माँ, बहिन, भाई, पडौसी, ग्रामवासी, पेड़- 
पौधे, पशु-पक्षी, नदी-समुद्र, मेघ-बिजली आ्रादि के प्रति एक सहज-ह्वाभाविक लगाव 
विद्यमान है। यद्यपि इन सब के साथ हमारा लगाव है तथापि हमारे हृदय की पूर्ण 
तथा वास्तविक रागात्मकता इनके माध्यम से प्रकाशित नही होती । हमारा हृदय 
जब यथासभव सभी प्रकार के प्रेम-सम्बन्धों से परिपूर्ण हो जाता है तभी हमारी 
प्रेमानभति पूर्ण समझी जा सकती है, अन्यथा अ्रपूर्ण | यों तो सभी प्रकार के प्रेम- 
संबंधों में परिस्थिति-भेद से प्रेम की तीव्रता व स्थायित्व दिखाई पड़ता है पर प्रेम की 
यह वृत्ति जितनी स्पष्ट, जितनी पूर्ण और जितनी प्रभावशालिनी परस्पर आराक्ृष्ट 
दो युवा प्रेमियों के प्रेम-सम्बन्ध में प्रकट होती है उतनी और कही नहीं समझी 
जाती ।” मतनीविज्ञान वेत्ताओ्ं ने यह बात निश्चित रूप से हमारे सामने रख दी है 
कि लौकिक या अलौकिक, सभी प्रकार के प्रेम-संबंधों के मल में हमारी काम-भावना 
ही पृक्ष्म-स्थूल रूप से प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में विद्यमान्‌ है। स्वयं ऋग्वेद (नासदीय 
सक्‍त) में काम ही सृष्टि की मूल प्रेरणा ठहराया गया है--- 

कामस्तदग्न समवर्तताधि मनसो' रेत: प्रथम यदासीत । 

सतो बन्धुमसति निरविन्दन हृदि प्रतीष्या कवयो मतीपा ॥ 


उपनिषद्‌ में भी बड़ी गम्भीरता के साथ इस विपय पर मनीषियों ने विचार 
किया है ।* 
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 तिदे्तान्यथनमोत्येतस्मिन्नाक्षरे संस्रज्यते यदा वे मेथनी, 
समागच्छत आयतो थे तावस्योन्यस्प कामस ।” 
ग्र्थात्‌, “योनि-लिग संयोग, रहस्यात्मक शब्द श्रोम! का पर्याय है। जब दोनों 
का सम्मिलन होता है तो परस्पर एक दूसरे की इच्छा पूरी करते हैं ।”” 
--छांदोग्योपतनिषद १, १, ६.. 
जीवन में क|स-वृत्ति का उचित महत्त्व स्वीकार न करने वालों पर कुछः 
बदादनिक तो बरी तरह भुंभला उठे हैं:-- 


प्रेम और सौंदयें का स्वरूप ११९ 


श्राधुनिक मनोविज्ञानवेत्ताओं की धारणा है कि मानवीय प्रेम और 
ग्राध्यात्मिक अनुभव दोनों ही एक तो किसी प्रकार नही है, किन्तु हाँ, दोनों का निर्माण 
करने वाले तत्व, उद्देश्य, भावनाएं भ्रवश्य एक दूसरे से बहुत कुछ मिलती जुलती हैं ।* 
भारतीय विचारक भी ग्राज प्रमाणपूर्वक यही बात कहते हैं ।((“लौकिक रत्ति 
के बिना भ्रलौकिक रति की भावना हो नहीं सकती |) लौकिक रति के व्यापार में. 
जो अनिष्ट दिखाई पड़ते है उनको हटाकर शाश्वत आनन्द का विधान करना ही 
रति की अलौकिक भावना का मूल मंत्र है । इस मंत्र के लिए हमारे हृदय में कोई 
अलग स्थान नहीं /यह रति भी हृदय के उसी कोने में अपनी कलक दिखाती है जिस 
में लौकिक या श्रति सामान्य रति । अ्रन्तर केवल यह होता' है कि इसका आलम्बना 
कोई श्रलौकिक व्यक्ति होता है, और उसका कोई लौकिक या सामान्‍य प्राणी)” * है | 
इससे स्पष्ट है कि प्रेम केवल स्थूल भोग या काम ही नहीं है। यह काम का 
उज्ज्वल और परिष्कृत रूप है। हां, इतना निश्चित है कि जिस हृदय में काम-विकार 
उत्पन्न होते है, उसी हृदय में, विद्येप क्षणों में, उदात्त व निर्मेल प्रेम को अनुभूति 
का भी संचार होता है । पर इस तथ्य को मली भांति न समभाकर जल्दी से निष्कर्ष 
निकालने वाले मनोव॑ज्ञानिकों ने फौरन कहना शुरु कर दिया कि स्त्री-पुरुष की रति 
और ईश्वर के प्रति प्रेम, दोनों एक ही बात है। वास्तव में इस शअ्रांति का मूल 
कारण यह है क्रि प्रेमोन्‍्माद में भक्त को भगवान्‌ के प्रति आत्मैक्य कौ जो गंभीर 
या उद्याम अनुभूति होती है उसकी श्रभिव्यक्ति, उसका सही सही रूप व्यक्त करने 
के लिए, स्त्री-पुरुष के यौन-सबंधों की भाषा व ऐसे ही प्रतीकों के प्रयोग के बिना 
(जिनका प्रयोग, वे स्वयं जानते है कि, कितना दुर्बल व हृदय के वेग को व्यक्त करने 
में ग्रसमर्थ रहता है ! ) श्रसम्भव है । अतः: ऐसी भाषा के प्रयोग को देखकर ही 
तत्काल भांतिपुर्ण अनुमान लगा लिया जाता है कि भक्त व भगवान का संबंध ही 
साधारण स्त्री-पुरुष-सुलभ यौन-सम्बन्ध है ।* 


“[04#086 607 एक इध5 8 ॥ए8, पीशाल 80 70 0ए2८8 0 ह6 
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इस प्रकार पारचात्य व भारतीय तत्वचितकों व मनोविज्ञानवेत्ताप्रों--दोनों 

की ही दृष्टि में काम और प्रेम का धनिष्ठ सम्बन्ध है| प्रेम का मूल है 'काम', जो 
ब्रह्म की अनादि इच्छा 'एकोहं बहुस्याम्‌ का निर्वाह करने के लिये मानव-प्राणियों 
(पदु-जगत्‌ में भी) में सृपष्टि-संवर्धन-व्यापार की आदिम प्रेरणा के रूप में परम्परा 
से चला आ रहा है और हमारी भावनाश्रों व जीवन-व्यवह्ारों के सूक्ष्म स्तायु-जाल 
का पोषक जीवन-रस है ।१ सृष्टि-विकास के मूल में जो “काम निहित है वह सत्व, 
रज व तम--प्रकृति के इन तीन गृ्णों के भेद से विभिन्न स्तरों का हो जाता है । 
सात्विक काम उज्ज्वल व दिव्य होकर जीवन की शक्ति व प्रेरणा बन जाता है,* 
राजसिक काम जीवन को चिर गतिशील बना कर सुख-दुःख की मिश्चित अनुभूति 
कराता रहता है, और तामसिक काम जीवन को पतन की ओर धकेलता है। इन 
तीनों रूपों में से काम का प्रथम रूप ही मानव के स्वस्थ, बहुमुखी व संतुलित विकास 
के लिए कल्याणकारी समभा गया है । कला और साहित्य के अभ्यास तथा अनु- 
शीलन द्वारा राजसिक व तामसिक काम का भी उन्नयन या उदात्तीकरण (5009//89- 
४०४) पूर्ण सम्भव माना जाता है। हमारे हृदय में जो रागतत्त्व है उससे सभी प्रकार 
के प्रेम-सम्बन्धों--प्रणय, भक्त, श्रद्धा श्रादि में भंकार व गुजन उत्पन्न होता है, किन्तु 
उससे सबसे अ्रधिक कम्पन या आन्दोलन युवा स्त्री-पुरुष-सुलभ मादन प्रेम भाव में 
ही होता है ।? चैतन्य से प्रकाशित होने पर स्त्री-पुर्ष की काम-चेप्टाएँ व संभोग- 
व्यापार (जो अन्यथा पशु-आचरण ही हैं) भी आध्यात्मिक-महत्त्वसपन्न हो जाते है; 
सभोग-क्रिया पशु-व्यापार न होकर महानंद की अनुभूति की एक परम रहस्यमयी 
मुद्रा हो जाती है। (देखिये, प्रस्तुत ग्रन्थ के पु० १४ पर पाद-टिप्पणी ) । पाश्चात्य 
मनोवविज्ञानवेत्ताग्रों ने विवाहित जीवन में श्रध्यात्म की सम्भावनाओं को बड़ी वैज्ञानिक 
स्पष्टता और तटस्थता के साथ थाहा है और यह बात विचारणीय है ।*४ श्रतः चेतन्य 


अल नननननक+ 
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का प्रकाशन ही मुख्य है। यह प्रकाशन सभी प्रेम-सम्बन्धों को सुन्दर, सार्थक व दिव्य 
बनाता हैं । 

काम! का प्रकाशन जब भिन्नलिगी (095०2 5९८) के साथ शारीरिक, 
मानसिक व आत्मिक संयोग के रूप में होता है, तब वह उच्च अवस्था को पहुँच 
जाता है ।* वस्तुतः शारीरिक, मानसिक व आत्मिक--इन तीनों सथोगो के माध्यम 
से ही प्रेम की प्रगाढ़ व पूर्ण अनुभूति होती है। इस पूर्ण अनुभ ति के लिये स्थल 
भौतिक आधार (आश्रय-आलम्बन या तायक-ताथिका) का अस्तित्व आवश्यक है । 
भक्ति में आलम्बन सुक्ष्म ही होता है श्रतः साहित्यशास्त्री भक्ति-भावना में रसनिप्पत्ति 
के आधार आालम्बन के अभाव में, भाव मात्र की ही स्थिति मानते है, पूर्ण रस नहीं । 
किन्तु भक्ति-शास्त्र के आचार्यो ने अपने ग्रन्थों में भक्त में पूर्ण रस माया है । टिन्दी 


वर किर न किम सिर मलिक मम नि मत हे कट कल: अमर गत अत कक 0.  सल के सन मी 3 अकबर 
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के आचार्य भी भक्ति के रस-रूप मे माने जाने के पक्षपाती हैं ।* अस्तु, निर्फुण स्वरूप' 
के उपासक स्वत्री-पुरुष की लौकिक रति का ईश्वरीय रति के साथ किसी भी प्रकार 
के सम्बन्ध की कल्पना नहीं करना चाहते ।* पर, तटस्थ वैज्ञानिक प्रक्रिया द्वारा 

सत्यानुसधान करने वाले मनोवैज्ञानिकों या साहित्य-शास्त्रियों ने दौनों में घनिष्ट संबंध 
किस प्रकार स्थिर कर दिया है, यह ऊपर बताया जा चुका है। वह सम्बन्ध निम्न- 
लिखित मुख्य तीन रूपों में दिखाई पड़ता है--- 


(१) ईव्वर-प्रेम की गम्भीरतम अनुभूति या भक्ति का आनन्द भी लौकिक 
रति की तरह आश्रय-प्रालम्बन की तादात्म्य-कल्पना पर खड़ा है। अन्तर केवल 
इतना ही है कि एक रति का आ्राधार लौकिक है तो दूसरी का अलौकिक । लौकिक 
रति भी अपने उद्बरेक व परिष्कार में अलौकिक हो सकती है श्रौर श्रलौकिक रति 
व्यावहारिक रूपों के लिये लौकिक धरातल पर प्रकट हो सकती है । 

(२) ईश्वर-प्रेम की अ्रभिव्यक्ति लौकिक प्रणय की भाषा, प्रतीक व रूपको 
के सहारे से ही सबसे अधिक प्रभावशाली रूप मे हो पाती है। किन्तु इसका अर्थ यह 
कदापि नहीं है कि लौकिक रति व श्रलौकिक रति एक ही वस्तु है । 

(३) लौकिक व अलौकिक, दोनों प्रकार की रतियों में पूर्ण तादात्म्य सम्भव 
है । अलोकिक रति में नवधा-भक्ति का विधान अलौकिक या सूक्ष्म झआालम्बन के प्रति 
शारीरिक सम्बन्ध भावना का ही मानसिक खझूपान्तर या स्थानान्तर है--हाँ, यह 
भावना आलम्बन की सुक्ष्मता के कारण श्रत्यन्त सूक्ष्म व उदात्त है। 


इस प्रकार हम देखते हें कि लौकिक व अलौकिक रति--इन दोनों के ही 
मूल में काम! है। श्रवश्य, यह काम भविति या अलौकिक रति में आलम्बन के सूक्ष्म 
या काल्पनिक होने से अत्यन्त परिष्कृत व निर्मल है। परम भक्‍त की भी तो यह 
कमनीय कामना रहती है कि मैं जन्म-जन्म तक भगवान्‌ के मंगलमय व मधुर रूप 
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5 आल किन्तु भक्ति! को एक स्वतन्त्र रस न सानकर भात्र सात्र साननों 
केवल प्राचीन परिपाटी-मात्र है। वाध्तव में श्रन्य रसों के समान सभी रसोत्पादक 
सामग्री भक्तित रस में भी होती है ।---सेठ कन्हैयालाल पोहार : काव्यकल्पद् स, 
प्रथम भाग, रस मंजरी, पृ० २४४ 

ओर भी देखिए, श्री वियोगी हरि सम्पादित “विनयपत्रिका' की 'हरितोषिणी 
दीका' की भूसिका । 
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का दशन करूँ, उनके चरण चूम, और गोलोक की रासलीला में गोपी बनकर मुक्ति 
पाऊ। स्पष्ट ही यह काम लौकिक रति में अभिव्यक्त काम से कई गुना सूक्ष्म है । 
अतः दोनो रतियों में अपने अपने ढंग की सात्विकता मानते हुये भी उनमें परिणाम- 
भेद, मात्रा-भेद व धरातल भेद अवद्य ही माना जायगा। दोनों एक ही हृदय से 
अनुभूत होते हुए भी विभिन्‍न घरातलों की हे। भक्ति-भावना का प्रकाशन करने के 
लिये लौकिक रति की भाषा के प्रयोग की विवज्ञता मात्र से ही भक्ति तथा लौकिक 
प्रणय दोनों को समकक्ष या एक ही ठहराना तो महान भरांतिपूर्ण ही होगा । 

जीवन में अ्नुभूत मादन-भाव का यह प्रेम, काव्य की भी मूलभूत प्रेरणा 
का अखण्ड स्रोत है। साहित्यशास्त्र में इस प्रेम पर सब से अधिक विचार हुआ है 
और जो श्यूगार रस' के शाप्त्रीय निरूपण में प्राप्त होता है। श्रृंगार रस के दो मुख्य 
भेद हैं--( १) सम्भोग-श्ूगार, और (२) विप्रलम्भ या वियोग-श्वुगार | काव्यों में 
दोनों का विस्तृत वर्णन मिलता है। यद्यपि जीवन-व्यवहार में सयोग ही श्रानन्‍्द 
का पूर्ण अनुभव कराता है किन्तु काव्य में विप्रलम्भ श्वुगार का भी बहुत “महत्त्व 
है। कारण इसका यह है कि वियोग में प्रेमियों को जिन जीवन-स्थितियों का 
अनुभव होता है वे उनके हृदय को स्निग्ध और सुमृदु बनाकर अधिक व्यापक व 
उदार बनाती हैं। वे ही काव्य अधिक मामिक होते हैं जिनमें वियोग-वर्णन ही मुख्य 
हो। अस्तु । श्रृंगार रस के नायक-नायिका ही इस रस के श्राश्रय-श्रालम्बन 
कहलाते हैं । साहित्यशास्त्र में वायक-नायिका-भेद का भी, विशेषतः नायिकाश्रों का, 
बहुत बड़ा विस्तार है। नायक-तायिकाश्रों के परस्पर अश्रवलोकन से जो भाव उत्पन्न 
होता है उसे 'रति भाव!” (स्थायी भाव) कहते है । 'काम' रति के रूप में प्रकट 
होता है | किन्तु यह रति-भाव बहुत व्यापक है---जैसे, कांताविषयक रति, ईश्वर- 
विपयक रति, प्रकृतिविषयक रति झ्रादि | इस उद्बुद्ध रति भाव को और भड़काने 
या उद्दीप्त करने वाले उपकरण जैसे, नायक-नायिका का रूप-सौदर्य, उनकी मुद्ायें, 
तथा प्राकृतिक वातावरण--एकांत स्थान, चांदनी, सुगंधित मन्द पवन, कोंकिल-कूजन 
आदि---उद्दीपन विभाव' कहलाते है । आश्रय के हृदय की रति-भावना की सूचना 
देने वाली चेष्टाएं साहित्य में 'अनुभाव' कहलाती है ।१ ये अनुभाव मख्यतः तीन 
प्रकार के होते हैं कायिक, वाचिक एवं मानसिक । स्त्रियों की यौवनावस्था में 
२८ अलंकार ३ अ्रंगज, ७ भ्रयत्तज, और १८ स्वभावज, 'कायिक' श्रनभाव में 
होते हैं । अंगज में हाव, भाव व हेला, (२) श्रयत्नज श्रलंकार में शोभा, कांति, 
दीप्ति आदि, व (३) स्वभाव अलंकार में लीला, विलास, विच्छित्ति, विब्बोक भ्रादि 
होते हैं । इस प्रकार ये अनुभाव संख्या में कुल २८ हैं। वाचिक अनभाव वाणी की 


चेष्टाओं' को कहते, हैं । 'अ्श्रु, स्वेद, रोमांच, स्तम्भ, आदि ८ सात्तविक अ्नुभाव 
एकिि7/श/श//शर//#॥॥नशणश"णशणएएणणणण 
१. धर्मेजय : 'दशरूपक, ४/५. 
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प्रसिद्ध ही है। प्रेम काल (जो कुछ क्षणों से लेकर जीवन-व्यापी भी हो सकता है) 
के बीच हृदय में जो नाना भाव-तरगें उत्पन्न व उसी में लय होती रहती है, उन्हें 
संचारीभाव' कहते है। संचारी भाव असंख्य होते है कितु वे साहित्य-क्षेत्र में ३३ 
संचारी भावों में समाविष्ट कर दिये गये हैं। इस प्रकार आश्रय, आलम्बन, उद्दीपन 
स्थायी भाव, संचारी भाव, श्रनभाव आदि रस के अवयव या उपकरण हूँ। जहाँ 
यह सामग्री अधूरी होती है, वहां 'भाव' मात्र की ही व्यंजना मानी जाती है, रस की 
नहीं । इस सब का विस्तृत विवेचन साहित्य-शास्त्र के सभी ग्रंथों में मिलता है, 
अतः उसका श्रधिक विस्तार यहाँ अनावश्यक है। 

काव्य में खुंगार-प्रेम-वर्णण की चार प्रसिद्ध पद्धतियाँ प्रचलित हैँं। प्रथम 
पद्धति का प्रेम वहाँ प्रकट होता है जहाँ प्रेमी व प्रिय विवाहित हों । ह्वितीय प्रकार 
का प्रेम वहाँ होता है जहाँ विवाह में उसका पर्यंवसान होता है। तीसरे प्रकार का 
प्रेम विलासी राजाओं की प्रेमचर्याश्रों में मिलता है। चौथे प्रकार के प्रेम का रूप 
वहा मिलता है जहां प्रेम किसी के गृण-श्रवण, चित्र-दर्शन व स्वप्ल-दशन आदि से 
अनायास ही उत्पन्न होता हुम्ना बताया जाय ।१ 

वात्सल्य 

बहुत छोटी आय के बालक के प्रति हृदय में जो रतिभाव उत्पन्न होता है 
उसे वात्सल्य प्रेम कहते हैं ।* यों साधारणतः यह प्रेम सुन्दर और छोटी आयु के 
बालक के प्रति ही उत्पन्न हुआ समझा जाता है किन्तु बाहरी दृष्टि से कुरूप व 
बड़ी आ्रायु वालों के प्रति भी वह प्रकट होते देखा जाता है। कुरूप से कुरूप बालक 
भी उसकी माता के लिए अ्रदूभुत सौदर्यशाली होता है श्रौर बड़ी आय का व्यक्ति 
भी अपने वृद्ध माता-पिता अ्रथवा क्ृपालुशोों की समझ में श्रबोध या भोला बालक ही 
रहता है । फिर भी वात्सल्य प्रेम प्रायः स्तन-दुग्ध-जीवी, कलबल व तोतरे बैन' बोलने 
वाले, लार टपकाने वाले, माटी खाने वाले, किलकने वाले, घटनों के बल रेंगने वाले 
और पेट भरा रहने पर प्रसन्‍न, तथा भूख लगने पर रो-रोकर मृख लाल करके घर 
को सिर पर उठा लेने वाले नितान्‍त अ्रबोध' बालक के प्रति प्रकट होने वाले प्रेम को 
ही कहते है । बालक का रूप-सौंदर्य-अ्ंगों की सुगढ़ता, स्निग्धता, शुश्रता, कोमलता, 
सुकुमारता, सुडौलता--और श्राह्नादकारी चेष्टाएँ--वात्सल्य रस की वृद्धि में विशेष 
रूप में सहायक समभी जाती हैं। रहस्यदृष्टि-सम्पन्न भावुक या कल्पनाशील व्यक्ति 
बालक को देखकर उसकी सृष्टि करने वाले ईइ॑वंर की भावना में मग्न हो जाते हैं और 
रहस्य की दृष्टि से देखने पर उसे अलौकिक प्रकाश व गुणों से सम्पन्न भी पाते हैं । 
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सूर और तुलसी ने क्रमशः कृष्ण व राम की बाल-चेण्टाशोों का वर्णन करते हुए उनके 
सम्बन्ध में अलौंकिकता और ईइवरीयता की भावना व्यक्त की है यह तो स्पष्ट ही है, 
क्योकि दोनों मक्‍त-कवि कृष्ण व राम को साधारण बालक न समझ कर साक्षात्‌ 
ब्रह्म का रूप ही मानते है; कितु वर्ड्सवर्थ व पंत आदि कवियों ने स्वाभाविक 
कुतृहल व रहस्य भावना से उन्हें देखकर उनकी अलौकिकता दर्शाई है ।? ऐसे 
भावकों की दृष्टि मे बालक सृष्टि का सब से निष्पाप, पवित्र व ईश्वरीय जीव हे । 
टॉल्स्टाय ने स्वर्ग का साम्राज्य पृथ्वी पर बालक के रूप में ही देखा है।* 

वात्सल्य प्रेम का महत्व जीवन व साहित्य दोनों में ही है--सभवत: जीवन 
में ग्रधिक, साहित्य में कम । सूर और तुलसी ज॑ंसे कवियों ने ही वात्सल्य भाव की 
अ्रभिव्यवित करके उसे रस कोटि तक पहुँचा दिया है | सूर तो वात्सल्य रस के भ्रमर 
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2, देखिए, कवि की दृष्टि में बालक मूल रूप में केसी आरदर्शमयी, श्रलोकिक, 


प्रकादापुर्ण व स्वर्गीय सत्ता है--- 
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कवि ही हैं। बाल-विपयक रति रस-सामग्री से संपुष्ट होकर पूर्ण रस कोटि को पहुंच 
जाती है, इसमें कोई संदेह नहीं। अ्रतः काव्य में वात्सल्य-रस नामक रस का इस रूप 
में स्वीकृत होना सर्वेथा न्याय्य है । किन्तु कुछ झ्राचार्य इसे बाल-विषयक रति की ही 
संज्ञा से अभिहित करते हैं। इसकी अनुभूति से सहदयों को अलौकिक व सात्विक 
आनन्द प्राप्त होता हुआ बराबर देखा जाता है। 
प्रकृति-प्रेम 

श्रृंगार, वीरता और भक्ति हमारे हृदय के अधिकांश भाग पर शासन करते 
: है, कितु फिर भी हृदय के पूर्ण विकास के लिए श्रभी और भी गुजायश है। वस्तुजात्‌ 
व भावजगत्‌ से अविच्छिन्न रूप से--प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में---सम्बन्धित जो हमारे 
हृदय का मुलभाव है, वह 'रति' कहलाता है । इस “'रति' का क्षेत्र जितना ही व्यापक 
होगा उतना ही वह कवि के हृदय की व्यापकता का परिचायक होगा ।” यह रतिभाव 
काताविषयक व देवता विपयक ही नहीं होता प्रत्युत्‌ देश-विषयक, मानव-प्रेम विषयक 
(अपनी संतान, पड़ोसी, देशवासी तथा मानवमात्र, प्रक्ृति-विषयक, पदार्थ-विषयक 
(मानवक्रृत पदार्थ, जैसे--भव, भवन, वस्त्र, अलंकार आझ्रादि) तथा प्रेम सौदर्य व 
कला की सूक्ष्म भावनाग्रों व आदर्शो से सम्बन्ध रखने वाला भी होता है। जब कोई 
कवि या यूग-काव्य 'रति' की सीमित परिधि को तोड़ कर अपने भाव-प्रसार का 
परिचय देता है उसी अनपात में हम उस कवि या युग-हुदय की समृद्धि या विकास 
आकने में समर्थ होते है। प्रकृति सम्बन्धी रति या प्रकृति-प्रेम हमारे हृदय के रति-वृत्त 
का एक महत्त्वपूर्ण खंड है। इस प्रेम की वाणी देना सम्पूर्ण हृदय की पूर्णवा को वाणी 
देने का एक श्रनिवाय अंग है । 

मानव-प्रकृति व मानवेतर जड़-प्रकृति ब्रह्म की आात्म-प्रसार-स्फ्रणा के नाते 
मूलतः: एक है ।* अतः मानव व प्रकृति का घनिष्ठतम सम्बन्ध है । एक से दूसरे को 
पृथक करके देखना जीवत-समष्टि की वास्तविक सत्ता को न देखना है। चारों 
श्रोर के प्रकृति-प्रसार को देखकर मानव के हृदय में एक अ्रनादि व चिर-निगृढ़ 
मुक्तितरंगवती प्रेम-भावना उत्पन्न होती है। यही प्रकृति-प्रेम काव्य मे भाव-व्यंजना 
तथा दृश्य-चित्रण दोनों का उपजीव्य है। काव्य में प्रकृति के जितने भी उपयोग होते 


१. विशेष दे०--पं० विव्वनाथप्रसाद सिश्ष कृत प्रदमाकर पंचासत' की 
भूमिका; पं० चन्द्रवली पाण्ड द्वारा श्र० भा० हि० साहित्य-सम्मेलन के बस्बई (३५वें 
अ्रधिवेदन ) में हिन्दी-साहित्य-परिषद्‌ के सभापति-पद से किया गया अभिभाषण; तथा 
पं० रामचन्द्र शुक्ल का काव्य में प्राकृतिक दृश्य नामक लेख (चितामणि, भा० २ 
में) द | क्‍ 

२. ऐतरेय उपनिषद्‌, १३१, १३; गीता, ७॥७-८, १०४१ 








: प्रेम श्रौर सौंदर्य का स्वरूप... १२७ 


हैं वे सब इसी प्रक्ृषति-प्रेम. से सार्थक व सम्राण होते हैं। कितु आलंबनगत वर्णन या 


चित्रण के रूप में वह प्रकृति-प्रेम सब से अधिक प्रकट होता है । केवल स्वार्थभूलक मानव- 
प्रेम ही पर्याप्त नहीं । प्रकृति-प्रेम या प्रकृति की परिस्थितियों की आवतारणा के बिना 


कवि मानव जीवन का सरस-सलोना और लोचदार चित्र अंकित नहीं कर सकता । 
वास्तविक प्रक्ृति-प्रेम किसी एक रूप, दृश्य, वनस्थली या भू-खंड के ही प्रति प्रेम न. 


होकर, कृत्रिम भौगोलिक सीमाओं को तोड़, समस्त प्रकृति के साथ तादात्म्य की 
अनुभूति है। यह अनुभूति जितनी ही संश्लिष्ट या समष्टिगत होती है उसमें उतना 
हो प्राण-प्रवेग रहता है। श्रक्ृति के प्रति सच्चा प्रेम वास्तव में विश्व भर से प्रेम 
करने की अनमोल प्रेरणा प्रदान करता है, श्रतः निर्वन्ध और मुक्त प्रक्ृृति-प्रेम केवल 
अपने ही प्रांत या देश की प्रकृति तक सीमित रहना नहीं जानता । प्रक्ृति प्रेम मानव- 


प्रेम के लिए मार्ग प्रशस्त करता है। ओर साथ ही वह हमें अपने चरित्र के प्रक्षालन 


की भी प्रेरणा देता है या दे सकता है। वह हम में उदात्त भावनाएँ भर कर 
मनुप्यता की ज्योति जगाये रखता है.। प्रकृति का दर्शन. करते-करते हमें बहुमूल्य _ 


चित्तवृत्ति व प्रंतदू ष्टि प्राप्त हो सकती है ।” उसमें हमें मानव जीवन के गम्भीर से 


गम्भीर संदेश प्राप्त होते हैं और आनन्द को वह स्वर्गीय हिलोर और गंभीर म॒क्ति-तरंग 


प्राप्त होती है जो कदाचित्‌ श्र कहीं भी सम्भव नहीं होती ।३ 


प्रकृति के इसी 





(नरक ननननभ»+- की नन3० 3+++++ 


. ₹. “““'सानव जीवन के पुराने सहचर वृक्ष-लता, पगड्ंडी, पटपर, लस्बे सेदान- 


लहरातो जलराशि, वर्षा की भड़ी कोई पालतू या जंगली पशु, हमारी सोई हुई चेतना... 
को जगाने में बहुत समर्थ हैं ।” -.. (पं० रामचन्द्र 557 का 


२. इस सम्बन्ध में ये पंक्तियाँ दृष्टव्य एवं माननीय हैं--- 
. पुप्वा इशथ्या6 क्षात्‌ 9]05920 77000, द 
एप दाह बरीटलांगाड इथाए [6६0 पड 00, . 
पा, (४९ 9680 ० [88 00790768] 8॥02 
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7 9009, ॥0 9800776 & फएजग़ाए इगा : द 
. शाम शांत व 2०ए९ फ्रावत6 पृरषांश 50५ (6 छ0फ्रंथः हक 
..>वक्षात्ाग009; ॥70 ६॥९ एचक् एछठएका 909, |. 
; 3४6 8६७ उंग्रा०486 ॥6 ०0 88: 5. मा 3] 
पा व "गा णरत8छग्ा ; रग्माह्य ७975०: है 
.._.'रै: बड़ सबर्थ की ये कुछ पंक्तियाँ इस श्राश्रय को स्पष्ट करंगी 5 
.. प0 00.0 07 गण, 700 88 47 हयाणाए का 
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१२८ श्राधुनिक हिन्दी-कविता 'में प्रेम श्रौर सौंदर्य 


स्वास्थ्यकारी, सौम्य व गम्भीर प्रभाव के कारण प्राचीन शझ्रायें ऋषि आश्चमों में 
जाकर क्ृति के जीवित सम्पर्क में निवास करते थे। यूरोप के रूस वड़ सवर्थ, 
टॉल्सटाय, रस्किन झ्रादि लेखक अपने प्रकृति-प्रेम के कारण बहुत प्रसिद्ध है । 


प्रकृति के प्रति हमारा वास्तविक प्रेम तभी प्रकट होता है जब हम उसके 
कोमल और मधुर रूपों के साथ ही पुरुष, रुखे, बेडौल व भीषण रूपों के प्रति भी 
ग्राकृष्ट हों । केवल कोमल या व्यवस्थित रूपों के प्रति आकर्षण ही हमारे प्रकृति 
प्रेम का पूर्ण परिचायक नही । कटे-छेंठे पेड़न्‍-पौधों या ऐसी ही चीजों को देखकर खुश 
होने वालों को श्राचार्य शुक्ल तमाशबीन कहते है, प्रकृति के सच्चे प्रेमी नहीं।' सच्चे 
प्रकृति-प्रेमी कवियों ने प्रकृति के रूखे और अवगढ रूपों के प्रति भी अपना गहरा 
प्रेम प्रकट किया है ।* ऐसे ही कवि वास्तव में प्रकृति के सच्चे पुजारी है । 


० गक्चाइ। ॥07 शए॥7]2, 70फ097॥ ० ०6 ए0०फ़८' 
प0 ८॥8४९॥ 80 5&प79096... /॥0 + [8ए6 46॥ 
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/370 70[8 [70087 &॥ 77258 

-“-+भ/०१8ण077 : पताशय 895९०, 


कालिदास, भवभूति और 'प्रसाद' आदि कवियों में यह चेतना प्रभूत मात्रा 


विद्यमान है । 

१. चितामणि, भाग १ में “कविता क्‍या है ? नामक निबंध; तथा “चिता- 
सर्णि, भाग २ में काव्य में प्राकृतिक दृश्य' नामक लेख । 

२. भवभूति : उत्तररामरित; कालिदास : 'रघुवंश', सर्ग १६, इलोक ११ 
से २१ झादि स्थल दृष्टव्य है। अंग्रेज कवियों में से शेली ( 50९८6ए ) का यह 
प्रकृति-प्रेम ध्यान देने योग्य है--- 

“[ [096 आा0०ए़ 300 8॥| (08 [0775 
(6 ए4ती09॥।/| 708; 
5 [076 ए4४६$, 0 ज]08, &0 80778, 
5ए७४ए7॥778 87089 
शाए। 48 २३॥०/९४४ 8706 799 06 
एग्ञाआंए९त 09५9 8 प्रगांइटा ए.! 
| +- (006 ॥07 7#700वर॥थध' 


प्रेम और सौंदर्य का स्वरूप श्र 


काव्य में प्रकृति का स्थायी महत्व व स्थान है। मानव शअ्रनादि काल से उसी 
की गोद में क्रीड़ा करता आ्राया है। इसीलिए प्राचीन काब्यों में प्रकृति के प्रति 
आलम्बनगत प्रेम की भरपुर व्यंजना हुई है। किन्तु ज्यों ज्यों सभ्यता का कृत्रिम 
जाल फैलता गया, मानव अपनी जननी से दूर होता गया । उसका आनन्द भी केवल 
मानव जगत तक ही सीमित हो गया । काव्य में निरूपित प्रकृति में मानव हृदय को 
'पूर्ण तृप्त या रसमग्न करने की भरपुर क्षमता है। पर हमारे आचार्य शताब्दियों से 
उसे केवल शूंगार रस के उद्दीपन की ही सामग्री समभते आये है । प्रसन्नता की बात 
है कि आधुत्तिक विचारक अब काव्य में प्रकृति वर्णन के द्वारा रस-निष्पत्ति की पुरी 
सम्भावना मानने लगे हैं जो उचित ही है । 

देश-प्रेम 

सत्व-प्रधान व्यक्तियों का हृदय स्व की सीमा से निकल कर विश्व-व्यापी 
होना चाहता है । देश-प्रेम विकास को इस आकांक्षा की एक महत्वपूर्ण मंजिल है । 
पूर्ण विश्वव्यापी होने की ललक प्रत्येक ऊर्ध्वमुखी व प्रबुद्ध व्यक्ति की आत्मा की 
एक चिरनिगृढ़ व सहज ललक होती है । किन्तु देश-काल की सीमाग्रों और शारीरिक 
मानसिक विवश्ञताम्रों से सभी व्यक्ति उस दिशा में इच्छानुसार नहीं बढ़ पाते । हाँ, 
वे ग्राम, ग्राम से प्रांत, व प्रांत से भी श्रागे की विस्तृत परिधि देश । इस क्रम से 
सहज-सहज अपना आात्मप्रसार ग्रवश्य कर सकते है। जो देश प्राय: एक ही भाषा, 
धर्म और संस्कृति को लिए होता है उस देश के साथ उसके किसी निवासी का 
तादात्म्य स्थापित करना श्रपेक्षाकृत सरल होता है | किन्तु जहाँ किसी देश में अनेक 
भाषाएँ, धर्म व सास्क्ृतिक धाराएणं रहती हैं, उस देश के साथ एकाकार हो जाना 
' झत्यन्त उच्च कोटि की मानसिक व आत्मिक साधना की अपेक्षा रखता है। अपने 
धर्म व संस्कृति के अतिरिक्त अन्य धर्म और संस्कृति के प्रति सहिष्णु तथा उदार होना 
हमारी उच्च संस्कृति का सूचक है । देश-प्रेम की भावना एक बड़ी ही उदात्त भावना 





१. इस सम्बन्ध से विशेष देखिए, हमारा प्रन्थ--'कविता में प्रकृति-चित्रण', 
प्रकरण द्वितोय; तथा, श्री परमेश्वर (द्विरिफा के, कविता-संग्रह “मरु के ठीले” की 
भूमिका । 

प० रामचन्द्र शुक्ल, पं० विश्वनाथप्रसाद सिश्र, बाबू गुलाबराय, पं० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी, पं० उमाशंकर द्विवेदी इत्यादि विद्वान प्रकृति-वर्णन में रस की सत्ता 
सानने के पक्षपाती जान पड़ते हैँ। पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी का स्पष्ट मत है---- “वह 
दिन श्रब जाता रहा है, जब प्रकृति सिर्फ उद्दीपन सात्न के रूप में या केवल सजावट के 
रूप में चित्रित की जाती थी, और यदि नहीं गया है तो जाने की तैयारी में है'-.- 
“हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृ० १३३१ 


१३० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


है; किन्तु विश्वैक्य-भावना या विश्व-प्रेम तो उस से भी उच्च कोटि की वस्तु है | 
देश-प्रेम वस्तुतः अनेक प्रकार के प्रेम (जन्मभूमि-प्रेम, प्रकृति-प्रेम, श्रतीत-प्रेम, मानव- 
प्रेम ग्रादि) की एक संश्लिष्ट अनुभूति है । सच्चा देश-प्रेमी या देशभक्त अपने देश के 
समस्त अतीत वैभव (प्राचीन साहित्य, संस्कृति, कला आदि का चिरसंचित कोष )| 
को प्यार करेगा, वर्तमान को व्यवस्थित करके देश के भविष्य को उज्ज्वलतम रूप में 
देखने का आकांक्षी होगा, देश का प्राकृतिक वैभव--समुद्र, पहाड़, नदियां, आकाश, 
पशु-पक्षी, पेड़-पौधे श्रादि---देखकर श्रानन्द से नाच उठेगा, यहाँ तक कि भूमि की 
मिट्टी से सन कर शभ्राक्नादित होगा, और अपने देशवासियों के साथ प्यार का बर्ताव 
करेगा । विज्ञान के कारण संसार ज्यों ज्यों संक्षिप्त हुआ जा रहा है, त्यों त्यों देश 
(पुराने श्रर्थों में) की भावना भी विस्तृत होती जा रही है। प्रताप या शिवाजी के 
लिए मेवाड़ या महाराष्ट्र ही देश” थे। किन्तु श्रब देश" बहुत बड़ा है। उसमें अ्रनेक 
धर्म व संस्कृतियों कें साथ एक विशाल भू-भाग की भावना भर गई है । इतने बड़े देश 
के प्रति जिसके हृदय में सच्चा प्रेम होगा वह व्यक्ति निःसदेह महान है। राष्ट्रीयता, 
को भावना का विकास अपने देश में इधर-उधर तीज्ता से हुआ है । भारत मे इस 
व्यापक देश-प्रेम का श्रत्यन्त सुन्दर रूप अ्रथवें वेद के मंत्रों में» कालिदास की क्ृतियों 
में (जेसे, रघुवंश में) भ्ौर शंकराचार्य द्वारा किये गये देश के सांस्कृतिक संगठन के 
प्रयत्नों में हमें मिलता है। मध्य यूग में तुलसी” में भी राष्ट्रीयता की हल्की सी 

भावना मिलती है।* घर, ग्राम व प्रांत आदि का प्रेम भी देश-प्रेम का अंग है। इस 


अिनकर»+५३3++3००3332९५3-3५933>न»क-नी 2>मनजनक-। 


१. अथवंबेद में भारत की माता रूप सें बड़ी ही विशद और गम्भीर भावना 
के देन होते है । 'सा नो भूमिविसूजतां माता पुत्राय से पयः ( १२, १, १० ); 
माता भूमिः पुत्रो5ह पृथिव्या: ( १२, १, १२ ); तस्‍सये हिरण्यवक्षे पृथिव्या 
अकर नमः: । (१२, १, २६) यस्यात्न त्रीहिययों यत्या इसाः पञ्चकृष्ठयः। भम्ये 
प्जन्यपत्न्य नमोस्तु वर्षभेदसे ।. (१२, १, ४२); ये ग्रासा यदरण्यं या सभा अधि- 
भुम्याम । य संग्रासा ससितयस्तेषु चारु बदेस ते । (१२, १, ५६) तथा ऐसे ही अन्य: 
(१२.११, १२.१.२, १२.१.३, १२.१.४, १२.१.११, १२.१.२६, १२.१.३६, १२. १.४४ 
आदि) मंत्रों में भारत माता के प्रति ऋषियों के श्रत्यन्त रसमय व प्राणवान्‌ भाव- 
स्फोद हुए है । 

(विशेष देखिए--..)7. 7९, 8, एच्चात66ए : *4#ंद्वाक्करवींट (करटलकुऑक ती 
हह र40/॥/्रशाबाब, 3॥ 87006 7॥ 3, वतठप्रागवा, शाफ्शः ३प्रीआ।९७ 'िपा08॥, 
4942). ' 

उपरोक्त उद्धरण व संकेत वहीं से लिये गये हैं । 

२. 'भलि भारतभूमसि, भले कुल जन्म, समाज सरीर. भलो लहि के'*'! 

--कवितावलोी: 
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प्रेम का हमारे रागात्मक हृदय के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है, अ्रतः काव्य में भी इसका 
बहुत महत्त्व है। राष्ट्रीयता की झ्राधुनिक भावना के साथ काव्य में भी इसका स्थान 
और महत्त्व बहुत बढ़ चला है । 
विश्व-मेत्री या मानव-प्रेम 

सत्व-प्रधान व्यक्तियों के लिए देश-प्रेम अ्रथवा राष्ट्रीयता विश्व-प्रेम या 
अन्तर्राष्ट्रीय! की एक सीढ़ी मात्र है। पर, है देद्य-प्रेम भी एक अनिवायें सीढ़ी । 
जो व्यक्ति देश (घर, नगर, ग्राम, प्रान्‍्त झ्रादि) से प्रेम नहीं कर सकता वह विश्व 
से क्या करेगा ? जिन व्यक्तियों का हृदय क्षुद्र कठघरों को तोड़-फोड़ कर उड़ जाने 
में समर्थ है, वे ही महानुभाव इस उच्च कक्षा के प्रेम के अ्रभ्यास और आचरण में 
लीन रहते हैं । ऐसे व्यक्तियों का हृदय राष्ट्रीयता, जाति, भाषा, धर्म तथा भौगोलिक 
सीमाओशों को लॉध कर या तोड़ कर मानवमात्र का प्रेमी हो जाता है। ऐसे ही 
व्यक्तियों का चरित्र प्रांतप्रेमी या देशप्रेमी के चरित्र से कई गुना अधिक मोहक होता 
है। प्राणीमात्र श्रथवा मानवमात्र से प्रेम की भावना ओज की ही भावना नही है । 
भारत में यह किस सीमा तक बढ़ चुकी थी, यह इस उक्ति में ध्वनित हो रहा है--- 


“उदारचरितानां तु वसुर्धव कुटुम्बकम्‌ । 


किन्तु आज जब कि संसार में राष्ट्र-राष्ट्, धर्म-धर्मं, तथा भाषा-भाषा का 
पारस्परिक संघर्ष छिड़ा हुआ्ना है, इस प्रेम का प्रकाशन कवियों के काव्य में एक नवीन' 
ही कांति धारण करता दिखाई दे रहा है। विश्वशांति तथा विद्वप्रेम के श्रग्रगण्य' 
महापुरुषों (स्वामी रामतीर्थ, स्वामी विवेकानन्द, रामकृष्ण परमहंस, महात्मा गाँधी, 
रवीन्द, प्रसाद, संत विनोबा, रोम्यांरोला, टॉल्स्टॉय, एम० एन० रॉय आदि) ने 
मानवप्रेम की समस्या को आज के युग में हल करते का यथा-शक्ित प्रयत्न किया है । 
विश्वप्रेम या मानवप्रेम श्राज की जीवित ज्वलन्त समस्या है, अतः साहित्य में इस 
भावना का महत्त्व स्वाभाविक ही है। इस प्रेम में मनुष्यता की सबसे कड़ी साधना निहित 
है | वस्तुत: मानवप्रेम अपने विकास के सर्वोच्च सोपान पर चढ़ कर प्रेम!” की वह 
संज्ञा धारण कर लेता है जिसके पहले किसी विशेषण की आवश्यकता नहीं । पर, एक 
महत्त्वपूर्ण प्रश्न शेष रह जाता है । क्या अन्तर्राष्ट्रीयता (मानवता नहीं) के लिए 
हमें राष्ट्रीयता छोड़ देनी चाहिये, क्योंकि वह सीमित है ? उत्तर यह है कि 
राष्ट्रीयता यदि अन्तर्राष्ट्रीयता में झ्ात्म-विकास की दृष्टि से पूर्ण, या अधिकांश में 
बाधक हो तो उसका त्याग किया जा सकता है । यों जैसा कि ऊपर कहा जा चुका 
है, वह आगे बढ़ने का एक सोपान है, मंजिल है। दृष्टि में अच्छे संतुलन का विकास 
करके हम अ्रच्छे राष्ट्रीय भी बने रह सकते हे और अच्छे अन्तर्राष्ट्रीय भी । जो देश 
की छोटी सीमा में रहकर ही कुछ न कर सका वह विश्व भर का क्‍या भला करेगा ! 


१३२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


हम तो समभते हैं कि प्रत्येक राष्ट्र या देश वर्णमाला के अ्रक्षर की तरह अपनी एक 
स्वतन्त्र सत्ता या इकाई रखता है। एक अक्षर दूसरे अक्षर का स्थानापन्न नहीं ॥ 
राष्ट्र-प्रेम मानव-प्रेम या विश्व-प्रेम की प्रयोगशाला है । विश्व में हम किसी राष्ट्र 
के निवासी है, यह कहलाना भी (जब तक हम पूर्ण जीवन्मुक्त परिब्राजक न हो जायें) 
प्रत्यन्त आवश्यक है। उससे हमारे व्यक्तित्व की स्पष्ट पहचान होती है। किस 
भौगौलिक सीमा और किस ऐतिहासिक परिवेश में हमने (राष्ट्र के रूप में) 
सहस्रमुखी सत्य के किस पक्ष या रूप के दर्शन करने का प्रयत्न किया है, यह भावना 
राष्ट्रीया की भावना से ही सम्भव है। जो डाल का नहीं वह कही का नहीं | 
इतना होते हुए भी मानव-प्रेम, श्रन्तर्राष्ट्रीयता और विश्वात्मा ही हमारा अन्तिम 
लक्ष्य है, और उसी पर टकटकी लगी रहनी चाहिए । 
कुटम्ब-प्रेम 

कुटुम्ब का प्रेम साधारणतः सामान्य मानव के प्रेम की श्रन्तिम सीमा का 
सूचक है। पर, अपने घेरे में यह प्रेम भी प्रेमी के त्याग, सहयोग, सहिष्णुता, सेवा- 
परायणता झ्ादि गुणों का परिचायक है । मानव का प्रेम जहाँ कुटुम्ब की छोटी सीमा 
में ही सीमित रह कर अपने पूर्ण और सुडौल विकास की संभावनाओ्रों से भ्रपरिचित 
ही रह जाता है वहाँ वह अपने परिष्कार, तीत्नता, व गम्भीरता के लिए नित-नई 
भूमियां, उतार-चढ़ाव व मोड़ भी पाता चलता है। इसलिए इस छोटी सी सीमा 
में भी, छोटे पैमाने पर त्याग, विसर्जन, सहिष्णुता व निःस्वार्थ सेवा आदि गुणों के 
भव्य उदाहरण देखने को मिलते हैं । कुदुम्ब में छोढे के बड़े के प्रति, बड़े के छोटे के 
प्रति, और कभी कभी समवयस्कों के प्रति पारस्परिक प्रेम-व्यवहारों में हृदय की 
सभी वृत्तियों के विकास का सुन्दर अवसर व अनुकूल वातावरण मिलता है। कुठुम्ब 
ही हमारी परीक्षा का वास्तविक स्थल है। वहीं हमारा प्रेम निर्मल व विकासोन्मुख 
होने का अभ्यास पाता है। कुटुम्ब अपने आप में एक छोटा सा विश्व है। कुटुम्ब के 
प्रेम का अभ्यास करके ही शरने: शर्नें: विश्व भर के प्रति कुटुम्ब की भावना का 
विकास हो सकता है। कुटुम्ब का प्रेम अत्यन्त श्रावश्यक भी है । कौटुम्बिक स्नेह के 
अभाव में व्यक्ति (मुख्यतः शिशु या किशोर) के मन का पौधा बिना जल के वक्ष 
की तरह भ्समय ही सूख जाता है। श्राज तो सम्मिलित परिवार प्रथा छिन्नभिन्न सी 
हुई जा रही है । कुट्म्ब के प्रति प्रेम भी अन्य प्रकार के प्रेम की तरह एक पूर्ण 
सात्विक कोटि का प्रेम है या हो सकता है। मन को सजीव, सरस, स्तिग्ध, प्रफुल्लित 
तथा स्वाभाविक बनाये रखने के लिए, माँ, बाप, पत्नी, बहिन, भाई, भौभी, अनुज 
आदि सदस्यों से निर्मित परिवार एक प्राकृतिक साधन है । सामाजिक परिस्थितियों 
के कारण अरब सम्मिलित कुदुम्ब व्यावहारिक न हों, यह दूसरी बात है। काव्यों में 
बराबर इस प्रेम की भरपूर व्यंजना होती आई है। राम-भक्ति व क्ृष्णभक्ति से 
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सम्बन्धित काव्यों में इसका बहुत सुन्दर रूप मिलता है । वस्तुतः इस प्रेम में हृदय को 
सरस व सजीव बनाने की या बनाये रखने की भरपूर क्षमता है। काव्य के माध्यम से 
यह प्रेम हमारे जीवन को सजीव व प्रफुल्लित बनाये रख सकता है। 

यहाँ लगे-हाथों समाज और कुटठुम्ब आदि के प्रति ज्ञानियों (?) के दृष्टिकोण 
पर कुछ विचार कर लेना भी कदाचित्‌ श्रप्रासंगिक न होगा | न जाने किन विकृत 
सामाजिक परिस्थितियों श्रथवा जीवन के प्रति आनन्द की भावना से सराबोर प्राचीन 
वेदान्त के विक्रत रूप के व्याख्याताओं तथा धामिकों ने कुदुम्ब के प्रति घृणामूलक 
भावों के बीज हमारी चेतना में फेंक दिये कि उसका न्यूनाधिक प्रभाव झ्राज तक भी 
देखने में आता रहता है | हमारी समभ में तो यह उसी प्राचीन उपदेश का प्रभाव 
है कि संसार नश्वर है, मिथ्या है, माया है, श्रादि । इस दृष्टिकोण का व्यापक 
कु-प्रभाव किस प्रकार हमारी जातीय-सांस्क्ृतिक चेतना पर पड़ा है, इसे विस्तारपूर्वक 
बताने का यहाँ अ्रवकाश नहीं । यहाँ केवल इतना ही कहेंगे कि विश्व-संगठन और 
समाज-संगठन के इस युग में यह दृष्टिकोण या धारणा पूर्णतया मार्जनीय है । तत्त्व- 
चिन्ता की दृष्टि से यह बात बहुत कुछ ठीक कही जा सकती है कि कुटुम्बी, मित्र, 
पड़ोसी आदि सब स्वार्थी हैँ । यह तो जगतृ-जीवन का शाइवत रूप ही है श्रतः इसमें 
मतभेद की गूँजायश ही कहाँ। पर, समाज के बीच इस प्रकार का प्रचार करके 
दैनिक जीवन में विष की हवाएँ बहाना सभी दृष्टियों से (सूखे ज्ञान की दृष्टि को, 
छोड़ कर) घोर सामाजिक पाप है। विश्व के पुन$्सेज्रुठन और व्यापक सामाजिक 
व्यवस्था के इस युग में इस प्रकार की असामयिक विचार घारा का पौपण नही किया 
जा सकता। हम तो इन सामाजिक और पारिवारिक सम्बन्धों में ही लहलहाते 
मानव-भविष्य की कल्पना करते है । कितना रसीला और पवित्र शब्द है “बहिन ! 
कितना आ्ाह्वादक और स्फूर्तिदायक शब्द है 'भैया' । 'मां' और “पिता? शब्दों में क्या 
भरा है, सोचिये तो ! पति” और पत्नी” शब्दों में कितनी गहरी गूंज है ! 'भाभी' 
शब्द में कितनी मिठास और रीभ-खीक है! 'देवर', 'तनद', 'नानी', ताई 
चाची --सब दाब्द क्या कह रहे हे ! और अब कल्पना कीजिए इस भरे: पूरे उद्यान 
की। अपने आदर्श रूप में यह पृथ्वी पर स्वर्ग का खंड ही है! हमारे श्रेप्ठ जातीय कार्यों 
में इस समष्टि की कितनी माधुरी प्रवाहित हुईं है । ऐसे कुटुम्ब के प्रति उपेक्षा या 
घृणा का उपदेश देता कुछ समभ में नही श्राता ! हम तो समभते हैं कि यदि विश्व 
की सरकारें सुखी कुटुम्ब की कल्पना को ही सामने रख कर चले तो वे कृतकार्य 
हो जायें । विश्व की सुख-शांति का अ्रनुमापक व्यक्ति के सुख-स्वातन्त्य के साथ सुन्दर 
और सुखी परिवार ही माना जायगा, और माना जाना चाहिए । 

मेत्री 
मानसिक एकता के आधार पर प्राय: समवयस्कों की पारस्परिक प्रीति को. 
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मैत्री' कहते हैं। इसका रूप भक्ति (पूर्ण व निःसंकोच मानसिक तादात्म्य के कारण) 
व दाम्पत्य प्रेम (प्रणय) में भी समाविष्ट हुआ मिलता है। जहाँ ईश्वर की भी 
मित्र-भाव से उपासना की जाती है (जैसे ऊधव, सुदामा और श्रर्जन की श्रीकृष्ण 
के प्रति प्रीति) वहाँ तो मैत्री का रूप स्पष्ट ही है, किन्तु पति-पत्नी का प्रेम भी 
वस्तुतः मैत्रीमूलक है क्‍योंकि उसमें तन और मन दोनों का मिलन घटित होता है | 
साधारणत:ः स्त्रीवर्ग में दो समवयस्काग्रों (सख्ियों) की या पुरुषवर्ग में दो समवयस्कों 
की मित्रता ही 'ैत्री' की संज्ञा से अभिहित होती है | जहाँ इस प्रेम में निष्छझय श्रीर 
निःसंकोच व्यवहार-स्वातन्त्य या बाह्य श्रनौपचारिकता से प्रेम की वृद्धि तथा 
प्रगाढ़ता की पूर्ण संभावनाएं दिखाई पड़ती है वहाँ तुलसीदास जैसे कवि समवयस्कों 
की इस मित्रता के बहुत पक्षपाती नहीं जान पड़ते । उनका तके है--- 

के लघु के बड़ मीत मल, सम सनेह दुख होय । 

तुलसी ज्यों घृत मधु सरिस मिले महा बिस होय ॥| (दोहावली ) 


यह तुलसी के मर्यादावाद का प्रभाव तो है ही, पर मनोविज्ञान की दृष्टि से 
भी इसमें पर्याप्त सचाई दिखाई पड़ती है । फिर भी यह तो कहा ही जायेगा कि 
समवयस्कों की मित्रता से सुलभ मैन्नी-रस के बिना जीवन स्वाद-रहित ही हो 
जायगा । सम के अभाव में 'लघु' श्रौर बड' सीत से ही मन कैसे सदा पूर्ण संतुष्ट 
रहेगा, यह समभते नहीं बनता। कृष्णभक्ति मार्ग में सख्यप्रेम (श्रीकृष्ण-गोप- 
गोपियों का प्रेम) का कितना महत्व है, यह सर्वंविदित है। कविवर रवीर्द्र भी प्रभ 
को, अपने श्रात्मोल्लास और मुक्ति के क्षणों में, मित्र के रूप में ही पाते है ।* 


श्रद्धा 


ग्पने से आय में बड़े या किसी विशिष्ट गुण (शारीरिक बल, बौद्धिक 
विकास, शील, साधन-सम्पन्नता या प्रतिभासम्पन्नता श्रादि) में वृहत्तर किसी व्यक्ति 
के प्रति प्रेम को हम 'श्रद्धा' कहते हैं (किसी सक्ष्म गण---जैसे सदाचार या किसी 
पूज्य ग्रंथ रामायण, गीता आ्रादि के प्रति प्रेम को हम निष्ठा भी कह सकते हैं) । 
श्रद्धा में पूज्य बृद्धि का संचार प्राथमिक तत्व है। अ्रपने जीवन-क्रम को ज्यों का त्यों 
छोड़कर या उसमें थोड़ा बहुत परिवर्तन करते हुए, स्व-लाभ-भावना से सर्वथा रहित 
हो, किसी वास्तविक गृणी व्यक्ति के महत्व' की आनन्दपूर्ण स्वीकृति ही श्रद्धा-भावना 
का आधार है। श्रद्धा में व्यक्तिगत प्रेमसम्बन्ध थोड़ा बहुत हो भी सकता है और 
नहीं भी । हम किसी को जीवन भर ग्ाँख से न देखें फिर भी वह व्यक्ति हमारा 
श्रद्धेय हो. सकता है। श्रद्धा का आधार कर्म (वीरता, उदारता या लोकोपकार के 
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कार्य, उच्च कोटि की साधना आ्रादि) है, व्यक्ति नहीं । जब तक किसी विशेष गृणी 
व्यक्ति या आराध्य के प्रति हमारा लगाव उसके कार्य-व्यापार या गुणादि के कारण 
रहता है तब तक तो उसके प्रति हमारा प्रेम श्रद्धा मात्र ही कहलाता है, किन्‍्त आगे 
बढ़कर यदि उसके प्रति हमारा सम्बन्ध व्यक्तिगत प्रेम के रूप में स्थापित हो जाता 
है तो वह श्रद्धा 'भक्ति' के रूप में परिणत हुई कही जाती है । देवता, ऋषि-मुनि, 
नेता, आचार्य, गुर, कोई लोकोपकारी महात्मा या ऐसे ही व्यक्तियों के प्रति हमारा 
प्रेम अद्धा' कहलाता है। प्रगाढ-व्यक्तिगत रागात्मक सम्बन्ध हो जाने पर इन सब 
के प्रति भक्ति भी हो सकती है। यह प्रेम प्राचीन व नवीन दोनों ही काब्यों में 
चित्रित हुमा है! देशोद्धार के नवीन आयोजनों तथा नवीन सांस्कृतिक उत्थान के 
साथ हम में पूज्य बद्धि का संचार अब नए ढंग से हो रहा है। देश-भवकिति के 
आ्रान्दोलनों के साथ ही अनेक लोकोपकारी देशभक्‍तों के बलिदान-पूर्ण जीवन का वृत्त 
काव्यों में श्रधिकाधिक वर्णित हुआ है । पृज्य व्यक्ति, श्रेष्ठ ग्रन्थ, तथा उच्च गणों 
के प्रति मानव-मन का एक अंश सदा सुरक्षित रहा है शोर रहेगा। श्रद्धा-भावना में 
मन को शुद्ध व संगत करने की गहरी शक्ति विद्यमान है इसलिए काव्यों में भी 


इसका पर्याप्त समावेश हुम्ना है । 
सेव्य-सेवक प्रेम 

सेवक और स्वामी के पारस्परिक सम्बन्ध में जो प्रेम प्रकट होता है वह प्रेम 
भी हमारे अन्तःकरण का एक महत्त्वपूर्ण अंग है। यह प्रेम (मुख्यतः मानसिक-व' 
शारीरिक शोषणमूलक सामाजिक विषमताश्रों के कारण ही) व्यापक सामाजिक 
धरातल पर दो वर्णो--उच्च वर्ण (ब्राह्मण, क्षत्रिय व वैश्य) तथा निम्न वर्ण (शूद्र) 
के बीच सदा से, समाज के बीच, प्रकट होता झाया है। पर अब नवीन राज- 
नीतिक व सामाजिक परिस्थितियों व विश्व-व्यापी मानवता के श्रानदोलनों के परिणाम- 
स्वरूप पारस्परिक सेव्य-सेवक-सम्बन्ध-भावता निरन्तर शिथिल होती जा रही है । 
वर्ण-व्यवस्था के आरम्भिक युग में भारत में इस सामाजिक सम्बन्ध में यह बात 
निहित थी कि सेवक प्राणपण से सेव्य की सेवा करें और सेव्य अपने सेवक को सब 
प्रकार से संतुष्ट रखे । यह व्यवस्था समाज की सुचारुता के लिये थी । किन्तु कालांतर 
में सेव्य वर्ग में सेवक वर्ग के प्रति संग्रह, भोग और झोषण की वृत्ति के परिणाम- 
स्वरूप घृणा या उपेक्षा का भाव भर गया । स्वभावतः सेव्य वर्म के क्षोभ ने संगठित 
होकर राजनीतिक रूप ग्रहण कर लिया और समानता और मानवीय व्यवहार की 
मांग हुईं। जब सेव्य वर्ग अपने झ्रादर्शो से गिर जाय तो सेवक वर्ग अपने अधिकारों 
के प्रति सजग हो, वह सर्वथा उचित है। गांधी जी ने समाज के हरिजन-सेवकों 
के प्रति हमारे हृदय में स्नेह बनाये रखने का जो प्रयत्न किया था वह इसी प्रेम-भाव 
की रक्षा की प्रेरणा से था। संभ्रान्त परिवारों में स्वामी-सेवक के बीच का प्रेम अ्रब 
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भी दिखाई पड़ता है। ग्राधुनिक साहित्य में श्रमजीवियों, मजदूरों व हरिजनों आदि 
की समस्यात्रों का चित्रण भी विशेष रूप से होने लगा है। राजनीतिक प्रतिद्वन्द्रिता 
की कटुता का परिहार काव्य में उक्त प्रेम के चित्रण के द्वारा बहुत सम्भव दिखाई 
पड़ता है। वस्तुतः सेव्य-सेवक प्रेम एक उच्च कोटि का प्रेम है, पर है यह मानव- 
मानव की अ्रसमानता का थ्योतक । राम-भक्‍त हनुमान व भक्‍त कवि तुलसी ने राम 
के प्रति सच्चे सेवक का भाव धारण करके ही अपना परम उद्धार कर लिया ग्रत: वे 
इस प्रेम के आदर्श हैं । किन्तु सिद्धान्त रूप में इस प्रेम का पोषण नहीं किया जा 
सकता । सामाजिक विषमताश्रों के कारण मनुष्य किसी की शारीरिक व मानसिक 
दासता करने पर वाध्य हो ऐसी स्थिति ही समाज में क्‍यों रहनी चाहिये । जहाँ 
तक महापुरुषों की शारीरिक व मानसिक सेवा का प्रश्न है, उसका सम्बन्ध व्यक्ति 
की पूर्ण स्वतन्त्र इच्छा से है, क्योंकि ऐसी सेवा सच्चे सेवक स्वेच्छा से सब युगों में 
करते भ्राये है भौर करते रहेंगे। निष्काम भाव से, शआ्रात्म-सुख की दृष्टि से, किसीः 
चरित्रवान्‌ व लोक-कल्याणकारो की सेवा जीवन की अवश्य एक ऊंची वृत्ति है । 
सूक्ष्म (के प्रति) प्रेम 
किसी भी प्रेम-सम्बन्ध में दो की सत्ता आवश्यक है--प्रेमी व प्रिय की । 
प्रेमी या प्रेमभाव का अनुभव-कर्त्ता तो चेतन मानव ही हो सकता है, किन्तु प्रिय 
चेतन या शरीरधारी न होकर सुक्ष्म, जड़ या अशरीरी भी हो सकता है। श्रर्थात्‌, 
प्रेमी किसी सूक्ष्म भाव, पशु (हरिण, तोता, कुत्ता श्रावि) या जड़ वस्तु (प्रतिमा, 
पेड़ आदि) से प्रेम करके भी वही परिणाम प्राप्त कर सकता है, जो श्रन्य प्रकार के 
प्रेम सम्बन्धों से प्राप्त होते हैं। पर इस स्थिति में प्रेम शारीरिक न होकर पूर्णतः 
मानसिक ही रह जाता है। स्थूल को छोड़कर (जीवन की किसी अ्रसहाय विवशता 
या विषमता से) सुक्ष्म के प्रति प्रेम सम्बन्ध स्थापित करना प्रेम की सूक््मता की ओर 
जढ़ना है। बात यह है कि चेतन मानवों के पारस्परिक प्रेम-सम्बन्धों में तो प्रादान- 
प्रदाव की व्यावहारिक भावना लगी रहती है, किन्तु सूक्ष्म के प्रति प्रेम सम्बन्ध में 
प्रेम आादान-प्रदान की स्थल भावना से मुक्त होकर शुद्ध व निर्मल हाँ जाता हैं। 
मानव की उदात्त भावनाएं सक्ष्म के प्रति प्रेम से बहुत अंशों तक तृप्त होती हैं । 
कंदाचित सुक्ष्म के प्रति प्रेम का चमत्किंषं ही ईश्वर-प्रम है। इस सूक्ष्म प्रेम के 
अन्तगंत हम विद्या-प्रेम, कला-प्रेम (संगीत, चित्र व काव्य झ्रादि का), श्रादर्श- 
प्रेम, भावना के प्रति प्रेम और बुद्धि, गुण, सदाचार आदि के प्रति प्रेम की सक्षम 
भावनाओं को सम्मिलित कर सकते हे । सूक्ष्मजीबी भाव॒ुकों के लिये इन भावनाशओ्रों 
के प्रेम. में कोरे स्थूल के प्रेम की श्रपेक्षा ग्रधिक तृप्ति या.संतोष का अनुभव निहितः 
है.। इस सूक्ष्म. प्रेम में हम शरनेः शने: हृदय की मुक्ति. को, मानवी बन्धनों में ही रह,, 
कर, पाने का उद्योग. कर सकते हैं ॥ प्रेम का सबसे बड़ा लक्षण है तृप्ति, मन-कीः, 
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मुवित या संतोप । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से यह स्थूल की अपेक्षा सूक्ष्म में ही श्रधिक 
सरलता से ग्राप्य है। निर्गुण भक्ति व. सगुण भक्ति को भी हम इसी सूक्ष्म प्रेम के 
अन्तर्गत रख सकते है । निर्गुण में जहां प्रतीक या प्रतिमा श्रादि की कोई मध्यस्थता 
श्रपेक्षित नहीं होती वहाँ तो सुक्ष्म के प्रति प्रेम स्पष्ट ही है, किन्तु सगुण भवित में 
भी (जहां मूर्ति, चित्र या अ्रवतार आदि केवल निमित्त मात्र ही रहते है) प्रकारांतर 
से सृक्ष्म के प्रति प्रेम प्रकट होता है । तुलसीदास जी निर्गुण से सगृण को बड़ा श्रवश्य 
बताते हैं फिर भी ज्ञान व भक्ति को एक ही कहते हे--- 

ज्ञान हि भग़ति हि नहिं कछ भेदा । उभय हरहि भव संभव खेदा ॥ 

>-मानस (उत्तरकांड)' 

सूक्ष्म के प्रति प्रेम की व्यंजना अ्रन्य प्रकार के प्रेम (जैसे, दाम्पत्य प्रेम, 
प्रकृति-प्रेम, वस्तु-प्रेम आरादि) के ढांचे में जरा मृश्कित से खपेगा। सूक्ष्म के प्रति 
प्रेम में तत्सम्बन्धी प्रेमियों को पूर्ण रस की अनुभूति हो सकती है पर साहित्य-शास्त्री 
तो उसे भाव मात्र ही मानेंगे । कांताविषयक प्रेम ही उनकी दृष्टि में पूर्ण रस कोटि 
को पहुंचता है। श्रन्य प्रकार के पेम में तो आलम्बन स्पष्ट रहता है, कितु यहां 
आलम्बन के नाम पर केवल सूक्ष्म भावना ही रहती है। तात्पयय यह है कि प्रस्तुत 
प्रसंग में आलम्बन मानसिक ही होता है । शास्त्रीय दृष्टि से इसी कारण इस भाव के 
रप्त-रूप' में परिणित होने का प्रश्न ही नही उठता । हाँ, झ्राश्य, सुक्ष्म के प्रति प्रेम का 
अनुभवकर्ता कलाविद, कलाकार या कोई भी आदर्शा-प्रेमी व्यवित हो सकता है| झानन्द 
या संतोष-जन्य शारीरिक चेष्टायें या मुद्रायें अ्रनुभाव, तथा हपे, औत्सुक्य (जीवन की' 
सुक्ष्मताओं के रहस्य को जानने की उत्तरोत्तर जिज्ञासा) मति, दैन्य (शास्त्राभ्यास या 
कला के अभ्यास से जीवन के गम्भीर तथ्यों को समझ कर अपनी लघुता या 
क्षणभंगुरता सम्बन्धी भावना) आदि संचारीभाव है । कवियों, कलाकारों, दा्श॑निकों 
आदि की साधना में हम इसी सूक्ष्म के प्रति प्रेम की भ्रनेकरूपता के दर्शन करते है ।' 
सुदूर व स्वणिम आव्शों की प्राप्ति का प्रयत्न ही उनकी सृजन-प्रेरणा या मनीषा 
को उच्छवसित करता रहता है । 

स्थूल के प्रति प्रेम* 

स्थूल के प्रति प्रेम अथवा पदार्थ-प्रेम के अन्तर्गत दृश्यमान्‌ जगत के सब 
पदार्थो--प्रकृतिजगतू व मानवजगत्‌ के सब पदार्थ तथा मानवक्ृत्त (ए490/8०6८० ) 
पदार्थ--के प्रति प्रेम का ग्रहण हो सकता है। हम संसार में एक ही साथ या एक ही 


समय सब पदार्थों को समान भाव से प्रेम नहीं कर सकते क्योंकि हमारे हृदय की 


न आह कह 3 मम मन कल कमल पलक रन 8३ 
१. यह प्रेम शास्त्रीय दृष्टि से 'माया रस” के झ्रन्तर्गत रखा जा सकता है। 


विशेष देखिए---ए. २०४204एव४ : (० फक्ा02* ०7 74525, (940) , 9. 88-40. 
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रागात्मकता की भी एक सीमा व शवित होती है । स्वार्थ की संकुचित मनोवृत्ति वाले 
व्यक्ति अधिक से श्रधिक अपनी या अपने परिवार की ही वस्तुओ्रों के प्रति प्रेम रखते 
हैं। उन्हें पराई वस्तुओं से वैसा प्रेम नही हो सकता । हमें अपने बाग का फूल सुन्दर 
लगता है, दूसरे के बाग का उतना नहीं । किंतु स्व तथा पर की लकीरें टटने पर 
हमारा प्रेममाव समस्त पदार्थ-जगत्‌ तक परिव्याप्त हो सकता है। पदार्थों के प्रति यह 
प्रेम दो प्रेरणाओ्ों से जागृत रह सकता है--( १) व्यक्तिगत मादनभाव के प्रेम की 
अनुकूलता, सफलता और उसकी तीज्र संवेदना से श्लौर (२) प्रेम-पथ की निराशा और 
अ्रसहायता से । बात यह है कि हमारे जीवन की रागात्मकता का मूल स्रोत हमारे 
प्रणय-सम्बन्ध हैं । प्रेम की अ्नुकूलता के उल्लास में सृष्टि के सब पदार्थों के प्रति एक 
विशेष प्रेम दृष्टि विकसित हो जाती है यही दृष्टि (विशेषतः भावुक व्यक्तियों में ) 
क्षद्र से क्षुद्र पदार्थों तक में प्रेम के प्रभाव से अलौकिक सोदर्य ढूंढ निकालती है । प्रेम 
की उमंग ग्रथवा उछाल से, सम्बन्ध भावना के कारण, श्रपने प्रिय से सम्बन्ध रखने 
वाले ही नहीं, बल्कि सृष्टि के श्रन्य पदार्थ भी एक अभिनव शोभा से सम्पन्न-से जान 
पड़ने लगते है । दृश्यजगत्‌ में सौंदर्यानुभव करने का यही मूल' रहस्य है । यह तो हुई 
जीवन में प्रेमानुभव की अ्रनुकुलता की बात | श्रब प्रेम: की निराशा या असफलता को 
लें, क्योंकि पदार्थप्रेम के साथ उसका भी घनिष्ट सम्बन्ध है। प्रेम-पथ में अ्रनुभत 
निराशा या अभ्रसफलता में वे ही सब पदार्थ विरवितजनक, सौंदर्य-हीन, और निष्प्रभ जान 
पड़ने लगते हैं जो संयोग सुख में श्रलोकिक दीप्ति से मण्डित जान पड़ते थे । ऐसी 
मानसिक दशा में सुन्दर से सुन्दर भोग्य पदार्थों में भी दृष्टा को कोई सौदय्ये 
नहीं दिखाई पड़ता; उनसे किसी तरह का रागात्मक लगाव नहीं जान 
पड़ता । सब पदार्थ केवल जड़, ऊष्माहीन, बुझे हुए तथा निरानन्द से जान 
पड़ते हैं। यह मनोविज्ञान का सत्य है। किन्तु हमें सूखे टूठ, बबूल के कँटीले 
पेड़, टूटी चारपाई, फटे वस्त्र, पूराने पत्र, खंडहर तथा टूटी कलम आदि 
पदार्थों से भी प्रेम हो सकता है। पर कब ? जबकि इनके साथ हमारे जीवन 
का कोई गहरा और पुराना सम्बन्ध हो; इन पदार्थों से सम्बन्धित जीवन का' स्वणिम' 
और मधुर यूग सब दिनों के लिए जा चुका हो, जब तांबे के रंग की कुम्हलाई और 
सूखी पत्तियों के करुण मर्मर स्वर में और शिक्षि' की कजलाई, उदास और पथराई 
साँमों में हमारे लिये श्रभिनव सौंदय भर आया हो । वस्तुतः ये पदार्थ अपने आप में 
प्रिय नहीं हैं। कितु सम्बन्ध-भावना या प्राचीन स्मृतियों की मधुरिमा से संसिक्त 
होकर ये सुन्दर हो उठते हैं। अ्रभिप्राय यह है कि जगत के स्थूल पदार्थों के प्रति भी 
हमारे हृदय में प्रेम होता है जो हमारे अन्य विशिष्ठ प्रेम-सम्बन्धों पर झ्ाधारित 
होता है। इस भाव की परम्परा में हम सृष्टि के कण-कण से प्रेम कर सकते हैं। 
सारी सृष्टि श्रौर उसके पदार्थों के प्रति स्वार्थरहित मन से प्रेम करता कोई सरल 
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बात भी नहीं। किन्तु रूप-रचना आदि की प्रशंसा (४[77०८४४०४) के बहाने 
किसी भी स्थान-वस्तु आदि के सम्बन्ध में प्रशंसा के दो शब्द कहना सभ्यता का 
लक्षण है| शिष्टाचार-सम्बन्धी यह गुण, बहुत श्रच्छे परिमाण में, हमने श्रपने कई 
विदेशी मित्रों में देखा है। 

इन रूपों के अ्रतिरिक्त प्रेम का एक रूप और है जिसे हम अत्यन्त अक्षाधारण 
मनस्थिति के कारण, विलकुल स्वतन्त्र महत्त्व नही दे सकते। यह प्रेम है स्व-प्रेम' 
(86॥7-/07) । जठिल मानसिक अवस्थाश्रों में कभी-कभी व्यक्ति, प्रेम के सब उद्गम 
सूख जाने पर, अपने से ही प्रेम करने लगता है। अपने को पुचकारना, सिर पर हाथ 
फेरना, शरीर सहलाना आदि क्रियाश्रों की स्वाभाविकता को मनोविज्ञान का भी 
समर्थन प्राप्त है। इस प्रेम का बहुत सुक्ष्म और प्रत्यक्ष रूप देखने में श्राता ही रहता 
है--आबाल वृद्ध नर-तारी का शीशे में श्रपना रूप निहारना श्रादि । 

ये हे प्रेम के विविध रूप । जिस हृदय में प्रेम के ये सब रूप एक ही साथ उचित 
अनुपात में प्राप्त होते है वह हृदय स्वस्थ हृदय कहलाता है। कितु नह्वर मानव 
प्रतिक्षण देश-काल के वंधनों में बंधा हुआ है, श्रतः साधारणत: उसका प्रेम एक 
सीमा तक ही विकसित हो पाता है। मनुष्य प्रेम-सम्बन्धी पूर्णता का श्रनुभव करना 
तो चाहता है कितु कर नहीं पाता । कारण यह कि उसकी श्रनुभूति सामाजिक रुढ़ि, 
शिक्षा व वातावरण की प्रतिकूलता, आर्थिक विपमता आदि कारणों से श्रपरिपकव ही 
रह जाती है। इसीलिए वह क्षतिपृरति के लिए किसी ऐसी सत्ता, लोक या मानस-मूर्ति 
की. कल्पना करने के लिए वाध्य होता है जिसमें उसे प्रेम का पूर्ण आदशें पूंजीभूत 
रूप में प्राप्त हो जाये। कदाचित्‌ मानव-हृदय भक्ति मार्ग में जाकर ही उस ईश्वर 
को खोज पाया जो पूर्ण प्रेममय है । हिंदुओं के राम व क्ृष्ण तथा ईसाइयों के ईसा 
मानो ऐसे ही प्रेम के पूर्ण प्रतीक हैं । हि 

सब प्रकार के प्रेम सम्बन्धों का निरूपण परम्परागत काव्य-शास्त्र हारा स्वीकृत 
'रस के ढाँचे में ढाल कर किया जा सकता है। इन सब प्रेम-रूपों का स्थायी भाव 
“रति' ही है जो प्रेम के रूप-भेद से अनेक संज्ञायें धारण कर सकती है । सब प्रेम रूपों 
की शास्त्रीय विवेचना आश्रय, आलम्बन, उद्दीपन, स्थायी भाव, संचारी भाव आदि 
रस के उपकरणों के अभ्रनुसार कर ने का प्रयत्त हो सकता है।' 


ऊपर प्रेम के जो अनेक भेद किये गये हैं वे वस्तुतः वैज्ञानिक स्पष्टता की 
दृष्टि से ही हैं । एक ही हृदय' में ये सब प्रकार के प्रेम समन्वित भ्रथवा संश्लिष्ट रूप 
में गतिशील रहते हैं । पृथक्‌-पृथक भेद देख कर ऐसा न समझ लिया जाय कि हृदय 
में इनके लिए कुछ श्रलग-अ्लग खंड बने हुए हैं । 





१. देखिए, ग्रन्थ के श्रन्त में 'परिद्षिष्ट' में प्रेम के व्यापक क्षेत्र का चार्ट । 


4४० प्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदरय्य 
सोंदय 
प्रेम” के इस विवेचन के बाद अब 'सौंदर्यी पर विस्तुत विचार करना 


आवश्यक है। सबसे पहले सौंदर्य शब्द और उसमें निहित श्रथों पर विचार करना 
उत्तम होगा । 


१. व्यूत्पत्ति, शब्दार्थ व परिभाषाएँ : 


व्युत्पत्ति :---'सौदर्य' शब्द की सिद्धि संस्कृत के सुन्दर (विशेषण) शब्द 
से भाव अर्थ में ष्यज्‌ प्रत्यय जुड़ कर होती है। स्वयं 'सुन्दर शब्द की व्युत्पत्ति 
संदेहास्पद है। वाचस्पत्य कोष में 'सुन्दर' शब्द को सु' उपसर्गपुर्वेक उन्दा धात से 
अरन्‌' प्रत्यय जोड़ कर सिद्ध किया गया है इसलिए धात्वर्थ के अनुसार सुन्दर शब्द 
का श्र्थ हुआ---सु' भ्रर्थात्‌ सुष्ठु या अश्रच्छी प्रकार श्र उन्द श्रर्थात, आर्द्र करना, 
और अरन्‌ >>कत्‌ वाचक प्रत्यय; इस प्रकार इस शब्द का ब्यत्पत्तिलम्य 
अर्थ हुआ--अश्रच्छी प्रकार आाद्र (गीला) या सरस करने वाला । 


इस शब्द की निष्पत्ति स्वादि गण की “टुनदि समृद्धों” धातु से भी हो सकती 
है : सु (उपसर्ग) श्रर्थात्‌, अच्छी प्रकार और 'नब्दयति, श्रर्थात्‌, जो प्रसन्न करता है; 
अर्थात्‌, जो श्रच्छी प्रकार प्रसन्न करे, वह 'सुन्दर' कहलाता है । 

इस प्रकार सुन्दर शब्द 'उन्द' तथा 'नन्‍्द--इन दोनों धातुश्रो से सिद्ध 
सकता है। 'सु/ (उपसर्ग ) नर (व्यक्तिवाचक संजा ) >-सुष्ठु नरः अर्थात्‌ सुतर:। इन 
दो शब्दी के बीच में भाषा-विज्ञान के मुखसुख (&8प9॥7०४०) के नियम के अनुसार 
दा वर्ण का आागम हो कर, वानर' “बन्दर के भ्रामक सादृब्य पर, सुनर' से सुन्दर 
बन गया है । मध्यागम से अर्थ-विस्तार भी हो गया है। सुनर' से मानवीय सौदये 
ही प्रायः लक्षित होता है, किन्‍्तु 'सुन्दर' शब्द से मानव व मानवेतर जगत्‌ के सौदर्य 
को प्रकट करने की व्यापकता प्रकट होती है। संस्कृत में मूत्ते वस्तु के लिए ही प्रायः 
'सुन्दर' शब्द का प्रयोग होना भी कहा जाता है। यूरोपीय देशों, मुख्यतः रूस, में भी 
'सुन्दर' से प्रायः बाहरी सौंदर्य का ही श्रर्थ ग्रहण किया जाता रहा था। बुद्धि या 
भावना के सूक्ष्म मानसिक सौदर्य का द्योतन करने के लिए सौदये' शब्द का प्रयोग 
संस्कृत-साहित्य में प्राय: कम ही मिलता है | हिन्दी में भी इस शब्द के साथ बहुत 
व्यापक और गहरा गर्थ संयुक्त हो गया है ।* संस्कृत में, अमूत्ते के लिए सुन्दर 
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१. वाचस्पत्यकोष, पृ० ५३१४ 

२. पं० सदृगुरु शरण श्रवस्थी : “बुद्धि-तरंग” (१६५० ), १० १५-१६; तथा 
समालोचक' (आगरा) का सौंदर्यश्ञास्त्र विशेषाडू, सम्पादकीय', पृ० ३-४ । 

सौंदर्य शब्द के श्र्थ में वस्तुतः अनेक भाव-रंगतें समाविष्ट हैं, जसे--उदात्त,. 
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डब्द की अ्रपेक्षा शोभन' शब्द का प्रयोग अधिक मिलता है । 

सौंदर्य" शब्द की एक व्युत्पत्ति और है,---सुन्दं राति इति सुन्दरम, तस्य 
भावः सौंदर्यम्‌ । 'सुन्द' को जो लाता हो वह सुन्दर, और उसका भाव जहाँ हो, वह 
सौदय! कहलाता है। सुन्द पूर्वक 'रा (धातु) शभ्रर्थात्‌ आदाने (लाना) धातु से 
झ्ौणादिक 'भश्रच्‌" प्रत्यय से सुन्दर शब्द तथा “गृणवचन ब्राह्मणादिभ्य: प्यत््‌” इस 
पाणिनि सूत्र से ष्यत्र' प्रत्ययोपरानत सौदय शब्द व्युत्पन्न हुआ । 


'सुन्द'! का अर्थ है “करनी”, श्रर्थात्‌ जो कची की तरह काटने वाला हो, 
'उसको जो लाता हों, वह सुन्दर हुश्ना । 'सौदर्य' हृदय पर, नेत्र के द्वारा, कैंची की 
सी काट वाला पक्का प्रभाव करता ही है, यह कौन नहीं जावता ! 

इसी प्रकार एक व्यूत्पत्ति और भी विचारणीय है | बोली में अचानक' शब्द 
का झूपान्तर अचानचक' है, किन्तु सतत बाहुल्‍य प्रयोग की धारा से इस 'भअ्रचानचर्का 
के अ' का भी लोप हो गया | इस प्रकार इस मौलिक दछाब्द अचानक का रूप 
'चानचक” हो गया जिसका प्रतिदिन के व्यवहार में श्रधिक प्रयोग होता है। इसी 
'तथ्यानुसार संस्कृत शब्द असुन' अर्थात्‌ प्राणों को तथा 'ददाति' --दिेता है, अर्थात्‌ 
जो प्राणी की दे वह सुन्दर हुमा । इस व्यूत्पत्ति के अनुसार 'भअ्रसु' शब्द के आकार 
का लोप ('अचानक' की तरह ही ) हो गया तथा मुखसुखार्थ दी्घ ऊ-कार के स्थान में 
हस्व उ-का र हो गया--यथा, संस्कृत 'पुत्र' शब्द का पालि भाषा में 'पृत्त' होता है। 
इस श्रकार इस व्युत्पत्ति से सुन्दर शब्द का अर्थ जो प्राणों को दे” श्र्थातू, जो 
जीवन या आनन्द दे--यह हुमा । 

शब्दार्थ:---सुन्दर' शब्द का प्रयोग ऋग्वेद में अ्रनेक स्थानों पर मिलता है ।१ 





सोम्य, मनोहर, रमणीय, मनोज्न, सनोरम, मधुर, पेशल (५७:८४०(८०) चारु, संजुल, 
शोभन, रुचिर, साथु, कान्‍्त, लावण्यवानू, झुंतिवानू, छविधान्‌, सुधुमाबान, भ्रभिराम, 
मंगलकारो, भला, शुभ आदि । इससें से प्रत्येक दब्द सौंदर्य की सामान्य भावना के 
श्रतिरिक्त, एक दूसरे से पृथक्‌ अपना स्वतंत्र रंग और कांई ((०॥०५७ 280. 87966) 
रखता है । 
१. वर्ुरेकी विषुणः सुनरों युवाञुज्यड के हिरण्ययम्‌ ॥ (संडल ८, सुकत २६ मंत्र १) 
यो बाधते ददाति सूनरं बसु स घत्ते भ्रक्षिति अब: । (१, ४०,४) 
विश्वस्य हि प्राणम॑ जीवन त्वे वि यदुच्छसि सुनरि । (१, ४८, १० ) 
प्रति ष्या सुनरी जनीं व्यूच्छन्ती परि स्वसुः। दियो श्रदर्शि दुहिता । (४,५२,१ ) 
श्रा घा योधेव सुलर्युषा याति प्रभुझज्ती । (१, ४८, ४ ) 
विश्वमस्पा नाताम चक्षसे जगज्जयोतिष्कृणोति सूनरी । १, ४८, ८) 
श्रपो भहि व्ययति चक्षसे तमो ज्योतिष्कृणोति सुनरी । (७, ८१, १ ) 


१४२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्रौर सौदये 


यथा--घुनरः: (विशेषण ), सूनरम्‌ (कर्मकारक ), सूनरि (स्त्रीलिंग सम्बोधन ), सूनरी' 
(स्त्रीलिंग प्रथमा विभक्ति) ग्रादि । 
सौदर्य' शब्द एक बहुत ही व्यापक अर्थ वाला शब्द है। सुप्रसिद्ध अंग्रेजी 


कोषकार सर मोनियर विलियम्ज* तथा वेबस्टर* ने इस “शब्द से बाह्य व 
श्राभ्यंतर दोनों प्रकार के सौदर्यो को समाविष्ट करने वाला श्र्थ प्रहण किया है। 
भारतीय कोषकारों--आप्टेः, श्रमरकोषकार ४, व वाचस्पत्य-कोषकार* आदि-- 
ते भी इसके उसी व्यापक श्रर्थ को ग्रहण किया है। साहित्य में भी आचार्यों' 
द्वारा 'सौदय शब्द बहुत व्यापक श्रर्थ में व्यवहृत हुआ है।* आश्रय की भावना 
गौर उसके सौंदर्य से लेकर आलंबन के रूप-सौद्य व उसकी चेष्टाश्रों का ग्रहण 
सौंदर्य के अन्तर्गत हुप्नरा है। वास्तव में 'सोदर्य, इतना सृक्ष्मभावगभित शब्द है कि 
यह अपने शुद्ध रूप में रसानुभूति (8८४४४८६८ «हए८|7रंध्य०७) से घनिष्टतम रूप 


समीं पर्णेरजति भोजन मुषे वि दाशुषे भजति सुनरं चसु । (५, ३४, ७) 
य ऋत्विजे ददाति सूनरं शोभन वसु । सुतर सुपसृष्ठादत्ते:। (१, ४८, ५) 
--ऋणग्वेद्संहिता, सुचीखंड (जिल्द ५), वैदिक संशोधन मंडल, पुना । 


१, “फह्कााए, [07687288, 27808/07९88, 6]889700९, 70976 ८0०70600[, 
श्शाला0शआ9,7 (9, 4253); $फ9670007', ऊजा]क्वा0०, [एशा8, 988प/५, 8780९, 
[0ए8८।7९855$ (9. 4092 );) वक्ंभॉ8 789, $थातवंठप्रा ( 9. 44237 )--५ााः 
०गांश' शिगांट-ज्ञाद्वा75 ; ३757-8४ अंटांगरादाए, ही 80007, 
((४0/त--899), 

२, .॥ 838827770]4826 07 878088 07 [/0792४7॥68, 0' 80778 0॥8 0 ए6हाा 
उ9जि2, 78 098, ॥8 8, 76 770॥60,  #6 86७४॥6070 (0०79५, 
9०7 (6 गाणवों 8९056; 80, ॥8 कब्शशावए। वृथधााए ढईद्ाबटॉश।50 ० 
शाएं। 90768; ॥6 फलब्षतापिं, | इ6४6ाठ8, डिध्ब्रप्राप्र 9080॥9५ 607- 
[77868 6 8प0778, 8870, 0070, ४0.,, 98 एल] 88 ६76 5९75घ0प8 तदृषप#ा।[85 
ज्तांजा ठाक्ाइरणागारल० उदार गा 6 ग्रधाए०0णशटा' 86868, --५५८०8४९०7४ ४४४ 
/शफव्रींकावा /2स्‍टॉगाःबाए ० #०४ ए757 7धा2४22०, 9, 99, 

३. “छ6व779, 00९॥7888, 2730७ प[९88, ९९४०7०2. ---५., 8, 396 : 
द्वाएदव-का8॥5 7ट/दाए ((922), 9. 646, 

४. सुषमा परमा शोभा शोभा कान्तिर्शूतिच्छविः ।'*' (श्रमरकोष, १॥२॥१८) 

सुन्दर रुचिरं चारु सुषमं साधु शोभनम्‌ 
कान्त मनोरभ रुच्यं मनोज्ञ मंजू मंजुलम । 
रम्यं मनोहर सोम्य *"' (अ्रमरकोष, ३३१।५२-५३ ) 
५. वाचस्पत्य कोष, पृष्ठ ५३३८ 
६. विध्वताथ : 'साहित्यदर्पेणं, तृतीय परिच्छेद (हिंदी बिमला टीका, 


पृ० १०८-११८) 
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में संबद्ध है; किन्तु विदेशी श्रर्थ में नहीं, भारतीय अर्थ में ही। किस प्रकार प्राचीन 
भारतीय साहित्यिक सम्प्रदायों में इस शब्द का रसानुभूति के प्रसंग में प्रयोग हुआ 


जप 


है, इसका विवेचन आगे चलकर 'कला-गत सौदर्य' के श्रन्तर्गत किया जायेगा । 


परिभाषाएँ तथा अन्य विचार-सूत्र :--सौंदयं के स्वरूप को समभने के 
लिए संसार के कुछ प्रमुख सौदर्य-चिन्तकों की तत्सम्बन्धी परिभाषाश्रों व विचारों 
का ज्ञान उपयोगी सिद्ध होगा। सौदये-सम्बन्धी कुछ महत्त्वपूर्ण विचार इस 
प्रकार है :--- 

“सौंदर्य बाहर की कोई वस्तु नहीं है, मन के भीतर की वस्तु है। योरपीय 
कला समीक्षा की यह एक बड़ी ऊंची उड़ान या बड़ी दूर की कौड़ी समभी गई है 
पर वास्तव में यह भाषा के गड़बड़फाले के सिवा और कुछ नहीं है । जैसे वीर कर्म 
से पृथक वीरत्व कोई पदार्थ नहीं, वैसे ही सुन्दर वस्तु से पृथक सौदर्य कोई पदार्थ 
नहीं । कुछ रूपरग की वस्तुएं ऐसी होती हैं जो हमारे मन में आते ही थोड़ी देर के 
लिए हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार कर लेती हैँ कि उसका ज्ञान ही हवा हो जाता 
है और हम उन वस्तुओं की भावना के रूप में ही परिणित हो जाते है । हमारी 
अन्तः सत्ता की यही तदाकार परिणति सौदर्य की अनुभूति है ।'***** जिस वस्तु के 
प्रत्यक्ष ज्ञान या भावता से तदाकार-परिणति जितनी ही अधिक होगी उतनी ही वह 
वस्तु हमारे लिए सुन्दर कही जायेगी । इस विवेचन से स्पष्ट है कि भीतर बाहर का 
भेद व्यर्थ है। जो भीतर है वही बाहर है | १--पं० रामचन्द्र शुक्ल 

“ज्यों ज्यों चित्त की वृत्ति शिथिल होगी त्यों त्यों श्रपने स्वरूप का, जो 
भीतर बाहर विद्यमान है, साक्षात्कार होगा। परन्तु हत भावना एकदम दूर नहीं 
हो सकती। इसलिए अपना भअन्तर्मुख होना बाह्य जगत की सूक्ष्मता के रूप में 
अनुभूत होगा । यह सूक्ष्मता की अनुभूति ही सौंदर्य की अनुभूति है ।* 

“कुछ ऐसे दृग्विषय हैं जिन को देखकर हृदय में रस का संचार होता है ।'** 
हम इन सब में जो मनोहारिता पाते हैं उसको सोदर्य कहते है ॥3 

“जा० सम्पुणनिन्द 

“उज्ज्वल वरदान चेतना का सौदय जिसे सब कहते हैं'** ४ 

“जयशंकर असाद' 
“ग्रकेली सुन्दरता कल्याणि, सकल ऐश्वर्यों की सन्धान ।* -पंत 





१. चितामणि, भाग १ (सन्‌ १६९३६), पृ० २२४ । 
२. दर्दवोन श्रोर जीवन, पृ० १८६। ३. चिद्विलास, पृ० २०६ । 
४. कासायनी, कामसग । ४५. पल्‍लव, पृ० धभू४। 


3४४ प्राधुनिक हिन्दी-कबिता में प्रेम और सौंदर्य 


“बही प्रज्ञा का सत्य-स्वहूप हृदय में बनता प्रणय-श्रपार ; 
लोचनों में लावण्य-प्रनूपष, लोक-सेवा में शिवश्रविकार ; 
स्व॒रों में ध्वनित मधुर, सुकुमार सत्य ही प्रेमोद्गार; 
दिव्य-सौदय, स्नेह-साकार, भावतामय संसार ॥/” 
-+पंत 
““सौंदर्य की उत्पत्ति और उसके विकास का कारण यौन-व्यापार है ।”* 
“-प० सद्गुरुद्रण अवस्थी 
“स्थल या सूक्ष्म जगत में झात्मा की अभिव्यक्ति ही सोदर्य है ।* 
“हरिवंश सिंह 
स्वयं “सौंदर्य” हृदय को परिष्कृत, पवित्र, कोमल, और व्यापक बनाता है, 
यही उसकी उपयोगिता है ।(--बा० गुलाबराय 
“प्रकृति, मानव जीवन तथा ललित 'कलाओं के आनन्ददायक गृण का नाम 
सौंदर्य है ।। ---डॉ० रामविलास 
सत्य सदा शिव होने पर भी विश्पाक्ष भी होता है और कल्पना का मन 
केवल, सुन्दरार्थ ही होता है ।।$.. --श्री भैथिलीशरण गृप्त 
“आंशप्रत्यंगकानां यः संनिवेशों यथोचितम्‌ । 
सुश्लिष्टसंधि बन्धच: स्यात्तत्सौदयमितीयंते ॥7४ 
“भवेत्सौन्दय्य॑भगानां सच्चिविशों यथोचितम्‌ ।5 
“प्रियेषु सौभाग्य फला हि चारुता ॥!६ 
“अहो सर्वास्ववस्थासु रमणीयत्व मा कृति विशेषाणाम्‌ १९ 
“क्षणे क्षणे यज्नवतामुपैति तदैव रूप रमणीयतायाः ३४१ 





२. पल्‍लव, ६० 5७ ॥ 
४२, बुद्धि तरंग, पृष्ठ २३। रू सौंदर्य विज्ञान, पु० ५६-५७ । 
४. सॉंदर्यानुभूति' नामक लेख (“समालोचक' का 'सौंदर्य-शास्त्र' विशेषाजू: | 
“प, “सौंदर्य की वस्तु सत्ता और सामाजिक विकास” नामक लेख, 
विशेषाडूः ६, साकेत । 
७, उज्ज्वलनीलमणि: (बम्बई, काव्यमाला, ६५) पृ० २७४। 
८ ओहरिभक्ति रसामृतसिन्धुः ( अ्च्युतग्रन्थमाला कार्यालयः, काशी ) 
पृ० १९५। ६, कालिदासकृत कुसारसंभव । 
१०, कालिदासकृत अभिनज्ञानशाकुन्तल, १११८ 


गाषा 
११. साध-कृत शिशवालवधस । 





प्रेम और सौदर्य का स्वरछूप १्डप 


रमणीयार्थ प्रतिपादक: झब्द: काव्यम | रमणीयता च लोकोत्तराहक्नदजनक 
ज्ञान मोचरवा । लोकोत्तरत्वं चाह्नादगतर्चमत्कारत्वापरपर्यायोशअ्तुभव साक्षिकों जाति 
विशेषः ।* 

रवीन्द्र ने अपनी सौदर्य-विवेचना में सत्य व सौंदर्य की एकता प्रतिपादित की 
है।* डॉ० आजत्रेयः ने सौदर्य की अ्रवस्था को योग की सविकल्प समाधि की दशा 
कहा है । 

पश्चिम में सौदर्य शास्त्रियों ने सौंदर्य पर अपने बहुमूल्य विचार व्यक्त 
किये है। प्रसिद्ध श्राइशेवादी दाशैनिक प्लेटों सौदर्य को शिवतत्व' के प्रकाशन में 
सार्थक मानता है ।४ विक्टर कूजियां ने सौदर्य की बहुत ऊंची धारणा व्यक्त की 
है ।* वह चरम सौंदर्य को ईश्वर में ही मानता है | लॉक ने आनन्ददायक बाह्य 
रंग व आकार में सौदर्य को माना है।* नार्टन ने शारीरिक, मानसिक व आात्मिक 
ऐक्य में ही सौदर्य देखा है ।* हीगेल पदार्थ में आत्मा के प्रकाशन को सौदय कहता 
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है ।* शेलिंग मानव के माध्यम से पूर्ण या दिव्य सत्ता की अभिव्यक्ति को सौदर्य 
मानता है।* कांट निष्काम और निरपेक्ष आनन्द देने वाले पदार्थ को ही सौदये- 
सम्पन्न मानता है।* शेलिग ससीम में अ्रसीम का प्रकाशन ही सौदर्य बतलाता है ।४ 
ह्यम ने सोदय को पूर्ण व्यक्तिपरक बताकर मन में ही ठहराया है ।४ अभिव्यंजना- 
वादी क्रोचे सौदर्य को एक श्त्यत्त कल्पनामूलक, निरपेक्ष, व श्रात्मपरक काल्पनिक सत्ता 
मानता है ।* सुप्रसिद्ध कवि कीट्स सौदर्य को उच्च कोटि के आनन्द व सत्य के साथ 
संबद्ध करता है ।? विल ड्यूरेंट सौदर्य का सबंध शाश्वत चेतना के स्रोत से बताते 
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हैं ।* समाजवादी विचारधारा के काडवैल व प्लेंप्रोनोव आदि लेखक सौंदर्य को 
सामाजिक उपयोगिता के प्रसंग में ही देखते है ।* इस प्रकार पाइ्चात्य विचारकों 
की सोदये-संबधी धारणा भी बहुत व्यापक व विशाल है । 


उपरोक्त परिभाषाओ्रों से सौंदर्य के सम्बन्ध में तीव विशिष्ट प्रकार के दृष्टि- 
कोण हमें प्राप्त होते है । कोई (कांट, कोचे, ह्यूम तथा भारतीय विचारक आदि) 
तो उसे पूर्णतः आन्तरिक मानता है और कोई (काडवैल व प्लेखोनोव आदि) उसे 
पूर्णतः बाह्य । अनेकों दार्शनिक मध्यवर्गी भी है। वास्तव में सौंदर्य के यथार्थ स्वरूप 
को समभने के लिए इन तीनों दृष्टिकोणों की विस्तृत व्याख्या अपेक्षित है । उस 
व्याख्या के आधार पर ही हम सौदये-संबंधी समनन्‍वयात्मक दृष्टिकोण स्थिर करने में 
समर्थ हो सकेंगे । 


२. वस्तुपरक या वंज्ञानिक दृष्टि-कोण 


(क) पादचात्य धारणा” 
पावचात्य जगत्‌ में सुकरात, प्लेटो और अ्ररस्तू के युग, और (फिर कई 


बिका 


दताब्दियाँ छोड़कर) पिछले तीन सौ वर्षो में सौदर्य-तत्व का चिंतन शास्त्रीय 
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प्वा 06 76व्प्रध्िं 78 ढ जञातएा) ए788568 पर सात06एथातलआ।ए ता जा वशाल- 
€३8६ 48 ए/0॥2...... (-णा8९पुषथाप्र 6 शाण्फ्राका ए 8 एणार 0 का 5 
९0]0एफाशश ०8 060०ांणा 86एक88०0०घ58 ६0 ॥6 0, |000970676५ए 
० शाए ०0इलंणफड ढणाशंपं॑शदा।एणा ज्रका500ए8"' ० इपणा ३0एव॥7928.--- 
(, 9. शक्षांतिक्षाए०ए ; (4 क्कावे $०92टांत 77० ((953), ७. 4. 

३. 'पाइचात्य' भारतीय श्रादि विभाजन करने का हमारा यह श्राशय, जैसा 
कि स्वयं विवेचन से ही स्पष्ट हो जायगा, कदापि नहीं है कि एक भ-भाग में केवल 
एक ही प्रकार के विचारक रहे हैं | व्यक्तित, स्थान व काल-भेद से एक ही सत्य अनेक 
रूपों से प्रकट होता रहता है । 
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व्यवस्था के साथ एक निद्चित प्रणाली पर करने का प्रयास किया गया है 
सौंदर्य के संबंध में वहां अनेक उपपत्तियां (77४८०४४०७) प्रचलित की गई है जो 
प्राय: पूर्ण व्यक्तिपरक हैं श्नौर एक दूसरे से बहुत कम मेल खाती है । फिर भी पाश्चात्य: 
सौंदर्य-तत्व के चितक, विचार-साम्य की कुछ स्थूल रेखाग्रों के श्राधार पर, तीन स्पष्ट 
वर्गों में विभाजित किये जा सकते है : (१) वस्तु-वादी या यथाथर्थवादी वैज्ञानिक, 
(२) आत्मवादी या आदर्शवादी दाशनिक, और (३) मध्यमार्ग का ग्रहण करने वाले 
समन्वयवादी । 


वस्तुवादी या यथाथवादी वैज्ञानिकों में सुकरात (8002६४), श्ररस्तृ 
(8४75000०) पीयर बफियर (?७४७ 80727), डिडेरो ()70४/08), रेनाल्‍ड्स 
(२८ए४००४४), होगार्थ (प्0्ट्टूढ४0 ), बक॑ (8५7४), एलिसन (2॥809) , 
रिचर्ड प्राइस (रात्यकव एस्‍०४), जेफ्रे (56०ग००७), प्रो० बेन (8०26), 
लेसिंग (.८5४7 ), डॉ० सली (508॥9), हब स्पेंसर (फ्लरढा०९०७४ 56706), 
स्ट्अर्ट (507975), गेराडे (57876 ), डाबिन (॥097ए78 ), हैमिल्टन' (]9097[009) , 
कौमे (772/7८3), शेन्सटन (582786002 ), ट्यूकर (॥पट7८०) आदि मुख्य हैं । 
इन चितकों ने सौदर्य का विवेचन भौतिकवादी या वस्तुवांदी दृष्टिकोण से ही किया है।* 
व्यक्ति और वस्तु के वे सब गूण या धर्म, जो हमारी पंचेन्द्रियों--आंख, कान, नाक, 
जीभ, और त्वचा--को सुखद व आनन्ददायी प्रतीत होते हैँ, इन दाशनिकों के सौदय- 
सम्बन्धी निर्णय के स्थायी और मूलभूत आधार है ।* अतएव इन्होंने साँदर्य को वस्तु, 
व्यक्ति, दृश्य या किसी स्थिति के रूप (07४ ), रंग ((0[0५ ), आकार (5797० ) 
व्यवस्थित क्रम (0:व&0ए 87797227767/), नियमितता ([र८४प०४४०), एकान्विति 


१, 6 पाश0/9 2 42४॥०४०7 9ए फिल्क्मात छिठ8वप्रल) / ्ावा 78 पी 
89ए7.60 0909; “776९ 2॥/6०फफ़ ० ॥#॥68 झव्वा्राक्ध? 079 ए. #शाशी; 
न 4 3ै40वबंशए/ 2007 9 /£57॥67#297 9ए ७९७ए॥ 2५, 7२406/: 

ये ग्रंथ उस चितन का परिणाम्त बताने की दिशा में कुछ महत्त्वपुर्ण प्रयत्न है । 

२. इस दृष्टिकोण को प्रकट करने वाले विचार-सुत्रों का संकलन हमने “साहित्या- 
बलोकन (श्री विनयमोहन शर्मा), साहित्य और सौंदर्य! (डॉ० फतहसिह), सौंदर्य 
विज्ञान (श्री हरवंशसह शास्त्री), 28808 ० 2व्री००ए/7 (एप 707728६) 
ह्यादा 9 477 (70909) खाक 4९8४४॥शाटर्श (ट, 5. 7२३॥888ए०777) श्रादि कुछ 
महत्त्वपूर्ण प्रन्थों से किया है । 

३. यूरोप के कुछ सौंदर्य-शास्त्री अपने स्थल व हल्केफूलके ऐन्द्रिक श्रनुभवों को ही 
किस प्रकार सौंदर्य की उच्च अनुभृतियाँ मान बैठे, इसका मनोरंजक संकेत टॉल्स्टाय 
ने अपने प्रसिद्ध प्रथ “॥॥व/ 5 477 (८7०० 7) में किया है। यह सौंदर्य के बस्तु- 
प्रक दृष्टिकोण की एक सीमा (25४7०४7५) जान पड़ती है॥। 
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(ए#॥9), स्पष्टता (708करलआ८55), मसृणता (8%900078०53), स्थिग्धता 
(5078655 ), वर्ण-दीप्ति (छलडरगाप्म८58 एत (0058), वेचित्य (४३४८४) 
जटिलता [शटबट79), शुद्धता (एघ्लाए), उदात्तता ($807##779), 
उपयोगिता (ए8॥7 ), सम्मात्रा (8ए7%76०9०), प्रतीकमयता (89ए४70- 
॥ला८४५),. सुकुमारता-को मलता ([€#्वदाश्ल्55 00%. 6९॥८४०५०), सृक्ष्मता- 
अग्राह्मता (८प5ए८४८७5), सजीवता (॥ए८४०७४५), वास्तवता (7,.९-॥8४८४5७ ) , 
व्यव्जकता ($प९2४८४४एव्ट८55), विरोध ((०४४४४६), अ्रवयव-श्रवयवी-सम्बन्ध 
(२७४६०४ ० 92703 जा (॥6 ज्ञा06), माधुयें (39८८(४४७५, 28/४९७०/28९85 ) , 
नवता (77/6४४४८४७), निश्चित विधान (थीशांह फिरध्षा70०), सामड्जस्थ 
(स्॥क्वण०ाए ), संतुलल (8247०6), संश्लिष्टता ((0०४7०८८०८०४४८४७), ओचित्य 
([२६७४0/9९7८5५ 0# 7700760), समन्वय [( 59877८875), वे अनुपात (9/0* 
70०7४08 ) आदि आत्म-निरपेक्ष बाह्य गृण-धर्मो में ही माना । पिथेगोरस (?7४78- 
80735) और सुकरात (50८7/४/८७) तथा डाबविन (07७72) के पूर्ववर्ती वैज्ञानिकों ने 
संगीत जैसी सुक्ष्म कला के सोदर्य को भी गणितशास्त्रोपयोगी अंकों की सी नियमितता व 
व्यवस्था में देखा ।१ इसी प्रकार अरस्तू ने सौदर्य को सम्मात्रा या सुपमा, क्रम- 
व्यवस्था, निश्चित विधान अनुपात तथा श्रंगी व अंगों के सहज तथा सुप्ठु सामंजस्य 
अथवा मेल में देखा ।* विकलमन (एाश&#०वाा) श्र लैसिंग ([.65गह१9 ) ने 
उसी को वाह्य विधान और रूप (8/7720/९ 400 4077४) में देखा ।* होगार्थे को वही 
सौदय सम्मान्ना, स्पष्टता, दृरुह्रता, व आयतन ( (2०४0779 0/ ४79277:906 ) श्रौर 
वैचित््य मे मिला ॥४ डिडेरो और बके ने इस सौदये के दर्शन वस्तु की लघुता, 
स्निग्धता, कोमलता, मस्‌ णता, पवित्रता, और वर्ण की दीप्ति आ्रादि में किये ।* प्राइस 
और क्र्साज को इस सोदय का साक्षात्कार वैचित्य, व्यवस्था, अ्रनुपात, इकसांपन व 
सम्मात्रा आदि गुणों में हुआ ।* गाल्सवर्दी (58/5७07779) ने उसे सामंजस्य 
(प्रमाण ), लय (7?0ए77) , व सजीवता (५४५७॥४७) में देखा है |? रस्किन 
ने उसे अनन्तता (78770), एकता (ए/५9), स्थिरता (7२०००४०), सम्साचा, 
शुद्धि एवं संयति ([श००८/४४०४) में देखा है, किन्तु उसने सौदर्य का ईश्वर के 
साथ भी सम्बन्ध जोड़ा है ।7 लेसिंग ने सौंदर्य को सामज्जस्य, सुडौलपन, क्रम-व्यव- 





१. ५४॥॥। ए0प्ा87, “0(॥8४7097 ० /?॥४०8०777, #, 282, 

२. वही, 9, 283, ३. बही, 9. 283. 

४, श्री हरिवंशासह शास्त्री : 'सोंदय्ये विज्ञान, प०२१॥ ५. बही, पृ०१६,२२ । 
६० वही, पु० २७, ३०-३१॥ 

७. श्री विनयमोहन शर्मा : 'साहित्यावलोकन, पृ० १२९-१२५ ! 

७. डॉ० फतहसिह, साहित्य और सौंदर्यी, पृ० १०७ । 
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सस्‍्था, विभिन्नता और श्रनुपात में देखा है। कॉडव्ल (८४००८) ने 'सौंदर्य' की 
समाजपरक व्याख्या करते हुए उसे मनुष्य में ही माना हैं । वास्तव में वे एक 
समनन्‍्वयवादी सोौदर्य-चिन्तक हैं ।' 


(ख) भारतीय धारणा 

भारतीय ब्ाचार्यों में श्रौचित्यविचारचर्चाकार क्षेमेनद्र ने भी उचित-स्थान- 
विन्यास में सौदर्य माना है।” रूपगोस्वामी ने भी “यथोचितसन्तिवेश” को ही 
सौंदर्य का आधार बताया है ।” पर इनकी दृष्टि अपने मूल में श्रात्म-भाव से अछती 
भी नहीं। भरत के रस-सूच के व्याख्याता भट्ट लोल्लठ तथा श्री शंकुक सौदर्य को 
विषय में ही श्रधिक मानते हैं। अलंकारवादी, गुणवादी, रीतिवादी तथा वक्रोक्तिवादी 
आचार्य सौदर्य को बाह्य विषयों में मानने की ओर ही अधिक प्रवृत्त हे । केवल रस- 
सम्प्रदाय वाले (भरत, श्रभिनवगुप्त विश्वनाथ महापात्र, पंडितराज जगन्नाथ आदि) 
उसे आत्म-प्रधान ही मानते जान पड़ते है । पर उन्हें हम समन्वयवादी मध्यमार्गी ही कहेंगे 
क्योंकि आत्मा तथा वाह्य रूप दोनों का उचित महत्व उन्होने श्रॉका है । महाराष्ट्र 
के आधुनिक आझ्ाचाये श्री मढकर इन्द्रिय-संवेदन को पर्याप्त महत्त्व देने वाले (?) वस्तु 
वादी विचारक कहे जाते है । 

अन्य अनेक छोटे-मोटे भौतिकतावादी वैज्ञानिकों ने उपरोक्त गुणों में से एक 
या एक से अ्रधिक गृणों में सौदय की सत्ता का अनुभव किया है। ये सब वस्तुवादी 
दाशेनिक वस्तु या व्यक्ति को अधिक महत्त्व देने वाले हैँ, दृष्टा अथवा उसकी ग्ात्मसत्ता 
को नहीं । 

३. आत्मपरक दृष्टिकोण : 

(क) पाव्चात्य धारणा 

दूसरा वर्ग उन आदशवादी दाशेनिकों का है जिनका सूक्ष्म चितन सौंदर्य के 
विषय को भश्रध्यात्म की गहन नीलिमा में उठा ले गया है। इस वर्ग के चितकों में प्लेटो 


१, देखिये, इस सम्बन्ध में डॉ० रामविलास की व्याख्या : “समालोचक' के 

सोंदर्य शास्त्र श्रंक, पू० १६० पर ॥ 

ओचित्यं रससिद्धस्य स्थिरं काव्यस्थ जीवितम्‌ । 

उचितस्थानविन्यासादलंकृतिरलंकृति: ।| 

ओचित्यदच्युतानित्यं भवस्त्येब गुणा गुणाः ॥ 

--श्षेमेन्द्र : औचित्यविचा रचर्चा, (हरिदास संस्कृत प्रंथभाला, काशी ) इलोक, 

पु० २,९ । 

३, श्री हरिभक्तिरसामृतसिन्धु: -दक्षिण विभागे, १ लहरी । 
(भवेत्सौंदर्य्यमंगानां सन्तिवेशों यथोचितस्‌ ॥ ) 


ु 
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(790 ), प्लोटिचस ([08४7४78), सैंद आगस्टाइन (है, &प्र8५४४४० ), बॉमगार्टन 
(82070 (54776४ ), पीयर एण्ड्री (220८४ 23/४84/& | लिवेक (7,८ए८५४० ), लाड्ड 
गेफ्ट्सबरी (8040650079), रीड (२८३०८) शिलर (5८070), भआाडगेन 
(002८४), लोज (7,0:6 ), हरबर्द (॥८:४०४४), विशर (५॥४८०४७०), मेन्डेल्सोन 
(/८४०८।७४०॥४) , काण्ट (7५४४), हिगेल (प८2०), शॉपनहावर (5लाकृुथ्ा- 
॥978४४ ), बकले (8675०2०), शेलिंग ( 500४॥28 ) . हचीसन (म्रद्रा०४०४०४ ) , 
आॉस्कर वाइल्ड (05८०४ णव6८), क्रोचे (270८८), रस्किन (7रए)ंटर॥), शले 
(50०॥6५ ), कीट्स (॥८८७४) आदि मुख्य हे । सौदर्य-सम्बन्धी इनकी सारी अथवा 
अधिकांश व्याख्या आत्मपरक है और इन्होंने वस्तु को अत्यल्प या गौण महत्व दिया 
है । इनमें से कुछ विचारक समन्वयवादी भी कहे जा सकते हैं; जैसे रस्कित और, 
वस्तुपरक सोदय्य शास्त्रियों में, स्पेन्सर, गाल्सवर्दी आदि । इसी कारण इसका चिंतन 
अत्यन्त सूक्ष्म एवं धूमिल हो गया है। इनके सौदर्य-सम्बन्धी निर्णय में इनकी व्यवित- 
गत भ्रनुभूति, उदात्त भावना व सूक्ष्म तथा मौलिक तत्वनिरूपिणी बुद्धि पूर्णतः सहायक 
सिद्ध हुई है | संक्षेप में सोदर्य-सम्बन्धी इनकी समस्त विचारधारा की मुख्य बातें 
ये हैः 

१. समस्त दृश्य जगत्‌ या सृष्टि के मूल में कोई न कोई एक चिर निगढ़ 
आध्यात्मिक सत्ता अवश्य विद्यमान है जो प्रत्येक क्षण सक्रिय रह कर कार्य कर रही 
है। शेलिग उसे निरपेक्ष ज्ञाव या प्रज्ञा (3050॥7/2) कहता है। उसी को हेगेल 
जड़-चेतन में नित्य प्रकाशित होने वाली प्रज्ञा या' अद्वय (७७४०008 ०० "४०४४॥६) 
कहता है । शॉपेनहावर उसी को इच्छाशक्ति या संकल्प (५०॥॥) कहता है । प्लाडि- 
नस के लिए वही मूल सत्ता बुद्धि या विपषयात्मक प्रज्ञा (उ6॥78९४९०७ ०७ 09]७- 
८ए८ 7८३४०४) है। प्लेटों ने उत्ती को विचार ([6८8) या आदर्शजगत्‌ (0८॥। 
#0०74) कहा है। तात्पर्य यह है कि इस वर्ग के मर्धन्य चितक अपने सौंदर्य-संबंधी 
आधार के लिए एक लोकोत्तर व आध्यात्मिक सत्ता को मान कर चले है। विशर 
की धारणा है कि सौंदर्य की सम्यक्‌ मीमासा अ्रद्वेत भूमि पर पहुँच कर ही हो 
सकती है। लौज भी एक ईइवर (7675079 7069) की कल्पना आवश्यक 
समभता है । 


२. सोंदर्य-संबंधी निर्णय व्यक्तिगत ही होता है; यह कांद और हरबर्द की 
धारणा है। मन के बाहर सौंदर्य की सत्ता कहीं नहीं है। सौंदर्य केवल एक 
मानसिक वृत्ति है। रीड का कहना है कि सौदर्य वस्तुगत नहीं है । 


ाजपज॑"प७0प:पपभैभपपज॑'पजडप/!/ेपफ्प-/:-ःणणि--ंजंंकलं्”लतलजज-__+नज_-+___++___--.न्‍न्‍हन8नउुनञनक्‍[ह[हलतहत8तत्तत2२2उुतुवतुत2ुल2हत2लंतुलतीजबतॉुलुतुञ्ञ॥न॥ीञ॒नत॥ञ_ 


१. इन विचार-सूत्रों का संकलन हमने उन्हीं ग्रन्थों से किया है जिनका उल्लेख 
पीछे पृष्ठ-संख्या १४८ की पादटिप्पणी नं० २ में हुआ है । 
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बरी 


३; सैंठ आगस्टाइन की धारणा है कि भगवान्‌ सत्य, शिव, व श्रनंत सॉंदर्य 
के निधान है, तथा उनका सौंदर्य ही सृष्टि के समस्त सौंदर्य का स्रोत या मूल 
कारण है । 

प्लेटो तथा जाफ्राय का कहना है कि सुखकर, प्रिय या उपयोगी होना 
एक बात है और सुन्दर होता दूसरी । दोनों भिन्‍न भिन्न हैं । प्लेटो की धारणा है 
कि उपयोगिता सौदर्य में वद्धि कर सकती है पर वह स्वयं सौंदर्य नहीं। जाफ्राय 
का कहना है कि सुंदर वस्तु के स्वार्थभावना-जन्य सामीष्य-लाभ की कामना से वस्तु 
का सौंदर्य कम पड़ जाता है । 


५, प्लेटो की धारणा है कि सृष्टि का मूल सौदर्य सदा अखण्ड व एकरस 
रहता है तथा तमाम सुदर पदार्थों में वही मूल सौंदर्य निहित है। इसी प्रकार कांट 
व जाफ्राय की मान्यता है कि वे ही पदार्थ सुदर होते है कि जो हमें उच्च कोटि 
का सात्विक आनन्द प्रदान करें । कांटठ, मेडेल्सोन, जाफ्राय, हरबर्ट व आ्ॉगस्टाइन 
सोंदर्य के श्रानन्द को निःस्वार्थ, विमल' व निष्काम मानते हे। कांट की धारणा है 
कि सौंदर्य सावंदेशिक है तथा वहु सब को एक समान आनंद प्रदान करता है। 
मेंडेल्सोन कहता है कि हम सौदर्य के श्रानद के उपभोग में पूर्ण तृप्ति व शांति का 
अनुभव करते है । 


६. लोज, रीड व हरबर्ट का कथन है कि सोदर्य-बोघ सहज ज्ञान-गम्य है 
अभ्यास साध्य नहीं । यह व॒त्ति उच्च आत्मिक संस्कारों का परिणाम है। हरबट 
स्पेंसर कहते हैं कि सोंद्य की भावना व्यक्ति और जाति के जीवन में सदा संस्कार 
बतकर विकसित होती रही है । 


» ७. बॉमगार्टन की धारणा है कि हमारे अ्तः:करण की समस्त वृत्तियां 
स्वाभाविक रूप से अपनी चरम पूर्णता का आदर प्राप्त करने के लिए सतत विकास-' 
शील है । ज्ञान सत्य की ओर, इच्छा मंगल की ओर, भर ऐन्द्रिक ज्ञान सौंदर्य की 
'ओर बढ़ रहे हैं। भरत: सौंदर्य हमारी वृत्तियों का एक आदर्श लक्ष्य है, जिसकी प्राप्ति 
में जो भी बाधक है वह कुछूप और कुत्सित है । 


८. विक्टर कजां का कथन है कि वस्तुप्रों का सौदय श्रॉँवों .को जागृत करने. 
की शक्ति रखता है, इसीलिए सौंदय हमें प्रिय है । हे 


६. जाफ्राय का कथन है कि सौंदर्य श्रौर ईश्वर एक हैं । प्रकृति का समस्त 
सौदर्य उसी परम प्रिय परमात्मा का प्रकाश है। रीड का कथन है कि सौंदर्य पूर्ण 
रूप से एक आध्यात्मिक वस्तु है। विकटर कूजां की धारणा है कि शारीरिक व 
प्राकृतिक दोनों प्रकार का भौतिक सौंदर्य ग्राध्यात्मिक या नैतिक सौंदयें का प्रकाश 
है। फिर यह आध्यात्मिक या नैतिक सौंदर्य भी मूल रूप में स्वयं - ईश्वर के सौंदये' 


प्रेम और सौंदर्य का स्वरूप १५३ 


पर ही भ्राधारित है श्रतः: ईश्वर के सौंदर्य से बढ़कर और कोई सौंदर्य नहीं । नेतिक 
जगत्‌ व भौतिक जगत्‌ में सर्वत्र उसी का सोंदर्य प्रकाशित हो रहा है । 


पाव्चात्य आदर्शवादी सौंदर्यशास्त्रियों की ये ही मुख्य धारणायें हैं । 


(ख) भारतीय धारणा 


सौंदर्य के सम्बन्ध में भारत की दृष्टि मुख्यतः श्राध्यात्मिक दृष्टि है।' 
शंकराचार्य का उच्च आदर्शवाद जगतृ-प्रसिद्ध है--त्रह्म सत्यं जगन्मिथ्या । पर, जगत्‌ 
को मिथ्या, ब्रह्म के भ्रभाव में ही कहा गया है। ब्रह्म से युक्त जगत्‌ का शबल रूप 
(जैसे भ्रग्नि से तपता हुआ लोहा, बसे ही ब्रह्म से परिपूर्ण जगत) स्पृहणीय' है। 
भारत की सगृण भव्तिधारा ने जगत का बाह्य सौंदर्य भी ब्रह्म के नाते स्वीकृत किया 
है। तुलसी निर्गण से सगृण को बड़ा बताते ही हैं। वस्तुतः भारतीय विचारधारा 
में कोरा बाहरी सौदर्य अपने आप में क्षद्र है। वह ब्रह्म -भावना से युक्त होकर ही 
रमणीय व झ्राकर्पक होता है। निश्चय ही यह सौदर्य केवल इन्द्रियों से सम्बन्ध नहीं 
रखता ।* मुख्यता आ्रात्मतत्व की ही है। पश्चिम के सुक्ष्मतम सौदये-चिन्तकों की ही 
तरह भारतवर्ष में भी ऐसे दाशनिक रहे है जो पूर्ण अनिरपेक्ष सौंदर्य में ही सौंदर्य 
मानते हों ।* किन्तु पूर्ण सोदर्य को सत्यतत्व व शिवतत्व से वे भिन्न कभी भी नहीं 
करते । वे ईइवर को सत्य, शिव तथा सुच्दर तीनों की मिश्रित अनुभूति में ही मानते 
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है ।१ कविवर रवीरद्र ने भी ध्ोदर्य की यही उच्चतम धारणा व्यक्त की है ।* वास्तव 
में प्राचीन व नवीन सभी भारतीय सौदर्य-चिन्तकों ने (शंकर, वल्लभ, तुलसी, सूर, 
कालिदास, भवभूति, रामक्ृष्ण परमहंस, विवेकानन्द, रामतीर्थ, गॉधी, विनोबा, 
अरविंद व सम्पूर्णानन्द श्रादि) की विचार पद्धति ने सौदर्य के आदशे रूप का ही वरण 
किया है। महाराष्ट्र के सुप्रसिद्ध साहित्य-शास्त्री श्री भाटे, केलकर, राष्ट्रीय जोग 
आदि विद्वान सौदर्य का विचार आध्यात्मिक दृष्टि से ही करते हैं। सौदये के सम्बन्ध 
में एक अर्वाचीन ऋषि ब्रह्मीभूत स्वामी परमानन्द जी महाराज के विचार भारतीय 
सौदर्य-दृष्टि को पूर्ण स्पष्टता के साथ प्रस्तुत करते हैं ।? वास्तव में सौदये के प्रति 
भारतीय दृष्टि पूर्ण आदशे की दृष्टि है, किन्तु उसमें यथार्थ का भी समृचित व सुन्दर 
सामजस्य हुआ है। शंकराचार्य ने सिद्धान्त रूप में निरुपाधिक ब्रह्म की ही अखण्ड 
सत्ता मानी है, किन्तु व्यवहार के लिए उन्होंने बाह्य जगत को भी स्वीकृति दी है । 
उनके प्रसिद्ध ग्रंथ 'सौदय्य लहरी' के द्वारा यथार्थ जगत की भी स्वीकृति सिद्ध होती 
है । भक्ति सम्प्रदाय के श्राचार्यों व कवियों की दृष्टि में, सगृण ब्रह्म की स्वीकृति के 
नाते, यथार्थ व आदर्श का सामज्जस्य स्वयं सिद्ध है। वल्लभाचार्य ने तो जगत को 
लीलानिकेतन श्रीकृष्ण के नाते, स्वीकार किया ही है। साहित्याचार्यों में से रसवादी 
आचार्यों की दृष्टि सौदर्य के सम्बन्ध में पूर्णतः आादशवादी है, किन्तु रस-निष्पत्ति में 
(भौतिक) आालम्बन का आधार अनिवाय॑ होने से उन्हें समन्‍वयवादी विचारक मानना 
ही उपयुक्‍त होगा । वास्तव में सोदर्य के सृष्ठ/ कवि की दृष्टि न तो एकान्त आत्म- 
प्रधात ही होती है भ्ौर न वस्तु-प्रधात ही । उसकी दृष्टि का सामज्जस्यमयी होना 
अनिवाय है। 


१. [6 0फएट78$ ० (509 65॥कि धा९8९ ध2800765 एातत) मा (0' 
हु) 6 शराधंगाणशा। 6 लि एक्चा। ठग 06 ता0ज़ा 35 926९  फिलपाए, 7078 
876 "प.? >-वही, 9. 63, 

२. सत्य के साथ मंगलसय के पूर्ण सामंजस्य को यदि हम देख सके तो फिर 
सौंदर्य हमारे लिए श्रगमोचर नहीं है। '''मंगलभय वस्तु हमारा भला करती है---इस 
लिए हम उसे भली कहते हैं। वास्तव में जो भी वस्तु मंगलसय होती है, वह हमारी 
आवश्यकताश्रों को पुरा करतो है ओर सुन्दर भी होती है ।” : 'साहित्या, पृ० ३५॥ 

३. स्वतन्त्रता और सौंदर्थ विवेकिनी दक्ति का सौंदर्य है। वह सोंदर्य बाह्य 
पदार्थों में नहीं, प्रत्युत्‌ हमारे श्रात्मा में विद्यमान है। ...हमारा आ्रात्मा सौंदर्य विवे- 
किनी शक्ति के रूप में पदार्थों को सुन्दर बनाता है। ...सौंदर्य ब॒द्धि उस द्वत का 
नाश कर देती है जो ज्ञान और कर्म की श्रवस्था में. विद्यमान रहती है ।'*' तक से 
हम परमात्मा का चिन्तन कर सकते हैं श्रोर सोंदर्य हमें साक्षात ब्रह्म का दर्शन कराता 

--ओी परसानंदामत, प० २५-२६ ४ 


प्रेम और सौदर्य का स्वरूप श्प्र्प्‌ 


वैज्ञानिकों से भिन्‍न आ्रादर्शवादियों की सौंदर्य सम्बन्धी विचारधारा का मुख्य 
प्रवाह संक्षेप में यही है । 

४. आत्मपरक व वस्तुपरक दृष्टिकोणों का समन्वय : 
(क) समन्वय की आवश्यकता 

सोदये के इन दृष्टिकोणों (भ्रात्म-परक व वस्तु-परक ) पर विचार करने से जान 
पड़ता है कि ये दोनों ही अतिवादी हैं, जो या तो केवल वस्तु को ही महत्व देते हैं या 
केवल आत्मा को ही । हाँ, इन दोनों सम्प्रदायों में श्रवश्य कुछ ऐसे भी सौदर्य-शास्त्री हैं 
जिनकी दृष्टि समन्वय की ओर भी थोड़ी बहुत रुकी हुई जान पड़ती है । भारतीय 
विचारकों ने आादशोें के साथ यथार्थ को भी किस प्रकार निभाया है, यह बात ऊपर संकेत 
में यत्र-तत्र बता दी गई है। इसी प्रकार पश्चिम में भी कट्टर पंथियों को छोड कर कुछ 
उदार चिन्तक हुए हैं जो न तो क्ांट व क्रोचे की तरह सूक्ष्म आ्रादर्शनीवी ही है और न 
वैज्ञानिकों की तरह शुद्ध यथार्थ प्रेमी । यद्यपि श्रधिकांश चिन्तकों की चिन्ता पर्याप्त 
गम्भीर है तथापि उसमें दृष्टिकोण की एकांगिता भ्रवश्य अखरती है । जो हो, हमें तो 
यहाँ सोदर्य की रसपरक या काव्यपरक व्याख्या करनी है । अ्रतः सौदर्य सम्बन्धी वही 
दृष्टिकोण साहित्यिक दृष्टि से उपयुक्त हो सकता है जो आ्राश्यय (भाव) व झ्ालम्बन 
(विभाव ) दोनों का पुरा-पुरा महत्त्व स्वीकार करें क्योंकि रसानुभूति के लिए ये दोनों 
ही पक्ष अनिवार्य हैं ।९ कांद (4४0 व क्रोचे (7४००८) की तरह केवल अन्तःकरण में 
ही सौंदर्य की सत्ता मानना अ्रथवा वस्तुवादियों की तरह केवल वस्तु में ही सौदये का 
दर्शन करना वास्तविक सौदये-दर्शन का एकांगी ग्रथवा लूला प्रयत्न मात्र है। सौदये- 
सम्बन्धी शुद्ध दार्शनिक (%८८४७॥एअ०७।) चिन्ता के क्षेत्र में इन एकांगी दृष्टियों का 
भले ही कोई महत्त्व हो, किन्तु काव्यचिन्ता के क्षेत्र में तो, भारतीय रस-सिद्धान्त के साथ 
उन्तकी उपयुक्त संगति बंठाने के लिए, हमें समन्वय का सिद्धान्त स्वीकार करना ही होगा, 
क्योंकि उसके बिना साहित्यिक व्यवस्था के उपयुक्त राजमार्ग हमें नहीं मिल सकेगा । 
यों ठीक है कि शुद्ध सौंदर्य की श्रनुभूति एक पूर्णतः व्यक्तिगत अ्रनुभूति है,* किन्तु 

१. “व्यक्तित्व के एकान्त की स्थिति में कलात्मक सौंद्थ और आनन्द का 

उदय नहीं होता । व्यक्तित्वों की अनेकता मे समात्मभाव उत्पन्न होने पर ही सौंदर्य 
ओर आनन्द का स्फोट होता है ।” 

“डॉ० रामानन्द तिवारी : “कला और सौंदर्य” नामक लेख ('समालोचक', 
सोंदर्य शास्त्र अद्धू, पृ० ३६) 

2. “फएशएजार ०00868 गांड [0ए6 07 (6 ठ78[€०६४ ० 0680 
९०० दा।?8 0 ॥8 0ण7.7--0[|0 : 77०2, (वृच्॒ज6त #07 4-('007क5 
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१५६ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोदये 


जब वह शभ्रभिव्यकित के क्षेत्र में आती है तो उसे अनिवार्यत: विभाव के माध्यम से ही 
व्यक्त होना पड़ता है। यह बात पूर्व व पश्चिम दोनों के विद्वानों को पूर्णतया मान्य 
है।! भारत में वेदान्त के 'ब्रह्मसत्यं जगन्मिथ्या' के अनुसार तो वस्तु की सत्ता ही 
(सिद्धान्त रूप में) स्वीक्षत नहीं हुई किन्तु भक्तिमार्ग में जहाँ ईश्वर को मूत्त रूप 
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व्यक्तिवेचिज्यवाद' नामक लेख । 
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प्रेम और सौदय का स्वरूप १५७ 


प्रदान किया गया, वहीं रस की सम्भावना हुई। तात्पर्य यह कि हम दार्शनिक तत्व 
चिन्तन (#7८४५०॥एअं८४) की अवांछित श्रतियों («##८४४०४) को छोड़ कर भाव 
और विभाव दोनों को ही समान महत्त्व देने के लिए बाध्य है । 


वास्तव में सौदये की स्वच्छ व स्वस्थ दृष्टि को एकान्त व्यक्तिगत रुचि, 
अत्यधिक धूमिल व सूक्ष्म आदशेवाद, तथा कठोर वस्तुवाद रुद्ध कर रहे हैं । व्यक्ति- 
वैचित्य से तो उस साधारणीकरण का कही पता नहीं चलता जो काव्यगत सौदये 
या आनन्द का आधार है। पश्चिम में टॉल्सटाय ने पाइचात्य सौंदर्य-चिता सम्बन्धी 
समस्त उपपत्तियों (४४८००४७४) का विश्लेषण करके अंत में भाव व विभाव दोनों पक्षों 
के मेल के प्रयत्न मे मानो भारतीय साहित्यिक चिन्तन का ही समर्थन किया है। 
वास्तव में शुद्ध दर्शनजगत्‌ के वस्तुवादी तथा झ्रादर्शवादी दृष्टिकोणों का संगमस्थल 
वही है जहां ये श्रपनी अतियाँ (०८४८४४८७) छोड़ कर काव्य के सनातन रस-सिद्धांत 
को आत्मसमर्पण कर देते हैे। पर्चिम में सौदरये-चिता सम्बन्धी जो इतना गड़बड़- 
भाला हुआ उसका कारण यह था कि. वहाँ सोदर्य की बड़ी ही हल्की धारणा व्याप्त 
हो गई ।? वहाँ केवल इन्द्रियों को सुख पहुंचाने वाले (2[288876) पदार्थ _ ही.सुन्दर 


० कह 25 उन: _. की ज 


तब जाकर सौंदर्य-दृष्टि में परिष्कार आया। सौदर्य केवल बाहरी रूप-मात्र 
ही तो नहीं। पश्चिम में सोदर्यानुभूति को जीवन-सुलभ भाव या अनुभूति से 
स्वेथा पृथक रख कर केवल कल्पना के साथ जोड़ कर देखा गया ।* उसका चरम 
विकास क्रोचे के सौदर्यंचिन्तन में अपनी पराकाप्ठा को पहुँच गया। टॉल्सटाय इस 
घपले को साफ करके, स्वच्छ दृष्टि से, सौदर्यानुभूति को रसानुभूति से जोड़कर- 
सौदर्य को भाव के अधीन प्रतिष्ठित करके, पर्याप्त निर्दोष व अनुकरणीय चितन 
पद्धति प्रस्तुत कर गए थे, पर वहां सुनने वाला कोई न था। वास्तव में, जैसा कि 
ऊपर कहा जा चुका है, इस गड़बड़ी का कारण यह था कि वहाँ कला-जगत्‌ व 
व्यवहार में सोंदर्य की धारणा केवल प्रेय या इंद्रिय-सोख्य (!0४४5५7४३०/७) के 
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१. देखिए, पु० १४८ पर पाद-टिप्पणी नं० ३; तथा, पं० रामचरख शुक्ल-क्ृत 
चितामरणि', भाग २, पृ० १८६, १८७ व १९४ ।॥ 

२. पं० बलदेव उपाध्याय : भारतीय साहित्यशास्त्र, खंड २, पु० '४४७-४४६; 
पं» रामचनद्र शुक्ल: चितामणि, भाग २, पृ० १८८ से १६३; तथा, डॉ० 
रामविलास का लेख “सौंदर्य की वस्तुगत सत्ता और सामाजिक विकास 
असमालोचक' (सौंदय्ये-शास्त्र विशेषाडुूः) 


श्प्द ग्राधनिकर हिन्दी-कविता में प्रेम श्र सोदय 


के रूप में बडी हल्की हो कर रह गई” और दर्शन-जगत्‌ में सौदर्थर्नचता व्यक्तिगत 
रुचि या दार्शनिक भ्रतिवाद की धूमिलता में जाकर खो गईं। किन्तु भारत में सौदर्य 
की धारणा श्रपेक्षाकृत पूर्ण व व्यापक रहो ॥ यहाँ प्रेय को केवल श्रेय के साथ ही 
महत्त्व दिया गया । यहाँ की झ्ोदर्य-चिता की पुर्णत्‌ का स्वरूप भारतीय कलाक्ृतियों 
के भ्रनशीलन से प्राप्त होता है। भारत में किसी वस्तु को 'सुन्दर' कहना सांस्कृतिक, 
कलात्मक, व धामिक--सभी द॒प्टियों से किसी वस्तु को सुन्दर' ठहराना है। केवल 
साहित्यिक दृष्टि से, या केवल धामिक दृष्टि से, या केवल सांस्कृतिक दृष्टि से कोई 
वस्तु यहां खड॒शः सुन्दर” नहीं । यदि कोई वस्तु सुन्दर' है तो एक साथ इन सभी 
दृष्टियों से । इसका कारण मुख्यतः: भारत की आध्यात्मिक दृष्टि है। इस दृष्टिकोण 
को लेकर तंत्रालोककार अभिनवगुप्त, डॉ० आनन्दकुमारस्वामी, डॉ० रामास्वामी, 
डॉ० सम्पूर्णावन्‍द, बा० गुलाबराय, शभ्रादि प्राचीन व नवीन पंडितों के किये गये मूर्थन्य 
प्रयत्न सर्वथा वंदनीय हैं । सब कुछ हमारी दृष्टि मे आत्मा का ही प्रकाशन है। 


बाह्य प्रकाशन (#4776०४६८४४०४5) एक साथ तीनों ही गण लिए हुए है । इस प्रकार 
भारतीय सौंदर्य की ध।रणा स्वेथा पूर्ण व व्यापक है।'* सौदर्यसम्बन्धी यह भारतीय 
धारणा बेष्णब भक्ति-मार्ग में भाव की चरम अ्रवस्था को पहुँच गई | वेप्णबव भावना 
में सोंदर्य ही सर्वेस्व है। वह गोचर या भौतिक, होते हुए भी पूर्णतः आध्यात्मिक 
है।? भौतिक और आध्यात्मिक वस्तु व भाव का ऐसा सामंजस्य अन्यत्र दुर्लभ है। 
काव्यक्षेत्र में कवि इसी समन्वय का प्रयत्न करता है और इसी समन्‍बय में 
रस-सिद्धि निहित है। यह समन्वय भक्ति-ज्षेत्र व काव्य क्षेत्र मे सम्भवत' सर्वाधिक 





१. यहाँ कठोपनिषद्‌ के थम-तचिकेता-संवाद में प्राप्त श्रेय-प्रेथ सम्बन्धी 
भारतीय विज्ञार-धारा दृष्टव्य है ॥ 
२, सौंदर्य को जीवन से अलग काठ कर देखने वाले पाह्चात्य दाहशेनिकों 
(जिनमें प्रोफ़ेसर नाइट (]7027:), बिन्सेंट स्मिथ और प्रो० सेकक्‍्सशलर तक के 
नाम सम्मिलित है।) की इस धारणा पर कि भारत में सोंदर्य-चिन्तल (0८४(४८६०७) 
की दृष्टि अनुपस्थित या अविकसित रही है, प्रो० रामास्वामी तथा डॉ० हें श्रादि 
ने समुचित उत्तर दिया है । 
३, “6 8868 ७78, 80 0 8964, 8छाराप्रथा2९6; ॥76 ॥॥ ४8 8006/8- 
॥0॥ 08 फवद्वो॥॥॥8983 8ए7060726 [96 007०वए/0णा ० #6द्वपाए 88 (7487808॥- 
68769] जा ॥8 इशाशाणा3 ७78890॥ ] (6 80गा. ..7|%6 ५६४7॥9फ9५ ६800 
4 (53 88758 498 8पा[/'8-8श000005 82086 द्रात॑ 67व778 |] (6 क्‍ल्यांता 
8शंपापक] पद्याएएक्‍000708. 'िद्वापःा8 02600768 तंकशाव्षाप्राध220, 7 922९00765 


+ 6 7शी800॥ ० 8907 ,7 
>> जीक्शातात पक्ाए जाता । फऋष्ए/शफ 77278, 9. 427-28. 


प्रेम और सौदये का स्वरूप १५६ 


उुन्दर रूप में हुआ है जहाँ शील और भक्ति तथा श्राश्रणथ. और शअआ्रालम्बन की एकता 
के ग्राधार पर रसानु भूति होती है। वास्तव में कोरे वैज्ञानिक और कोरे आदर्शवादी 
तत्वचितक--दोनों ही श्रध्रा देखते है । बाहर ही देखने वाले क्यों नहीं उस पदार्थ के 
सुप्टा की भावना में डूबते, शोर आत्म-दृष्टा क्‍यों नही पदार्थों का बाहरी सौंदर्य व 
हत््व स्वीकार करते हैं, जबकि बाहरी रूप और भीतरी आत्मा एक ही सत्य के दो 
रूप या अभिव्यक्तियाँ हे । रसवादी कवि बाहर व भीतर, दोनों को ही देखता है--- 
पूर्णतः देखता है : यः पश्यति स पश्यति (गीता ५,५)। उसे अंतर्बाह्य दोनों ही प्रिय 
है । वस्तु के बाहरी रूप को भी वह ईश्वरीय' प्रकाश से आलोकित अ्रनुभव करता 
है ।* जो कुछ बाहर है उसमें वह महाभाव का ही दिव्य प्रसार देखता है । यह बात 
इतनी स्पष्ट है कि आचार्य रामचन्द्र शक्ल तो इस वाहर-भीतर के पचड़े में ही नहीं 
पड़ना चाहते । जो भीतर है सो बाहर है, भौर जो बाहर है सो भीतर है ।* कवि _ 
वास्तव में अ्रनुभूति के स्पर्श से बाह्य तथा आभ्यच्तर सबको सजीव एवं पुलकित 
कर देता है । उसके लिए बाह्य भी उतना ही सुन्दर है४ और आ्ांतरिक भी उतना 
ही यथार्थ श्रथवा सत्य ।* बह बाह्य की निरथ्थकता नहीं जताता। वह तो भक्त 
बनकर समस्त सृष्टि में भगवान्‌ की मंगल कला का ही दर्शन करता है। उसका 
बाहरी सृष्टि को देखकर प्रफूल्लित होना भी कोरी भौतिकता की उपासना नही, बल्कि 
अव्यक्त ब्रह्म की पुनीत इच्छा-स्वरूप निर्मित व्यक्त जगत्‌ के दर्शन का उल्लासपूर्ण 
आनन्दानुभव है। बाह्य संसार को भी वह आनन्द व सौदर्यपूर्ण दृष्टि से ही देखता 
है, किन्तु, उसका बाह्य को देखना वेज्ञानिक के देखने से बहुत कुछ भिन्न है, क्योंकि 
एक (वंज्ञानिक) तो बाह्य का आत्मसत्ता-निरपेक्ष विश्लेषण करके ही मौन हो जाता 
१. ऐतरेय उपनिषद्‌ : ११२, ४॥ ; १४३११, १२। 
३२. /3फएद्वाव606 0 65658 वश --जकात8ज्णात। (काातावॉए 





(2६८), 
३. प॑० रामचन्द्र शुक्ल : वितामणि, भाग १, कविता क्या है” नामक लेख 
में “सोंदर्थ” का निरूपण । 
है, “6 जग्गा 086 5ए 8 एए2/१ 7, 
2 ५९|0ए [#777088 ए88 (0 शांत, 
370 ६ एए७४ 70(707 70॥6.7? “--४0॥ ९ ९४४५ 
५. सोंदर्य को भाव-गत (सानसिक प्रक्रिया) मानने से ही हमारे यहाँ आचारों 
ने रस को अतन्द की पराकाष्ठा माना है और जहाँ झानत्द की पराकाष्ठा है वहीं 
सोंदर्य है। पण्डित॒राज जगन्नाथ ने लोकोत्तर आह्वाद उत्पन्न करने वाले ज्ञान के 
प्रत्यक्षीकरण को रमणीयता से सम्बोधित किया है । 
--विनयमसोहुन शर्मा : 'साहित्यावलोकन', से 'कलाकार और सौंदर्य बोध” नामक लेख । 


१६० आ्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोदये 


है ओर दूसरा (कवि) उस बाह्य के रूपाकार पर मुग्ध होकर, उसमें सृष्टा की 
कृतित्व-शक्ति की भावना को परिपूर्ण पाकर | इसीलिए कवि बाह्य सौंदर्य को भी 
एक अत्यन्त श्रपरिसीम रहस्य व कुतृहल की दृष्टि से देखता है।" फूल, तारे, किरण, 
रमणी का मृख, वीर का वक्षस्थल आदि देखकर वह भावमग्न हो गाता है। वह 
दार्शनिक या धामिक की तरह चाहे ब्रह्म का नाम न ले किन्तु उसके प्रत्येक दृष्टि- 
निक्षेप में शुद्ध वेदान्त की अानन्दमयी भावना का मधु लहराता रहता है। भ्रत: कवि का 
प्रयास ही पुर्ण रूप से समन्‍्वयात्मक है । ससार के समस्त सर्वश्रेष्ठ कवियों ने व्यक्त 
(वस्तु) में ही अ्रव्यक्त (भाव) को देखा है । केवल व्यक्त को ही देखने वालों में वह 
ग्राण नहीं रहा, और रंग, रूप, रस रहित केवल श्रव्यक्त का वखान करने वाले रूखे 
उपदेशक ही बने रहे । 

कवि बाह्यपक्ष (विभाव) की उपेक्षा नही कर सकता क्योंकि आलम्बन रस- 
निष्पत्ति का अनिवार्य साधन है। हाँ, है वह साधन ही, साध्य नही ।* गीति-काव्य में 
विभावपक्ष हल्का अवश्य पड़ जाता है, किन्तु गीत की मुख्य भावना भी अंततः: विभाव 
पर ही खड़ी रहती है। ऊपर कह ही चुके हैँ कि कवि का विभाव-ग्रहण यथाथंवादी 
दाशेनिकों से, जो केवल श्रात्मा से अछता पदार्थगत सौदये ही ग्रहण करते है, भिन्न हैं, 
क्योकि वह रस-निष्पत्ति के लिए उस परम सत्ता से प्रकाशित वस्तु-रूप को भी 
स्वीकार करने के लिए बाध्य है । 

श्रतः इन प्रदनों का कि “क्या सोदर्य केवल प्रमाता' या दृष्टा के हृदय में ही 
हैं, वस्तु या प्रमेय में नही ? अथवा, क्या सौदर्य केवल वस्तु या प्रमेय में ही है, प्रमाता 
या दृष्टा में नही ? क्‍या प्रमाता व प्रमेय. एक दूसरे से पूर्णतः: निरपेक्ष रहकर भी 
सुन्दर कहला सकते है ? “-गम्भीरता से विचार करने पर यही उत्तर मिलता है 
कि न तो किसी व्यक्ति था वस्तु के बाहरी गृण-घर्म मात्र दृष्टा की भावना से निर- 
पेक्ष रहकर अपना सौदय्यमय श्रस्तित्व रख सकने में समर्थ है और न हृदय की सुक्षम 
श्रौर निराकार सोदर्यवृत्ति मात्र किसी बाहरी वस्तु, व्यक्ति या अ्रन्य सत्ता के श्राधार 
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२. “काव्य दृश्य हो या अब्य, कवि को विभाव और स्थायी से काम लेना 
पड़ता है, अनुभाव और सात्बिक को दिखाना पड़ता है परन्तु उसका लक्ष्य रस ही 
रहता है । यदि नायक नायिका या उद्दीपन-सामभग्री या रति झ्रादि भाव या पात्रों की 
चेष्टाएं अपने श्रागे न बढ़ने दें तो कवि की प्रतिभा का दोष है । यह सब तो रस के 


लिए बहाना मात्र होना चाहिए 
--बाब सस्पूर्णानन्द : चिद्विलास, पृ० २१२ । 


प्रेम और सोदय का स्वरूप ' १६१ 


के बिना अपना अ्रस्तित्व' प्रमाणित कर सकते में सक्षम है। वस्तुतः दोनो अपने- 
अस्तित्व की यथार्थता के लिए एक दूसरे पर आश्रित हैं। इस सत्य को भुलाकर- 
दोनों पक्षों ने अतिवाद से काम लिया है और वे अपने-अपने पक्ष को बहुत दूर तक 
घसीठ ले गये है । हृदय के रस या आत्मा के प्रकाश से अछुता सौदय पूर्ण चाकचिक्य 
युक्त होकर भी निर्जीव व जड़ है शौर वस्तु के आधार से स्वतन्त्र और मनोजगत्‌ में 
ही सूक्ष्म, अ्व्यक्त तथा अचित्य रूप से शयन करने वाली वायवी-सौदयं-भावता भी 
निरर्थक व निष्फल । वास्तव में सोदय की सत्ता दोनों के समुचित सामंजस्य में 
है । ऐसा स्वीकार करने में ही वह मार्ग प्रशस्त होता दिखाई पड़ता है जिस पर 
चल कर मनोजगत्‌ और बाह्यजगत्‌ की पूर्ण संगति बैठ जाती है। यदि कोई सहृदय 
व्यवित दुष्टा के रूप में उपस्थित न हो तो सुरभियुक्त सुकुमार कुसुमावलि की, उज्ज्वल 
व आ्राह्नादपूर्ण चन्द्रमा की, रमणी के प्रफूल्लित मुखमण्डल के सौंदर्य की क्‍या 
सार्थकता होगी ? फिर, यदि ये पदार्थ ग्रात्मसत्ता का प्रकाश करने वाले माध्यम के 
रूप में हमें भासित न हुए तो इनका सौदे भी कितना निष्प्राण होगा ! ! ये केवल 
स्थूल भोग के क्षणिक उपकरण मात्र ही रहकर आलोक-सत्ता से शुन्‍्य हो जायेंगे । 
इसी प्रकार यदि हमारी निराकार सौदय्य-भावना को इन उपकरणों के सहारे स्फूरित, 
अंकुरित, पल्‍्लवित व पुष्पित होने का अवसर न मिला तो कया वह हृदय के श्रच्धेरे 
कोने में पड़ी पड़ी जीती रहेगी ? श्रतः यही सिद्ध होता है कि सौदरय्य के अस्तित्व की 
सत्ता दृष्टठा और दृश्य के पारस्परिक सम्बन्ध में ही है। दोनों अतिवादों से सर्वथा 
मुक्त यही आधार, अधिक व्यापक और ग्राह्मय हो सकता है । 

अतः स्पष्ट है कि दोनों दृष्टिकोणों के समन्वय की भारी आवश्यकता है: 
कम से कम सोदर्य की धारणा को काव्योपयोगी बनाने के लिए तो अवश्य ही । इस 
समन्वय के अभाव में स्वयं दाशतिक क्षेत्र में ही बड़ी खींचतान मची हुई है । यदि 
एक झोर कांट और क्रोचे पूर्ण आत्मपरकता की बात पेश करते हैँ तो दूसरी ओोर 





१ वस्तु सुंदर न हो किन्तु देखने वाले की झ्राँख सुंदर हो, तथा श्राँख सुंदर न 
हो किन्तु बस्तु में सहज सोदर्थ हो तो सौंदर्य कैसे देखा जा सकता है ? रूप और नेत्र 
दोनों ही सुंदर हों---कविवर बिहारी यही कहते हैं :--- 

रूप रिफ्ावन हार वह, ये नेता रिफावार । 
फिर, रूपवान्‌ ओर कुरूप, यह सब कुछ नहीं । न जाने कब कोई वस्तु सुंदर लग जावे-- 
उस दिन तो हम जात सके थे सुंदर किसको है कहते । 
(प्रसाद ) 
समे से सुंदर सब, रूप कुरूप न कोय । 
सन की रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि होय ॥ 
(बिहारी ) 


१६२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम ओर सौंदर्य 


कॉडवेल व प्लेखानोव जैसे सामाजिक विचारक वस्तुपरकता की। कांट महोदय की 
धारणा अत्यन्त सूक्ष्म है।” उस धारणा का प्लेखानोव ने बड़ी मुस्तदी के साथ 
खेंडन किया है और अपनी उपयोगिता मलक नवीन वस्तुपरक स्थापना की है ।* 
क्रोचे की सौंदर्यसम्बन्धी आात्यंतिक धारणा भी ध्यान देने योग्य है ।? उनकी विचार- 
पद्धति में भावानुभूति को छोडकर कल्पना का इतना अधिक आग्रह है कि भारतीय 
पंडितों ने ही नहीं, “ विदेशी पंडितों तक ने उनको नाकों चने चबवा दिये हैं ।४ बात 





१. देखिए, कांट की सौदर्य की परिभाषा पृष्ठ १४६ पर | पाद-टिप्पणी सं० ३ 

२. देखिए, पृ० १४७ पर संख्या २ की पाद-टिप्पणी । 

३. देखिए, करोचे की सौंदय्ये-सम्बन्धी धारणा पृष्ठ १४६ पर । 

पाद-टिप्पणी सं० ६ 

४. “तात्पर्य यह है कि अभिव्यंजनावाद मे काव्य तथा कला के लिए न तो 
किसी नेतिक आधार का प्रयोजन मान्य है और न हृदय के भावों का समर्थ रूप से 
रसणीय झनुसंधान है । वह कोरा चमत्कारवाद ही सिद्ध होता है। वह प्र्णरूपेण 
अभारतीय है--भारतीय सिद्धान्तों के न मानने से नितांत उपेक्षणीय तथा एकदेशीय 
है।”!. --पं० बलदेव उपाध्याय, भारतोय साहित्यशास्त्र, खंड २, पृष्ठ ४४१॥ 


“ग्रागे चलकर कोचे उस रसवाद का भी खंडन करता है जिसमें रति, क्रोध, 
शोक श्रादि भिन्न-भिन्न भावों को रसरूप से शअ्नुभूति ही काव्यानुभूति भानी गई 
है । वह कहता है कि रसवादी रसानुभूति की वास्तविक अनुभूति से इसी बात में 
विशेषता बतलाते है कि वह निःस्वार्थ और निलिप्त होती है। पर वह भेद व्यर्थ 
है ।” --.पं० रामचन्रशुक्ल : चिताधणि, भाग २, पृ० १९०१ 

विशेष देखिए, बा० सम्पूर्णानन्‍द : 'सौंदर्ये-विज्ञान' (श्री हरिवंशसिह शास्त्री 
की भूमिका, पूृ० २-३ । 

5. “पसक्ष९, 9 070 #ैए गाया, ए8 ॥8 ०जां220 ६0 छा ०07फुथाए, 
जय 8076 76९7७, (0०7 फ्रेद्ाल्व580 (7008, सल8 48 90586880, 88 80 णीशा 
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€770976९7 8 80खरगाया|ड 88007 क्राए 005॥ंदों दा 767०ए 970008॥7 
0 छैहांत्/ िा। 6 इ्योॉप्छ 06 फुशाप्रद्वाक्षाए७ बाव ०0ागप्रशांएड्वा00--77$ 


प्रेम भर सौदर्य का स्वरूप १६३ 


यह है कि प्रकृति स्वयं किसी बात के अतिरेक को प्रोत्साहित वहीं करती । वह 

संतुलन द्वारा अपना कार्य करती है। उसे मानव-हृदय को श्रौसत धरातल पर ही 
स्थित रखने में मानव-हित का संपादन जान पड़ता है। भगवान बुद्ध का विचार है: 
“छोड़ कर जीवन के अ्रतिवाद, मध्यपथ से लो सुगति सुधार।” ('प्रसाद' ) | श्राधूतिक 
यूग समन्वय का ही युग है । भारतीय दृष्टि सदा से समन्वय में ही जीवन की जटिल. 
समस्याओं का समाधान ढूँढती आराई है। महाकवबि तुलसी ने समन्वय की विराट 
चेष्टा की है। श्राधुनिक हिन्दी के मूधन्य चितकों--पं० रामचन्द्र शुक्ल, पं० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी, बाबू इ्यामसुन्दर दास, बाबू सम्पूर्णानन्‍्द, प्रसाद, पंत, महादेवी आदि- 
ने समन्वय का ही प्रयत्न किया है। डॉ० गुलाबराय, डॉ० रामानन्द तिवारी, डॉ० 

अ्म्बाप्रसाद सुमन, डॉ० द्वारकाप्रसाद, डॉ० हरद्वारीलाल, श्री बारलिंगे, डॉ० 

रामविलास आदि विचारकों के निश्रांत शब्दों में सौंदर्य-सम्बन्धी इस समन्वय को 
स्वीकृति दी है ।* 


(ख) समन्वय के दृष्टिकोण की पुष्टि 


सॉंदर्य-चिता-सम्बन्धी श्रतिवादों (श्रादशंवादी व यथार्थवादी) की समाप्ति 
भारत व यूरोप में समन्वय के सिद्धान्त की स्थापत्ा में ही हुईं है। समनन्‍्वयवादी 


की नीतीीाा--न-तओओत-3ल लक तल लकतकझकऊ तनीीणीतीकीलीनननननतीनीन नीननीनन कक नननीन नाना न न न किन लि नननिन भगाए नन3क्‍4049ल्‍44+%०००+-_ननननल-&-./_+नतलीीयनीत+तीतीतक-ननलन3नयनननन+ननन-++ 3५3 नन-मन नम फन-+- न अ«»े3 नमन नाननानन न तनमन लिन ना-++-3:0->»«५« ५ नननन-+नम 33333. »४७५८-+०---+०९५५०५०-.५००७००७५५७-०...००.७५७०...५...५ 
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१. देखिए---पझमालोचक के “सौंदर्य-शास्त्र श्रद्धू सें ऋमदाः पृ० ८, ४२, ५६, 

७१३, ८दरे व १०३, १८३ पर कथित विद्वानों के स्पष्ट संत । 


१६३ आधुनिक, हिन्दी-क विता में प्रेम और सौदर्य 


दृष्टिकोण वाले पावचात्य व भारतीय पंडितों ने अपना स्वस्थ दृष्टिकोण प्रस्तुत करके: 
इस समस्या को एकांगिता के दुराग्रह से उबार लिया है। पाश्चात्यों में प्लेटो१, 
बोज़ांके *, हिगेल , तथा विश्वकोषकारों * ने समन्वयकारों के दृष्टिकोण का प्रति- 
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प्रेम और सौंदय का स्वरूप श्दरप्न 


“निधित्व किया है। भारतीय विद्वानों सें डा० कुमारस्थामी), कविवर रवीद्धनाथ 
“टेगोर, डॉ० ओआजरेयर, डॉ० सम्पूर्णानन्‍्द४, आचार्य पं० रामचन्च शुक्ल“, 
श्री हरिवंशसिह शास्त्री *, व शिलीमुख ", श्रादि विद्वानों ने इसी दृष्टिकोण को स्वीकार 
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४. दे० जीवन और दहान' में 'सौँदययं/ नामक प्रकरण व “विदृविलास' में 
सॉंदर्याधिकरण-'प्रकरण |. ., न हे 
'.., ४« कविता क्या है! नामक निबन्ध में आचारये शुक्ल की सौंदर्य-सम्बन्धी 
आरणा । 
६५ “सुक्ष्म या स्थूल जगत्‌ में आत्मा की श्रभिव्यक्ति ही सौंदर्य है ।' 
श्री हरिवंशसिह--'सौंदर्य . विज्ञान, प्र» ५७ ॥ 
: ७. बे० भी 'शिलीमुख'-कृत 'कला और सौंदये' का प्रथम लेख । 
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किथा है | भारतीय उपनिषद्‌ व गीता आ्रादि ग्रंथों) मे भी इसी समन्वय को सान्यता 
प्रदान की गई है। वस्तुतः सौदर्य के सम्बन्ध में यही दृष्टिकोण हमें सर्वेथा उपयुक्त 
तथा प्रामाणिक जान पड़ता है। सौंदर्य-चिता में इस मूल श्राधार को छोड़ कर हम 
नहीं बढ़ सकते । कोरी तत्त्वचिता (#7०09779308) की तो हम नहीं कहते, हाँ ! 

काव्यानुशीलन के लिए तो यही दृष्टिकोण राजमार्ग है । 


५. सौंदय का स्वरूप 


(क) मनोवेज्ञानिक आधार 
यहाँ तक तो यह निर्णय हुआ कि सौंदर्य न तो केवल वस्तुगत है, श्रौर न 
केवल आत्मगत; यह वस्तु तथा दृष्टा की भावना, इन दोनों के संयोग में ही है । 
श्रब सौंदर्य की एक व्यापक धारणा खड़ी करने के लिए हम उसकी कतिपय मुख्य 
विशेषताशों का उल्लेख करेंगे | किन्तु इस के पहले संक्षेप में यदि यह भी जान लिया 
जाय' कि सौदर्य-भा[वना के उत्पादन में कौन-कोन से कारण (2८०78) सहायक 
होते हैं तथा उसका मनोवैज्ञानिक आधार क्या है, तो उससे स्वत: ही सौंदर्य का 
स्वरूप अथवा उसकी धारणा हमारे समक्ष उभरती सी दिखाई पड़ेगी । 
वास्तव में हमारी सौंदर्य-भावना के निर्धारण में अनेक बातें सहायक होती 
है । प्रत्येक व्यक्ति का सौदर्य-निर्धारण का अपना-अपना व्यक्तिगत मानदण्ड होता 
हैं. फिर भी उसके कुछ सामान्य मनोवैज्ञानिक आधार स्थापित किये जा सकते है। 
किसी पदार्थ को देखकर हमारे मन में, सम्बन्ध-भावना के कारण अनेक मधुर भाव- 
नाएँ या सुखद कल्पनाएँ जग उठती हैं, या जग सकती है। वस्तु स्वयमेव चाहे सुंदर 
हो या न हो, वे नवोदित भावनायें व कल्पनाएँ ही उस वस्तु के सोदये को श्रभिवृद्ध 


 'तिजो यत्ते रूपं कल्याणतसं तसे पद्यासि यो सावसो पुरुष: सोहहमस्सि ॥ 
--ईशोपतनिषद--- १६ ४ 
“ओरम ईदावास्यमिदं सर्व यत्किच जगत्यां जगत्‌ । 
तेन त्यक्तेन भृंजीथा मा गृधः कस्यस्विद्धनम्‌ ॥ 
“-ईशोपनिषद्‌--१ । 
“यद्यद्दिभति मत्सत्वं श्रीमद्राजितमेव वा । 
तत्तदेवावगच्छ त्व॑ मम तेजोंदर्संभवर्म । 
“--श्रीमदभगवदगीता--... १ ०।४ ९ 
रूपलावण्पयबलव जअसंहननत्वानि कायसंपत्‌ ।* 
“+पातंजल योगसुत्र---३॥४६ 
“सियारामसय सब जग जानो $ करों प्रणाम जोरि जुगपानी ४ 
“-रामचरितमानस्त (तुलसी 3 


प्रेम और सोदय्ये का स्वरूप १६७ 


करने में सहायक होती हैं। दूसरे, सौंदर्य की उत्पत्ति का मुख्य कारण अनेक मनो- 
वैज्ञानिकों ने हमारी यौन भावनाओं को ही ठहराया है ।* उदाहरणार्थ, किसी युवती 
का सौदर्यानुभव करने में (उसके पहले वह सुन्दर न हो, वह बात नहीं) उसके प्रति 
दृष्टा के प्रेम की प्रगाढ़ता, उसका कामवेग, शारीरिक बल, उसको प्राप्त करने की उसकी 
आकांक्षा की गहनता व तीत्रता, तृप्ति तथा अतृप्ति आदि अनेक बातें सहायक होती 
हैं।* उनके अनुसार यौन भावना की क्षीणता या उसकी समाप्ति के साथ ही दृष्टा 
विशेष के लिए सौंदर्यानुभव की क्षमता भी क्षीण या समाप्त हो जाती है ।३ सजीव 
मानवों के अतिरिक्त उनसे सम्बन्धित अन्य जड़ पदार्थों का सौंदर्य भी अपने प्रेम- 
पात्र से प्राप्त प्रेम के अ्रनपात में ही घटता-बढ़ता रहता है। इसके अतिरिक्त आयु 
भी सौदर्य-निर्धारण में सहायक होती है। एक विशज्येप आयू, मानसिक अ्रवस्था या 
विकास के दिनों में ही हम सौदर्य का सर्वाधिक अनुभव कर सकते हें; बाल्यावस्था 
या वद्धावस्था में उतना नहीं। इससे भी सोन्दर्य का काम-सम्बन्धी आधार प्रमाणित 
होता है । फिर, सौदर्यान॒भव की झ्ाय विशेष में भी हम प्रत्येक क्षण अनेक शारीरिक 
या मानसिक कारणों से सोदर्यानभव की एक सी क्षमता नहीं रखते । व्यक्ति या 
वस्तु का अत्यधिक साहचये या सामीप्य भी कभी-कभी सौदये-भावना को क्षीण या 
निर्जीव कर देता है या कर सकता है; यही नहीं वह उसके प्रति घृणा या विरक्ति 
तक उत्पन्न कर सकता है। किन्तु विरल, श्रप्राप्त, अप्राप्य, सुद्र, रहस्यपूर्ण, 
पुरुषार्थ-साक्षेप वस्तुझों या व्यक्तियों के प्रति हमारी मधुर ललक हमारे वांछित 
पदार्थ या व्यक्ति में अत्यधिक सौंदर्य संचित कर देती है। शिक्षा और संस्कार, 
समाज को परम्परायें व सोन्दर्य-सम्बन्धी पूर्वनिर्णय आदि भी हमारी सौदर्य-सम्बन्धी 
धारणाग्रों को स्थिर करने में सहायक होते है । 


(ख) साहित्यिक श्राधार 
उपरोक्त विवेचन सौदर्य की भावना के अस्तित्व का एक सामान्य मनोवैज्ञा- 
निक आधार है और यह बताता है कि सौदर्य की भावना जन-साधारण में किस प्रकार 
उत्पन्त होती है । किन्तु साहित्यकार या कवि सौदर्योत्पत्ति की मनोवैज्ञानिक स्थितियों 
के उल्लेख या निरूपण मात्र से ही संतृष्ट नहीं होता। वह तो र॒सात्मक पद्धति से सौंदर्य- 
निरूपण के द्वारा जीवन के सर्वोच्च तत्व का दर्शन हमें कराने का आकांक्षी होता 
है। अ्रतः कवियों ने सौद्य को जिस ढंग से देखा है और वे जिस ढंग से उसकी 
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३. वही 
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अनुभूति कराना चाहते है, यह सामान्य मनोवैज्ञानिक स्थापनाश्रों या बिश्लेष॑ण-विवे- 
चन से.कुछ भिन्‍न है । काव्य,जीवन के विभिन्‍त क्षेत्रों के तथ्यों को कल्पना चित्रों के 
रूप में ग्रहण करके फिर , उनका रसात्मक निरूपण करता है। अ्रतः धर्म, दर्शन, 
विज्ञान श्रादि सब क्षेत्रों का सारभूत ज्ञान लेकर* वह सौदय्य के माध्यम से श्रात्म- 
साक्षात्कार करने और कराने का प्रयत्त करता है। श्रभिप्राय यह है कि साहित्य 
केवल मनौवैज्ञानिक वास्तविकताओों के नीरस उल्लेखन तक ही नही टिकता । वह 
इससे ऊपर उठ कर प्रकृति व मानव जगत्‌ के सौंदर्य को कला के जगत्‌ में लाकर 
उसका जीवंत रसानुभाव कराता है। यही कवि की सौदये-सम्बन्धी वास्तविक गति- 
विधि है। सौंदर्य की उच्च व वास्तविक श्रभिव्यक्ति मनोवैज्ञानिक धरातल से ऊपर 
उठकर ही हो सकती है ।* 
(ग) सोंदर्य की सामान्य विशेषतायें 

श्रब सौंदर्य के लक्षणों या उसकी विशेषताञ्रों पर विचार किया जा सकता 
है । सौदर्य का सर्वप्रथम गुण है,भराकर्षण। इतना ही नहीं, यदि सौदर्य-दृष्टा में भी 
श्राकरषणीयत्व न हो तो स्वयमेव वस्तु का आकर्षण का गुण मात्र ही पर्याप्त न 
होगा । प्रमाता (दृष्टा) तथा प्रमेथः (दृश्य) के इस पारस्परिक सम्बन्ध में प्रमाता 
का इन्द्रिय-व्यापार भी निहित है । दृष्टा आंख, कान, व त्वचा आदि के माध्यम से 
(यदि सौदर्य कला-गत भ्रथवा काल्पनिक हो तो मन से) सौदर्य की अनुभूति ग्रहण 
करता है। श्रतएव इच्द्रिय-व्यापार भी सौन्‍न्दर्यानुभूति का एक श्रत्यन्त महत्वपूर्ण अंग 
है | इच्द्रिय-व्यापार की सहायता से दृष्टा भुपनें मन में सौंदर्य की परम अनुकूल 
भावना का अनुभव करता है। दृष्ठा सौदर्य को देखकर जब भावों से श्रभिभूत हो 
जाता है तो वे भाव उसके वस्तु-दर्शन, झआालिगन, चुमबन आदि व्यापारों में अ्रभिव्यक्त 
होते हैं। ये ही चेष्टाएं साहित्य में अनुभाव कहलाती है । सौदर्य की अनुभूति यहीं 
समाप्त नहीं हो जाती । सौंदर्य को देखकर उसके प्रति आदर, | फिर व्याकुलता और 
भ्रतृष्ति, और श्रन्त में प्राप्ति की भावना--सौंदर्य-दर्शन के साथ ही भावों का यह क्रम 


१. बड़ सवर्थ (७४०४७5ए०७४ ) ने कविता को “7%॥८ ग्शा उछ7 ० 
था ऋण ंव्व्2०! कहा है । ह 

२. “0त078 क्षा8 टिशाग28 जी ॥8ए6 एंडछा 0" 06०॥ 7४६९१ (077 
(08 .डराएड रण ध्शाइच्वां008 ॥0 जशात्वां एछ ग्रात्नए ०4 ६ #शाशः [(९ए९, | शीश 
0 गराणवा।ए हपा ॥ 06 8९88 ॥॥ [76ए 7976800]0086 4॥6 [0 870 067 
0 .708909086वं 99 60, ' ७ बा गीशा 4६ ० फांता: - धक्का ह०ए ६8 
०ाए 90$8#006  ईण $था।88 ॥कवा०॥] 45 फट] 85 8लाहा008, ७00 76 789 ७७ 
का्शएव्त शाक्ष एज 9]80 *वंगरर'णाए इए०॥ फथा।हुड ०४४४० ० 4९४९४० 
ल्फ्ाध््शंगा! | 

+5. की, (क्राए : "4 70/74/2702 0 4८5४४८0287, 9७. 66६7 
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रहता है ।* प्रमेय के सौंदर्य से श्रभिभूत होकर प्रमाता के हृदय में उसे अपनाने की 
चाह भी होती है। किन्तु अपनाने की चाह मात्र भी सौंदर्य की अनुभूति को उच्च 
अनभति का रूप नहीं देती। आादशंवादी दार्शनिकों की धारणा है कि सॉंदर्य- 
पूर्ण पदार्थ को व्यक्तिगत स्थूल सुखोपभोग के लिए अपनाने की चाह जितनी ही 
न्यून होगी, सौदर्यानुभूति उतनी ही उज्जवल व उदात्त होगी। उनकी दुष्ट में 
सौंदर्य एक ईश्वरीय देन है। उपनिषद्‌ में शारीरिक सौंदर्य का सम्बन्ध भी ईश्वर 
के साथ ठहराया गया है ।* इसी प्रकार प्रकृति का सौन्दर्य भी ब्रह्म के नाते ईश्वरीय 
है ।३ कबि और दाहनिक तो सौंदय को वैज्ञानिकों की तरह बाह्य, तथा आात्मवादियों 
की तरह शआ्रात्मा तक ही सीमित रखने में संतोष नहीं मानते । वे उसे जन्म-जन्मांतर 
से सम्बन्धित करके उसकी श्रमरता-अनंतता की भी प्रतिष्ठा करते हैं। कालिदास 
ने सौदर्य की ग्रनभति के साथ जन्मांतर का सम्बन्ध माना है ।* इसी प्रकार श्न्य 
कवियों व लेखकों ने भी किया है। भारतीय सोदर्य-भावना के साथ पवित्रता या 


अैरननननकन, 


१. महाराष्ट्र के प्रमूख सौंदर्य-शास्त्री डॉ० हे का मत है कि सौंदर्य को 
वत्तियाँ 'प्रतिक्षण नवीबता' और '“अतृप्ति' विशेष रूप से उन्हें संस्कृत साहित्य में 
ही प्राप्त हुई है। वे लिखते हैं-'किन्तु इत दोनों लक्षणों को चर्चा मुझे पाइचात्य 
पंडितों के सौंदर्य ज्ञास्त्र के इतिहास में नहीं मिली । ,समालोचक', सोंदर्य-श्ास्त्र 
अड्ू, पृू० ६६; तथा, 

ग्रति प्रेरित रूप श्राँखियाँ अ्रत्रिपत 
माहव जद्यवि त्रिपत मन ! 
वार वार तिम करे विलोकन 
धन मुख जेद्ठी रंक धन ! 7 ---बेलि क्रिसन रुक्‍्मणीरी” 
ग्र्थात्‌ृ--“सोंदर्यागार कृष्ण यद्यपि स्वयं तृप्त-मन है किन्तु अनन्त सौंदर्य 
शालिनी रुक्मिणी के रूप-सौंदय को पीकर भी उनके नेत्र श्रतृप्त ही रहते हैं । वे प्रिया- 
मुख छवि को इस प्रकार देख रहे है जेसे दरिद्र धन को तृषित मेत्रों से देखते है ।” 

२. “ताम्य: पुरुषसानयत्ता अनुवन्‌ सुकृतं बतेति । पुरुषों वाव सुकृतम्‌'** । 

ऐतरेय उपनिषद्‌ , १२३ 

ऋषि पतंजलि चार गुणों (रूप, लावण्य, बल श्रौर वज्ञ के समान संगठन ) 

से थुक्त शरीर को कायसंपत्‌ मानते हे-“रूपलावण्यबलवज्संहननत्वानिकायसंपत 0 
--पातंजलयोगदर्शन, विभतिपाद, ४६ ॥ 

३. ऐतरेय उपनिषद : १)१।२३ १॥२।४ 

४. “रम्याणि वीक्ष्य मधुरांश्च निशम्य शेब्दान्पयुत्सुकीभवति थत्सुखितोषि 
जन्तु: तच्चेतसा स्मरति नूनमबोधपूर्व भावस्थिराणि जननान्तरसोहदांति'' 

+ --अभिन्नानशाकुंतलम्‌,.. पंचम. अडूु,,. इलोक २ ॥ 
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पापरहितता का नित्य सम्बन्ध है । जो सौन्दर्य पवित्र नहीं वह अन्य को भी पवित्र 
नहीं कर सकता । सौंदर्य के साथ गवे आदि दुर्गण भी नहीं रह सकते। भगवान्‌ 
कृष्ण ने रासलीला के समय अनन्‍्तर्थधान होकर रूपगविता गोपियों को यही उपदेश 
दिया ।* यों सौदर्य की व्यावहारिक उपयोगिता भी होती है किन्तु अपने आदशे 
रूप में वह प्रयोजनातीत है। कालिदास ने सोदय्य की उपयोगिता मानी भी है तो 
केवल अपने प्रिय को रिफ्राने में ही ।? कवियों की दृष्टि में सौंदर्य का उपभोग 
सीभाग्य का एक लक्षण है ।* सूरदास की मान्यता है कि सौन्दय्य के वास्तविक स्वरूप 
का साक्षात्कार करने वाले पूर्ण निर्भय हो जाते है । उनकी दृष्टि में सौन्दर्य श्रनिर्वेच- 
नीय है। वह हमे मानसिक इन्दों से मृकत कर देता है। सौदयनिभूति में नेत्र परमा- 
नन्द में लीन होने की एक हठ सी ठान लेते है ।/ रूप की शक्ति इतनी है कि बृद्धि 
उसकी दासी ही बनकर जी सकती है ।* कालिदास की दुष्टि में सच्चे रूपवान पर 





१. प्रमामहत्या शिखयेंव दीपस्जिसागेंयेव त्रिदिवस्य सागें:। 
संस्का रवत्येव. गिरा मनीषी तथा स पृतदच विभूषितरच ॥॥ 
--कालिदास : कुमारसंभवम्‌ , १२८ 
यदुच्यते पार्वति पापवत्तये मे रूपसित्यव्यभिचारि तद॒च: । 
तथाहि ते शीलमुदारदशने तपस्विनासप्युपदेशतां गतम्‌ ॥॥_ >बही, ५१३३ 
सिय झन्दरता बराॉन न जाई । लघु मति बहुत मनोहरताई ॥ 
ग्रावत देखि बरातिन्हु सीता । रूपरासि सब भाँति पुनीता॥। 
“तुलसी ; रामचरितमानस, बालकाण्ड॥ 
हम अलि गोकुल-ताथ श्रराध्यों । 
मन, बच, क्रम, हरि सौं धरि पतित्नत प्रेम जोग तप साध्यो । 
>८ के >< है 
भरे संप्रन कलस प्रेम-जल छुप्नन' न काहू पाये । 
“सर 
२. श्रीमद्भागवतः १०१२९।४८ 
३. निनिन्‍्द रूपं हृदयेन पार्वती प्रियेष सौभाग्यफला हि चारुता । 
“-कंसारसंभव, ५१९ 
४. भत्‌ हरि : श्ंगार शतक, ३५१ - 
५. सर' स्थाम के रूप महारस. गोपी काह तें न डरे ।>८ ५८ » --सूर 
सोभा कहुत कहे नहीं झावे ।»< >« 
सखि यह विरह संजोग कि समरस दूख सुख लाभ कि हानि | 
इत लोभि उत रूप परमनिधि कोउ न रहत सिति सानि | “-सुर 
६. 'घनानन्द का रूप-चमप' से आरम्भ होने बाला सव्वेया $ 
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न तो कीध ही हो सकता है और उसका निरादर ही ।* वास्तविक सौंदर्य को 
कृत्रिम आवरण की कोई विशेष आ्रावश्यकता नहीं क्योंकि उस पर सभी कुछ शोभा 
देने लगता है ।* केवल रूप दिखाकर कोई स्थायी रूप से रिकराया भी नहीं जा, 
सकता ।* भागवतकार सोन्दर्य के द्वारा-काम-विकार-रूप मानसिक रोग का नष्ट 
हो जाना शकक्‍य मानते है । रासलीला में गोपियों ने यही अनुभव किया ।४ प्रसाद 
बाह्य सौदर्य को भी हृदय या आत्मा काही प्रतिबिम्ब मानते है ।” श्रात्मा का 
सौदर्य पूर्व जन्म के संस्कारों' का ही परिणाम होता है, इस नाते बाह्य सौदर्य 
भी आत्मा का ही प्रकाशक हुआ । तुलसी की सौदर्य-सम्बन्धी धारणा भी ऐसी ही 
उच्च है । सीता ने राम को जब देखा तो देखते ही ऐसा ज्ञाबव पड़ा मानो जन्म-जन्म 
की खोई हुई तिधि मिल गई है ।* महाकवि माघ, सूर, बिहारी आदि सौंदर्य उसी 
को मानते है जो प्रत्येक क्षण बढ़े, चकित करने वाला हो, और नित्य नवीन रहे ।7 
कीट्स सौदयें की कृति को शाइवत आनन्द की वस्तु मानते है।” तुलसी की दृष्टि 
में भी सौदर्य नेत्रों व मन के माध्यम से आत्मा को वास्तविक सुख देने वाला होता 


१. कमारसम्भव, ५॥४३ २. अभिज्ञानद्ञाकन्तल, प्रथम अडू । 
३. कमारसस्भव, ५॥५३ ४. शीमद्भागवत्त, १०॥३०४० 
है. हृदय की अनकृति बाह्य उदार एक लम्बी काया उन्मुक्त ; 
सधु पवन कीड़ित ज्यों शिक्ष साल सुद्योभित हो सौरभ संयुक्त । 
-का्मांयनी : श्रद्धा सगे । 
६. श्रीमद्भगवद्भीता; ६।४४५ पातंजलयोगवर्शेन, ३३१८ 
७. देखि रूप लोचन ललचाने । हरषे जनु निज निधि पहिचाने | 
“तुलसी : मानस, बालकाण्ड 
८, (क) क्षणे क्षणे यन्‍तवता सुपेति तदेव रूप रमणीयताया: / ._. >साघ 
(ख) स्थाम सो काहे की पहिचानि । 
नििष निर्मिष वह रूप न वह छबि रति कोजे जेहि जाति । -सूर 
(ग) लिखन बेठि बाकी सबी गहि गहि गरब गरूर। 
भये न केते जगत के चतुर चितेरे कर। “बिहारी 
(घ) न च परिचितों न चाप्यगस्थः चक्तितसुपेंसि तथापि पादर्वेसस्थ । 
सलिलनिधिरिव प्रतिक्षणं में भवति स एवं नवों नवोष्यमक्ष्णोः ४ 
(कालिदास के 'सालविकारिनि भिन्र' में नाहथाचार्य गणदास का 
महाराज अग्निमित्र के प्रति भाव ।) 
9, “3 फाड़ ण 0647५ ३8 8 ]09 97 6एथ' 


8 0एशॉपग्र85४ ाटा'8६586$ 0प्रा 
 जश्ञा!। ग6एश' 98388 70 7077/7987688.7 
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है ।१ सौंदर्य का दर्शन करते ही सब कामनाएं पूर्ण हो जाती है ।* दाईनिकों की 
दृष्टि में सौदर्य की शअ्रनुभूति एक समाधि की ही दशा है जो योग की सविकल्प 
समाधि की सी होती है ।* आइचये व कृतूहल की. भावना भी सोदर्य का एक 
वहुमल्य उपकरण है । श्रर्जुन श्री कृष्ण के रूप का स्मरण , करके बारम्बार विस्मय 
की भावना में निमग्न हो गए थे ।४ सोदर्य का सम्बन्ध स्वाभाविक व श्रकथनीय रहस्य 
भावता से भी अत्यन्त घनिष्ट है। इनना ही नहीं, दार्शनिकों की तो यहाँ तक धारणा 
है कि रहस्य के अभाव में सौदर्य सौदर्ण ही नहीं रहता ।*  सच्छे सौंदर्य में कोई 
न्यूनता भ्रथवा निद्यता नहीं होती, तथा उसके वर्णन में ब्रह्माण्ड की सर्वेश्रेष्ठ वस्तुओं 
का उपयोग होता है। . 

ये ही सौदर्य की कुछ मुख्य विशेषताएँ हैँ । भारतीय दृष्टि या आ्रादर्शात्मक 
दृष्टि से जो सौदर्य इस कसौटी पर पूरा उतरता है, वही ' सच्चा सौंदर्य है। जो कला 
और काव्य जितने ही अ्रन॒पात में इस सोदर्य की भ्रनभूति कराता है, उतने ही अ्रन॒पात 
में वह सोदय॑पूर्ण है । 


६. उदात्त और कु-रूप . 


'सौंद्य' के प्रसंग में उदात्त या ऊजित* (35009॥08) और कुरूप (पड्टाए) 
की भी कुछ चर्चा आवश्यक है । उदात्त सौंदर्य में मानव व प्रकृति में व्याप्त आत्मा की 
अनन्तता, शक्ति, विद्ञालता, उदात्तता तथा विराठता का दर्शन होता है। उदात्तता 


१. “देखि राम छवि नयन जुड़ाने । सादर निज श्राल्नम पहं आते ।” 
है “तुलसी : मानस 
२. “सबहि समन हि सन किए प्रतामा । देखि रास मय पुरनकामा 
->तुलसी : मानस । 
3, %छ३एणजाणठ29 ण छल्क्पांए' ; #ाजं6 0५. 9५ 8, 7.. 6॥76फ५७ शा 
3. लि, छा, उ0प्रागर्शा (शा५पछ उप्र66 ऐशाश?6', 942), 
४, “तच्च संस्मृत्य संस्मृत्य रूपसत्यद्भुतं हरे: । , 
विस्सयो मे महान्राजन्हृष्यामसि चर पुनः पुनः ॥---  .. “गीता, १८७७ 
5. “छह्वपराए 78फछक38 98७7 ६0 प8॥]॥ 9 , इश77४७४४ 07,8678, 07 ध. (6 
]88  7शाा0$ 8 7फछठा'9, था ज्ञागिठफा गराप्रशलाए , श'6 जात 58 ॥0 
कीव्वप्राए 6९6 प्राप्त 58 थी हफठाए ज़रणाॉत ए द्ा।, 88 | ९एलएफए शाह्वालंक) 
99]०७० 4 5 एध्व्वपापिं, 50768 एीक्षा। ए७ 6७) 0 60 ॥0 09, 80- 
ग्राट।ंएए 8७77०7०१० 99, 060 700 0०॥७57००7१० * 
एए, [एा8॥ : 06 ?एव080779 ०6 फल ((89), ऊ. 82 


६, आचार्य श्रानन्‍्दबंकर , बापुभाई शव ने; “509|6',के ,लिए गीता का 
अजित दाब्द चुनंत -है-। 
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ही। वास्तव में आत्मा ,की महानता का प्रतिबिम्ब हे। * सौदय में कोमलता, 
नितनवीनता आह्वादकता, माधुयं, समता, सुडोलता, रमणीयता आदि तत्वों का 
समावेश होता है |; किन्तु 'उदात्त' में दृश्यमान्‌ वस्तु या परिस्थिति को देखने पर 
अनुभूत होने वाला एक धार्मिक-भाव-मिश्रवित भय या श्रातंक (3७०) ही मुख्य तत्व 
होता है । 'उदात्त' के दर्शत के समय' हम में एक आत्म-लघुता की भावना भी होती 
है। प्रचण्ड रंफावात, अभश्वंकष व महिमावान्‌ विराट हिमवान्‌ का विस्तार, विशाल 
व विस्तृत नद्‌, तारों भरा ग्रनन्त आकाश, भ्राशितिज विस्तृत नील-बैगनी तरंगायित 
रत्नाकर, दृढ़ व विशाल भवन, शिव-तांडव, शिव की जठा पर आकाश से कदती 
गड्भा आदि का सोंदर्य उदात्त सौदर्य कहलाता है, क्योंकि इनका विस्तार, दृढता, व 
शक्ति मन पर एक ऐसा विचित्र भर मधुर आतड़ू स्थापित कर लेती है कि मत 
चुपचाप अ्रपनी लघुता स्वीकार करके मौन और विनत हो जाता है। हमारी वृत्तियाँ 
मानों उस सौदय के प्रभाव से कुछ क्षणों के लिए स्थग्रित हो जाती है ।३ रामायण, 
महाभारत आदि काव्यों में विराट जीवन की चित्रपटी पर अंकित असाधारण क्ृत्यों 
अथवा घटनाओं झौर परिस्थितियों का वर्णन पढ़ने पर भी हमें रोमाञ्चपूर्ण 'उदात्ता 
का अनुभव होता है। महान्‌ त्याग, वीरता (जैसे पद्मिनी का अग्नि-स्तान ) झ्रादि 
चरित्र-सौंदर्य भी हममें .“उदात्त' की रमणीय तथा शक्तिशाली प्रनुभूति उत्पन्न करता 
है । जीवत की विषम पीड़ाओ्ों या व्यथाश्रों को चुपचाप पी कर पचा जाने और 
इसके द्वारा मुसकानमयी आननन्‍्द-साधना में लीन रहने में भी चरित्र का आौदात्य 
प्रस्फृटित होता हैं । 

सुंदर के साथ कुरूपता' का विचार भी संगत है। वास्तव में कुरूपता का 
सम्बन्ध किसी व्यक्ति वस्तु, दृश्य था स्थिति के बाह्य रूप से उनका नहीं है जितना 
हमारे मनोभावों से है । मजनू के लिए लेला, काली-कलूटी होते हुए भी वहिश्त की 


परी थी। दिल लगा जब मेंढकी.से पद्चिनी क्या माल है !* वाली बात है । जिसका, “ 


बाह्य रूप सुन्दर हो किन्तु जिसमें श्रांतरिक शील न हो तो वह॒कुरूप ही है । इसके 
विपरीत जब ग्रात्मा झात्मा को ही देखती है तो वहाँ रूप-सौंदर्य उत्पन्न हो ही 
जाता हैं। भिखारिणी की गोद का वच्चा अ्रपतती भां के लिए चांद है। जिस प्रकार 

2. छिपंगाएगए 48, 80 70 889, ॥96 4789886 0 87/88/7658 07 80प.? 

“२००66 0 ऑआओऑणए ्णाी 2०४2४! (949) #ए फ्ेशयाबातं 

505द70786, 0. 405. 

566 8880 (56088 छिद्वांग्रॉइ0प्राप्र 8 706 (72 ((902), 9, 49 , 

उ, “१करद्ा 8 [888828 48 फ़ाल्शादधां  8४228800; ज़ाशा वी 5 द्वार, 
॥9 ॥7905576 0 दाइप्ब्चए पाल द्राशाएंणा 07 7, ॥(व, ज8॥ 7: [8/768 8. 
570णा३इ बएप॑ 878 00 07 धी86 गराढ॥09, शा श 799ए7 26 8प्रा'8 78 
ए6 ॥876 ॥8॥60 ०7 4॥6 ४/प्र6 5प्र॥व6,/-- 00 8705, 


कं 


रा सर 


श्छढ आ्राभुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदये 


पदार्थों के या व्यक्तियों के सम्बन्ध में रूप-कुरूप की चर्चा होती है, उसी प्रकार 
भाव या झ्राचरण के सम्बन्ध में भी । कुरूप व्यक्ति अपने श्रांतरिक भावों के सौदर्य 
से सुन्दर हो जाता है। नीति, आदर या किसी उदात्त भावना से प्रेरित क्रोध आदि 
विकार भी, उसके लक्ष्य को देखते हुए, सौदर्य की मोहकता धारण कर लेता है । 
राम जब घमंडी रावण पर टूट पड़ते हे तो उनका कृत्य भक्‍तों को कितना मनोहर 
लगता है ॥ तीन दिन तक प्रार्थना करने पर भी मार्ग न देने वाले समुद्र पर जब राम 
क्रोध करते है तो वह क्रोध कितना सुन्दर दिखाई पड़ता है। इस प्रकार रूप-कुरूप 
का अन्तिम निणयिक हमारे मनोभाव ही है । 


७. सौंदर्य के विविध रूप 

सौदये .को मूल स्वरूप समभने के बाद श्रवः उसके विविध रूपों का ज्ञान भी 
आवश्यक है। -सौदय्य का विस्तार मुख्यतः इन चार रूपों में देखा जाता है-- 
(१) मानवीय सौदये, (२) प्राकृतिक सौंदर्य, (३) वस्तु-गत सौदर्य, तथा 
(४) कला-गत सौदर्य । इन चारों तथा इनके सृक्ष्म भेद-विभेदों में सौंदर्य की 
समस्त सत्ता समाविष्ट है ;0/ इन चार रूपों में से प्रथम तीन रूप तो प्रकृति अथवा 
जीवन में ही प्राप्त होते हैं । किन्तु चौथे अर्थात्‌ कला-गत सौदर्य का आधार मन 
की भावना श्रथवा कल्पना है जो उक्त तीनों रूपों से से श्रपनी सामग्री का संग्रह 
'करती है। श्रर्थात्‌ जब प्रथम तीनों रूप कवि-कल्पना के माध्यम से काव्य अ्रथवा 

कला में वाणित होते हैं तो कला-गत सौदरय्य की सृष्टि होती है । 

(क) मानवीय सोंदर्य 

लोक-व्यवहार और कला, दोनों में ही मानवीय सौदर्य अ्रत्यधिक महत्व का है 
अतः सब से पहले उसका विवेचन न्यायोचित है । स्पष्टता के लिए इस सौंदर्य की 
विवेचना उसे तीन जपशीषषकों में विभक्त करके की जा सकती है: - (3) सामान्य, 
.(॥) मानवीय सौंदर्य की विशेषताएँ, तथा (79) मानवीय सौंदये का क्षेत्र-विस्तार । 
(3) सामान्य : विषय की दृष्टि से मुख्यतः दो प्रकार के काव्य देखने में आते 
हँ--१. मानव्‌-प्रधान, व २. प्रकृति-प्रधान । काव्य जहाँ छुद्ध मानव क्षेत्र-संबंधी 
होता है वहाँ वह भ्रपनी भाव-मार्मिकता से मनोहारी हो सकता है, किन्तु ऐसी स्थिति 
के अ्रभाव में वह नीरस भी हो जाता है। इसी प्रकार जहाँ काव्य मानव-निरपेक्ष 
शुद्ध प्रकृति-क्षेत्र तक ही परिमित रहता है वहाँ भी वह एकांगी हो सकता है। 
वास्तव में पूर्ण काव्य बह हैं जिसमें मानव व्‌ प्रकृति इन दोनों का मुधूर सामंजस्य 
स्थापित हो.गया हो । वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति, तुलसी, सूर, प्रसाद, पंत व 
वड्‌ सवर्थ आदि कवियों का काव्य ऐसा ही है ) फिर भी काव्य साधारणतः मानव- 





१, देखिए, ग्रंथ के अन्त में सौंदर्थ-सम्बन्धी चार्ट । 
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क्षेत्र की ओर ही श्रत्िक भुका हुआ रहता है। मानव-प्रधान काब्यों में प्रभावशालिता 
के लिए मानवीय सौदय का भी चित्रण किया जाता है। 

(॥) मानवीय सोंद्य की विशेषताएँ: मानवीय सौंदर्य काव्य की मूल 
प्रेरणाओं का अखण्ड स्रोत है। कवि मानवीय रूप-सौदर्य की माधरी का झ्रास्वादन 
करके ही चराचर जगत में सौंदर्य का दर्शन करने लगता है । सौंदर्यानुभूति की दृष्टिसे 
हमारे लिए प्रकृति से मानव की ओर झाना उतना स्वाभाविक नही जितना मानव 
से प्रकृति की ओर जाना । हमारे मूल संस्कार मानव जगत्‌ में ही बनते है । मानव- 
सौदर्य कला-गत सौंदर्य के मुख्य आधारों में से एक है। किन्तु मानव-सौदय्य प्रकृति 
का ऋणी है। प्रकृति ही हमें वे रस प्रदान करती है जो शरीर को स्वस्थ, पुष्ट व 
सुद्र रखते है ।) प्रकृति मानो मानव को यह दान देकर ही सार्थक होती है, अन्यथा 
मानव के अ्रभाव में उसके अस्तित्व की सार्थकता ही क्‍या है ! वह फले ही क्‍यों 
ओर किसके लिए ? मानव का सौदर्य परिवर्ततशील' श्रथवा क्षर है; प्रकृति का 
'सोदर्य श्रपेक्षाउत्त स्थायी है। काल पाकर मानव का सौदर्य कुम्हलाने लगता है । 
उसका विकास एक सीमा तक ही सभव है | मानवीय रूप-सौंदर्य की कोई विश्वमान्य 
कसौटी या उसका कोई मानदंड या आदर्श निश्चित नहीं। उसकी भावना हमारे 
स्वास्थ्य, मनोवृत्ति, जीवन के प्रति दृष्टिकोण श्रादि बातों से भी निर्धारित, नियंत्रित, 
तथा परिचालित होती है । वह व्यक्ति, जाति, देश व काल के श्रनुरूप ही परिवर्तित 
होती रहती है। किन्तु यह बात प्रकृति के लिए वैसी लागू नहीं होती । 

इसके अतिरिक्त मानव का सौंदर्य बहुत कुछ उपयोगिता पर भी निर्भर 
रहता है। इस दृष्टि से सुंदर से सुदर भी कुरूप जँंच सकता है श्नौर कुरूप से कुरूप 
भी सुंदर । अभिप्राय यह है कि मानवीय सौदर्य का निर्णय बहुत कुछ व्यावहारिक 
उपयोगिता के विचार से भी हो सकता है। जहाँ उपयोगिता पर न्यूनातिन्यून दृष्टि 
होती है वहां सौदर्य भी उसी अनुपात में उच्च कोटि का ग्रानंद प्रदान करता है । 
जहाँ उपयोगिता और शुद्ध श्रानंद की दृष्टि का मेल हो जाय वहाँ व्यावहारिक दृष्टि 
से बात बहुत ठीक बन जाती है। मानव-सौंदर्य भावुकों की दृष्टि में ईश्वरीय सौंदर्ये 
की छाया और पूर्व जन्म के पुण्य का परिणाम भी माना जाता है। वह आत्मिक 
उच्चता का भी प्रकाशक है | मानवीय सौंदये ईर्ष्या श्रादि दुव त्तियाँ भी उपजा सकता 
है जबकि प्रकृति का सौदर्य आ्रानंद मात्र ही। हाँ, असाधारण मानसिक श्रथवा 
मनोवैज्ञानिक स्थितियों में सुखद प्रकृति का श्रत्यन्त दु:खद रूप में अ्रनभत होना स्पष्ट 
ही है। मानव का सौंदर्य तो संसार में महान यद्धों का जनक रहा है । यनानी 
कवि होमर ने भ्रपती एक काव्य-तायिका के सौंदर्य की प्रशंसा करते हुए लिखा है 


बम मम. मन अमर कम मन सम िमीत अल ताप तमिल जी मिकिअकीन्‍अ तक जप शी ए "परम म लटक हक 
१. प्राचीन यूनानी जाति में शारीरिक बलिष्ठता तथा कला-प्रेम पर श्रत्यधिक 
बल दिया जाता था। 
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“प्‌".8 ॥8 ६९ 740०७ एव 4िपधटाल्त 4 770705880 57799,” मानवीय सौदये, प्रकृति- 
सौदर्य की तरह ही, कवि या अन्य कल्पताशील भावुकों को रहस्य की गंभीर भावना 
में निमग्न कर सकने में भी पूर्ण समर्थ है। जिप्त प्रकार सूर्य, चंद्र, समुद्र आदि के 
प्रति रहस्यमयी जिज्ञासा होती है उत्ती प्रकार मानव-सोदर्य के प्रति भी हो सकती' 
है। इसके अतिरिक्त इस सौदर्य की स्पष्ट व पूर्ण श्रभिव्यक्ति कला या काव्य में 
प्रयक्‍त सौदय के अत्यन्त प्रसिद्ध प्रतीकों तथा उपमानों की सहायता से ही संभव है 
जो प्रकृति के क्षेत्र के हैं। इस नाते काव्य में मानव-सोदर्य का प्रकृति से घनिष्ट 
संबंध है। आकर्षणपूर्ण मानवीय सौदर्य हृदय में प्रेम-भावना का सचार करता है।. 
यह प्रेम-भावना केवल सौदर्य तक ही सीमित न रहकर, उफन कर, समस्त प्रकृति-जगत्‌ 
तक परिव्याप्त हो जाती है : चराचर जगत्‌ मानव-सौदर्य की शक्तिशाली अनुभूति 
के परिणामस्वरूप ही हमें सुद्र लगने लगता है, अन्यथा वह निष्प्राण या जड़ ही 
रहता है। अभिप्राय यह है कि मानवीय सौदयें हमारे चतुदिक फैले वस्तुजगतु 
(मानव-क्ृत) को भी गहराई से प्रभावित करता है। सौदर्य केवल श्याम या केवल 
गौरवर्ण में ही नहीं, उसका निर्णय तो वास्तविक प्रेम भावना की तीब्रता ही करती 
है। वस्तुतः शील-सौंदर्य के बिना बाहरी सौंदर्य निरर्थक ही है।* माचव के सौदर्य 
' के प्रसंग से जब प्रकृति में हमें आनंद (मिलन में) या दुःख (विरह में) अ्नुभूत 
होता है, तब प्रकृति काव्य में उद्दीपन-गत रूप में गृहीत समभी जाती है। मानचव- 
सौंदर्य की भावना से सर्वथा निरपेक्ष प्रकृति-सौदर्य का ग्रहण प्रकृृति के आलंबनगत 
सौंदर्य-चित्रण में ही होता है। शारीरिक सोदर्य व मानसिक सौंदये का भी 
पारस्परिक संबंध है । व्यक्ति का शारीरिक सौंदर्य मन को भी सुंदर बनाये यह 
आवश्यक नहीं, कितु हृदय का सौंदर्य (शील ) बाहरी कुरूपता को भी सुंदर, झऔर रूप 
को शतगणा रमणीय कर देता है ।मानव पहले प्रायः शारीरिक सौदय की झोर ही 
गाकृष्ट होता है; शील-सौंदर्य, प्रकृति-लौदयं या कला-गत सौंदर्य की शोर उसके 

है, हम बाह्य शारीरिक सौदर्य को तो देखते ही हैँ कितु जब वह काव्य में 
वर्णित होकर (परिचित या अपरिचित किसी भी झालंबन का) आता है तो वह 
दतगुणा अभिवुद्ध हो जाता है । प्रकृति-सौदर्य के लिए मानव-सौदर्य की अपेक्षा 
नहीं । प्रकृति मानव के श्रभाव में भी फलती फूलती रह सकती है पर मानव सौंदर्य 
प्रकृति के सहयोग के बिना अपना श्रस्तित्व भले ही रख पाने की चेष्टा करे, वह 
सजीव या प्राणवान्‌ नहीं हो सकता । इशीलिए कालिदास आदि कवियों ने प्रकृति 
को मानवीय रूप-सौंदर्य-चित्रण का एक अनिवाय अंग बनाया है। बड़े बड़े प्रतापी 
पुरुषों के हाथों में भी चित्रकार एक फूल अंकित कर देते है। वस्तुत: प्रकृति-सोदय्य 
के बिना.मानव-सौंदर्य अंधरा है.। बिना नमक का व्यंजन है। 0७३७ 


१ कालिदास : अ्भिन्ञानशाकुंतल, ५५२; भवभूति : उत्तररामचरित्‌, ६१२५ 
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ऊपर हमने मानव-सौदर्य की विशेषता पर कुछ संकेत किये हैं ॥ इस पर थोड़ा 
और गहराई से विचार किया जाय । यह एक सामान्य तथ्य है कि जो वस्तु हमारी 
आँखों के सामने प्रायः श्राती रहती है, बह फिर उतना ध्यान आकर्षित नहीं करती, 
और करती भी है तो उसका प्रभाव हम इन्द्रिय-संवेदनाश्रों तक ही ग्रहण करके रह 
जाते है । मानव-सौदर्य को ही लीजिए । नारी या पुरुष के सौंदर्य में जो आकर्षण 
होता है उससे स्त्री-पुरुष परस्पर सभी परिचित रहते हैं। पर थोड़ा और गहराई में 
जाने पर विचारों की एक विस्तृत व उदात्त भूमि हमारे सामने खुली हुई दिखाई 
देने लगेगी । मानव-शरीर की रचना कितनी आश्चयमयी, रोमाञचक और रहस्य- 
पूर्ण है ! जरा इस भावना में तो डूबिये ! पंचतत्त्वों के आनन्दपुर्ण उपभोग का सार- 
शरीर का शुक्र, और उसके विन्दु-रूप बीज से अंकुरित, पल्‍लवित, पुष्पित और 
फलित रूप यह नारी और पुरुष का सुन्दर, बलिपष्ठ, भव्य और आकषंक शरीर ! 
नारी श्रौर पुरुष दोनों की ही रचना कितनी कुशल और पूर्ण ! शौय॑, प्रकाश श्रौर श्रोज 
के केन्द्र पुरुष के मुखमण्डल, नेत्र, वक्षस्थल और बाहु की शोभा क्या ही मोहक है । 
यह श्राकार, यह गठन, यह सुडोलता--उस' महाकलाकार ने किस छनी से, कितनी 
एकाग्रता के साथ, कितनी प्रसन्न मुद्रा में, वसन्‍्त के किस भोर में बेठकर तराशी है ! 
और नारी का यह रूप ! उसकी यह तरंगायित सघन-इयाम कुंतल-राशि, सौभाग्य के 
गाढ़े लाल चिह्न की प्रतीक्षा में श्राकुल भाल-पटी, स्निग्ध सुढर सरस कपोल, इन्दु- 
रश्मि सी चितवन डालते, जग को डलाने वाले नयन, श्रौर बसन्‍्त के समस्त उल्लास 
और चॉदनी के समुद्र का सारा ज्वार लिये श्राते यौवन से परिपूर्ण, अमृत सी पवित्र 
दुग्ध-धार बहाते, मातृत्व-भारवाही परृष्ट-समुन्नत वक्षोज, और स्तिग्ध अधरों से 
छलछलाती उतरती, झ्ात्मा के संगीत से गजारित मीठी वाणी ! सारी रचना कितनी 
कलापूर्ण, गम्भीर और अबूक ! और फिर इस अनुपम कलाकृति में लहराती भाव- 
राशि ! शिराश्रों में दौड़ती उपा के रंग सी लाल रस-धारा ! और रकक्‍त में आकाश 
को छान डालने, पृथ्वी को विदीर्ण कर डालने, समुद्र को पाट डालने, अतीत और 
भविष्य को देख डालने, और मन की सारी गहराइयों को नाप डालने की उप्तकी 
बलिष्ठ और व्याकुल जिज्ञासा, और नर और नारी का यह पारस्परिक आकर्षण, 
प्रकृति की सनातन मांग को, महान आनन्द के अनुभव के लिए, पूर्ण करने का यह 
त्याग, समर्पण, विश्वास से पूर्ण उद्योग और श्रायोजन ! रस की किलकारियां मारते 
प्रकृति के अथाह, श्रकूल और अटूट ऐश्वर्य के बीच, त्रिकाल को मुट्ठी में बांधकर, 
मृत्य को जीतकर और अ्रन्धकार की छाती को चीरकर प्रकाश को निचोड़ने वाला 
यह जोड़ा--नारी श्र पुरुष, सचम्‌च अद्भुत है । इसकी सजधज “मोहक है । इसकी 
रचना सिरजनहार का सबसे सुन्दर छन्‍्द और शिल्प है । | 


(30) मानव-सौंदर्य का क्षेत्र-विस्तार : मानव सौंदर्य दो भागों में विभा- 
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जित किया जा सकता है: (१) स्त्री-सौंदर्य तथा (२) पुरुष-सौंदर्य । ध्यान देने 
की बात है कि स्त्री-सौंदर्य व पुरुष-सौदर्य का विस्तृत वर्णन ऋंगार रस की व्यंजना 
में ही होता है, और किसी रस की व्यंजना में उतना नहीं । दूसरे, कवियों ने नाथि- 
काओों के रूप-सौदयं-वर्णन में ही अ्रधिक मनोयोग प्रदर्शित किया है, पुरुषों के सौदर्य- 
वर्णन में उतना नहीं । तीसरे, नाथिकाग्रों के सौंदये वर्णन में भी प्राय: बाह्य सौंदर्य 
(रूप) का ही बहुत वर्णन मिलता है, अ्रत: सौदयें या शील का उतना नहीं प्राचीनों 
में बाह्य सौदर्य-वर्णन भी कवि-कर्म का एक आवश्यक अंग रहा । उसके लिए अनेक 
रूढ़ियों (नखशिख वर्णन, षट्ऋतु वर्णन. बारहमासा आदि परम्पराशओ्रों, कवि-समयों 
या विश्वासों) का भी ग्रहण और पालन हुआ है।) रूप-सौंदर्य वर्णत के लिए 
प्रकृति से लिये गये उपमान भी रूढ़ रूप में ही ग्रहीत होते रहे है ।* 

यद्यपि वात्सल्यरसोपयोगी शिशु-सौदय उपरोक्त दोनों वर्गो में ही निहित है, 
पर साहित्य में वर्णन के लिए वह समय समय पर विशेषाधिकार पाता रहा है । सूर, 
तुलसी आदि कवियों ने बाल-सौदर्य के वर्णन में उज्ज्वल प्रतिभा का परिचय दिया 
है । निःसन्देह शिशु-सौदर्य, सौंदर्य के विस्तुत क्षेत्र में, अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखता 


है । 

(3) स्न्नी-सौंदय : सब से पहले स्त्री-सोंदर्य को लें। स्पष्टता' के लिए स्त्री 
सौंदर्य दो भागों में विभक्त किया जा सकता है--( १) स्थूल, व (२) सूक्ष्म । स्थल 
मे बाह्य सौदर्य व सूक्ष्म में अंत: सौंदर्य या शील समाविष्ट है। दोनों मिलकर 
ही पूर्ण सौंदर्य की भावना कराते हैं । 

स्‍त्री के स्थल सौंदर्य के अन्तर्गत काव्य में उसके अंगों, वेशभूषाओं, आभूषणों, 
अनुलेपनों व चेष्टाओं का वर्णन होता है। अंगों के वर्णन में उनकी गठन, स्तिग्धता, 
सुढरता, सुडौलता, मुदुलता या सुकुमारता, पुष्टता, तथा आयु, वर्ण, कब, स्वास्थ्य आदि 
का वर्णन होता है ।* साहित्याचार्यो ने नायिकाश्रों के शरीर के कुछ स्वाभाविक गृणों. 
(शोभा, कांति, दीप्ति, माधुय, प्रगल्भता, ओऔदाये व धैर्य श्रावि) को “अनुभाव' 
(अयत्नज श्र॒लंकार) के अन्तर्गत रखा है।* स्त्रियों के परिधानों का भी काब्य में 
विस्तृत वर्णन होता है । इसमें वस्त्रों के रंगों श्रादि पर भी विशेष ध्यान रखा जाता 


्ननिताए ऊधएजएणए पा 


१. पं० हजारीप्रसाद टिवेदी : हिन्दी साहित्य की भूसिका (१६५०), 
प्रकरण ७; “'कवि-प्रसिद्धियाँ' (परिश्षिष्ट भाग) । 

२. वही, 'परिश्षिष्ट' का आठवाँ प्रकरण, “स्त्री रूप' ॥ 

३. पं० हजारो प्रसाद हिेदी : हिन्दी साहित्य की भूमिका, 'परिशिष्ट! में 
स्त्रीरुूप'; तथा, 5प्रषत ह प्राद्षा [08 ; *7५/ट/शल्या॑ ०7076 | ३क्ाडांद4ं/ 2.772- 
#4/77४', (929), 9. 39 में इंस विषय की विशद विवेचना हुई है । 

४. विश्वनाथ : साहित्यदर्पण, ३।६०. 
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है । आभूषणों के वर्णन में धातुशों व पुष्पों के आभूषणों का पर्याप्त वर्णन होता है । 
प्राचीन कवियों ने हार, मुद्रिका, करधनी, पायल, कर्णफूल तथा स्वर्णषवलय आदि का 
पर्याप्त वर्णव किया है ।१ कालिदास ने अपने ऋतुसंहार, रघुवबंश, कुमारसंभव तथा 
मेघदूत आदि काब्यों में ग्रशोक, लोध, तीप, शिरीष, कर्णिकार, कदम्ब, चम्पक, बेला, 
जूही, पारिजात, कमल तथा पाठल आदि फूलों तथा उनके श्राभूषण-रूपों का भरपुर 
वर्णन किया है। कस्तूरी, चन्दन, केसर, इत्र, पुष्परज, श्रंजन, अलक्तक तथा घपिदूर 
आदि सुगन्धित द्रव्य और अनुलेपन आदि स्त्री-छ्ंगार के प्रमुख उपकरणों का स्त्री- 
सौंदर्य-वर्णन के प्रसंग में समावेश हुआ है। शरीर की चेष्टायें (वाणी, मुस्कान, भ्रू- 
निक्षेप, श्रंगसंचालन, पद-क्षेप आदि) सॉंदयंवर्धन में बहुत सहायक होती हैं । श्रंगज 
अलंकार (भाव, हाव, हेला)* तथा स्वभावज अलंकार? (जिनकी संख्या १८ है; 
लीला, विलास, विच्छिति आदि) के शअन्‍्तर्गंत अन्य शारीरिक चेष्टाग्रों के वर्णन का 
विधान भी साहित्य-शास्त्र में स्त्री-सौन्दर्य वर्णन के श्रन्तर्गत रहा है। इस प्रकार स्त्री 
सौदय के बाह्य रूप का भरा पूरा विवरण काबव्यों में प्राप्त होता है । 

सृक्ष्म-सौदर्य के श्रन्तगंत स्त्रियों के शील आदि का निरूपण किया जाता हे । 
भवभूति, कालिदास, रवीद्र,, प्रसाद, रिग्रोध', गुप्त जी आदि भारतीय 
कवियों ने शील को ही सबसे श्रधिक महत्व दिया है ।४ विदेशी सहित्य में भी इसके 
भव्य उदाहरण मिलते है (जैसे, शेक्सपीयर की डेस्डेमोना श्रादि) । शील के अ्रन्तर्गत 
हम सच्चरित्रता, मर्यादा, लज्जा, सेवा, दया, त्याग, समर्पण, करुणा, उदारता व 
विनम्रता आदि गुणों को रख सकते हैं । इस सौंदर्य के श्रभाव में भारतीय नारी का 
सौदर्य निस्सार समभा गया है । इसके अ्रतिरिक्त उसकी आत्मा या मन के सौदर्ये 
का विस्तार, उसकी कल्पना व भावना का सौदर्य (जो उसका कला-प्रेम व्यक्त 
करता है), कर्म-सौंदर्य श्राद तक भी जा पहुँचता है। श्रापत्काल में देश को शत्र्रों 
से मुक्त करने के लिए अ्रश्वारोहिणी रणचण्डी बनकर बिजली सी लपलपाती तलवार 
हाथ में लिए श्ररिदल को चीरती हुईं वीर नारियों का सौंदर्य भी नारी सौंदर्य की 
सीमा के अन्तर्गत ही हैं । यह सौंदर्य उनको शोभा व महिमा से मंडित कर देता' है । 


स्थुल' व सुक्ष्म सौदर्य मिल कर ही नारी सौन्दर्य की पूर्णता की भावना कराते 
हैँ । 

(7) पुरुष-सौंदर्य : इसी प्रकार पुरुष-सौंदर्य का भी काव्य में महत्त्व है कितु 

१. 5. 6. ॥06 : “+#€वॉकिर््ओ छा 078 | ऊदक्काअंद्पो //0८व9/८*, 
9« 38 ॥0 4[. 

२. विश्वनाथ : साहित्यदर्पण, ३॥८९, 

३. वही, ३१६ १-६२। 

४. भवभूति : सालतीमाधव, ६१८; उत्तररासचरित्‌ ३३१३ श्रादि। 
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उसका चित्रण अपेक्षाकृत कम ही होता है। स्त्रियों की तरह पूरुषों के बाह्य रूप 
सौदर्य का उतना महत्त्व नही (पुरुष कवियों की दृष्टि में), जितना उनके कर्म-सौदर्य 
(लोक-कल्याण के लिए पुरुषार्थपूर्णकार्य, जेसे--दुष्ट-दमन, अनाथरक्षण, दीनहीन' 
अबला रोगी या अ्सहायों का त्राण) या शील-सौंदय का । पुरुष का कर्मंसौदर्य विदेशी" 
व भारतीय काब्यों में प्राय: रणक्षेत्र के बीच ही जाकर दिखाया गया है। उसके 
प्रताप, बल व ओज आदि के वर्णन का भी पर्याप्त महत्त्व है । किन्तु बाह्य वीरता से 
भी बढ कर जीवन में आ्रान्तरिक वीरता के उदाहरण हमें देखने को मिलते है । रण- 
क्षेत्र के योद्ाओं से भी बढकर आत्म-जयबी वीरों का सौंदर्य हमें मुग्ध करता है। 
इन्द्रिय-संयम, अ्रहिसा, क्षमा, कष्ट-सहिष्णुता, कर्तेग्यपरायणता, परदुःखकातरता, 
आदर्श के लिए जीवन का' विसर्जन, सत्याग्रह, सेवापरायणता व त्याग आदि गुणों में 
पुरुष का वास्तविक सौदर्य खिल उठता है । आधुनिक युग में जब कि विज्ञान के कारण 
पुरुष को रणक्षेत्र में जाकर अपने शौर्य का प्रदर्शन करने का बहुत कम अवसर 
शेष रह गया है, इस प्रंतः-सौदर्य का महत्त्व (गांधी, टॉल्सटाॉय आदि के प्रभाव से) 
बहुत बढ़ा हुआ दिखाई पड़ रहा है। आत्म-कल्याण या लोक-कल्याण की उच्चता में 
ही साध पुरुषों के जीवन का सौंदय देखा जाने लगा है। पर यह सौदये वस्तुत: कोई 
नया नहीं है । सब युगों में और सब देशों में यह सौदर्य सदा प्रकट होता रहा है । 

शिक्षु के रूप-सौदर्य को देखकर हृदय स्वर्गीय उल्लास से भर उठता है। अतः 
साहित्य में उसका एक सुनिश्चित स्थान हैं। साहित्य में प्रायः वय+प्राप्त नायक 
नायिकाशों के ही सौदय का विशेष वर्णन हुआ है । पर सच्चे कवि अपने रागात्मक 
हृदय की पूर्णता का परिचय देने के लिए इस मानव-रूप के चित्रण में भी पूर्ण भावु- 
कता का प्रदर्शन करते हैं। बाल-सौंदये में बालक का रूप-लावण्य व उसकी चेष्टाएं 
ही महत्वपूर्ण स्थान रखती है । बच्चे के आन्तरिक सौदर्य (निष्कपटता, भोलापन, 
सरलपन, निरालापन आदि) का वर्णन भी वड़सवर्थ, सूर व पंत आदि कवियों ने 
किया है । वात्सल्य हृदय के व्यापक रतिभाव का एक परम महत्त्वपूर्ण अंग है। 
कवियों ने व आचार्यो ने इसे रसकोटि तक पहुँचाने का पूरा पुरा प्रयत्न किया है । 

संक्षेप में यही मानव-सौदर्य की मुख्य विशेषताएं व उसका विस्तार है । 
सौदर्य के क्षेत्र में इस सोंदय के पूरक अन्य श्रकार के सौदर्य भी हैं जो काव्य में पुरा- 
पूरा महत्त्व रखते हैं । 

(ख) प्राकृतिक सोंदये 

प्रकृति हमारे लिए उपयोगी है । किन्तु इस स्थूल के परे भी उसका हमारे 
साथ सम्बन्ध है। वह शुद्ध या निष्काम आनन्द का भी अ्रनुभव' कराती है.। इसीलिए 
जीवन तथा साहित्य दोनों में ही उसका महत्त्वपूर्ण स्थान है। वह कला और साहित्य 
की मूल प्रेरणा्रों में से एक अत्यन्त बलवती प्रेरणा है । प्रकृति का सौंदर्य कवि के 
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भाव-स्फोट का प्रबल प्रेरक होता है। हमारे हृदय के राग्-क्षेत्र की परिधि बहुत 
विशाल है। अन्य प्रकार के प्रेम की तरह प्रकृति के प्रति मानव का प्रेम भी इस 
विस्तृत राग-क्षेत्र का एक महत्त्वपूर्ण अंश है | प्रकृति के प्रति प्रेम का किसी न किसी 
रूप में प्रकाशन किए बिना मानव जड़ ही है । इस प्रेम-प्रकाशन का मल प्रेरक प्रकृति 
का सोदय ही है । 

प्राकृतिक सौंदयें का स्पप्ट विवेचन उसे तीन उप-शीर्षकों के अन्तर्गत विभा- 
'जित करके किया जा सकता है। वे है: (१) प्राकृतिक सौदर्य की विशेषताएं, 
(२) काव्य में, सौदर्य-बुद्धि के उद्देश्य से, सौदर्यपूर्ण प्रकृति के विविध उपयोग, तथा 
(३) प्रक्ृति-स्तोंदर्य-निरूपण की विधाएँ । 

(() प्राकृतिक सौदये की विशेषताएं : 

प्रकृति के सोदर्य की सब से बड़ी विशेषता यह है कि वह सब देशों के लोगों 
के द्वारा गम्भीर प्रशंसा के स्वर में सुन्दर! ही कही जायगी, कुरूप नहीं । पहले कहा 
जा चुका है कि मानवीय सोौदये के सम्बन्ध में व्यक्ति-व्यक्ति तथा राष्ट्र-राष्ट्र की 
विविध रुचियाँ तथा विविध आदर्श हो सकते है, किन्तु प्राकृतिक सोदर्य इत सब 
विवादों, धारणाग्रों तथा रुचियों से परे है। प्रकृति में हम अपने भावों की छाया भी' 
देखते हे---क्रोध, प्रसन्नता, उमंग, उल्लास श्रादि | प्रकृति के मुख पर इन भावनाश्रों 
को देखना सहृदयता के परिणाम स्वरूप ही हो सकता है। इसके अतिरिक्त प्रक्नति 
का सौंदर्य कोमल या मधुर भी होता है, और भीषण या परुष भी । कुछ लोगों कों 
उसके केवल मधुर पक्ष में ही सौंदय का अनुभव होता है, और कुछ को उसके कठोर 
पक्ष में । किन्तु जो दोनों रूपों से प्रेम करते हैं वे ही प्रकृति के सच्चे प्रेमी कहे जा 
सकते हैं । मरणधर्मा मनुष्य और प्राकृतिक पदार्थ दोनों ही नाशोन्मृख हैं। किस्तु 
उनमें रहने वाला सौंदर्य ही श्रजर अमर है । प्रकृति अनादिकाल से फल-फूल रही है 
और वह मानव को भी सदा प्रफुल्लित रखती है। प्रत्येक क्षण नवीन बना रहना 
सोंदर्य का एक प्रमुख लक्षण है | यह लक्षण प्रकृति में भी हमें मिलता है। चिर- 
परिचय के कारण मानव-सौंदर्य में तो एक प्रकार के बासीपन ([श०४००४ए) का 
था जाना सम्भव है, किन्तु प्रकृति में ऐसा नहीं होता । प्रकृति का सौंदर्य उपयोगिता 
आ्रादि के विचारों से बहुत कुछ परे है । उषा, इन्द्रधनूष, नक्षत्र आदि का सौदर्य केवल 
शुद्ध आनन्द प्रदान करने के ही लिए है। हाँ, वह हमें उच्च कोटि का सात्विक या 
श्रात्मिक आनन्द प्रदान करता है, इस सृक्ष्म अर्थ में उसकी उपयोगिता भी' 
स्वीकार की जा सकती है । प्रकृति का सौड्य हमारे मन पर पावनकारी प्रभाव 
डालता है जिस के परिणामस्वरूप हमारी अंतःप्रकृति परिष्कृत एवं उदार बनती है। 
अक्ृति विश्व के मूल में प्रतिष्ठित एक नतिक सत्ता में हमारा विश्वास दृढ़ करती है 
और हमें सदाचार और शुद्ध मानव-धर्म का नैतिक पाठ पढ़ाती है । श्रनेक कवियों ने 
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प्रकृति से यह नेतिक प्रेरणा प्राप्त की है ।१* इसके अ्रतिरिकत प्रकृति के सौंदर्य पर 
मानवीय जगत की विभीषिकाशों का कोई प्रभाव नहीं देखा जाता। दुख की 
ज्वालाशों में जलते संसार के बीच वह अपने ही श्रानन्दोललास मे थिरकती रहती है।* 
हाँ, हम अपने मन के रंग में रेंग कर देखे, यह दूसरी बात है। प्रकृति हम में 
ग्रात्म-स्वातंत््य की बलवती व दिव्य भावना का भी संचार करती है। पवन का प्रवाह, 
नदी की लहरें, उमड़ते-घुमड़ते बादल तथा मुक्त आकाश में चहचहाते पक्षी हमें 
विश्व-जीवन के लोह-पिजर को तोड़-फोड़ कर अनन्त मुक्ति-लोक का पक्षी बन कर 
उड़ जाने का संदेश देते है ।१ यही प्रकृति का मानव पर उद्धारक प्रभाव (07/9॥#प78 
९८८४) है। प्रकृति का सोंदर्य ही अनादि तत्त्व की रहस्यमयी सत्ता को जानने का 


१, “(96 7फप्रॉ5४ ॥07 3 एश79) ७000, 

(६७ &ब८: ए07 77048 ० 776॥, 
(9 ग्राणवा! €णएा। 870 ० ९000, 
बला थो। (6 58265 2, 7 

57792 7६8/28 :७म०ध (५४०/४8ए७०7) 
बरषा बिगत सरद रितृ श्राई। लछिमन देखहु परम सुहाई ॥ 
फूलें कास सकल महि छाई। जन बरषा कृत प्रगट बढ़ाई ॥। 
उदित अगस्ति पंथ जल सोषा । जिसि लोभहि सोषइ संतोजा ।! 
सरिता सर निर्मेल जल सोहा। संत हृदय जस गत मद सोहा ॥ 
रस रस सुख सरित सर पानी । ममता त्याग कर्राह जिमि ग्यानी ॥ 

--तुलसी : “रामचरितमानस', किष्किन्धाकाण्ड 


२. “09 शाक्या ॥99 ०06 बात परल्या प्रा 80, 
छिपा ॥ ४0 ० ई०' €एक'. 
-+-+7॥6 7/#/०9ठा ([.070 6९079580॥) 


३. छठ उठ लहरें कहती यह, हम कल बिलोक न पाछें । 
पर इस उमंग में बह बहु नित आगे बढ़तो जाबे । --पंत (गजल). 
तथा, 
“388 700, $|9॥7 0'08, 
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राजद्वार है | सौंदयंपूर्ण प्रकृति को देखकर ही हमारे मन में अनेक स्वाभाविक 
जिज्ञासाएँ व रहस्य-कुतृहल आदि उत्पन्न होते हे--यह सृष्टि किसने रची है ? क्‍यों 
रची है ? आदि | इस प्रकार प्रकृति की अंतरचेतना में अवगाहन कर, उसमें घुस कर, 
उसके साथ एकाकार हो जाने वाला दृष्टठा जीवन के अ्रमर तत्त्व का जिज्ञासु हो जाता 
है। अनेक दाशनिकों ने प्रकृति को ईश्वर की छाया कहा है। उपनिपद्‌ का प्रति- 
बिम्ववाद इस! भावना का उद्घोप करता है । ब्रह्म प्रकृति के रूप में ही निर्मुण से 
सगृण हुआ है । 


प्रकृति का सीदय, व्यक्ति विशेष की दृष्टि से, मानवीय प्रेम-व्यापारों पर 
भी बहुत कुछ निर्भेर है | यों, जैसा कि पहले कहा जा चुका है, वह अपने आनन्द में 
किलोलें कर रही है| प्रणय को संयोगानुभूति में प्रकृति परम सुन्दरी व आनन्दमयी 
दृष्टिगोचर होती है किन्तु विरह मे वही क्लान्त, नीरस व आनन्द-रहित । इतना ही 
नहीं, प्रकृति ऐसे क्षणों में दु खद भी हो जाती है और सुन्दर के स्थान पर विक्ृत भी 
जान पड़ने लगती है | इस अर्थ में प्रकृति मानवीय प्रेम-व्यापारों पर निर्भर नहीं 
रहती, वरलन्‌ प्रेम-व्यापार की वातावरण-जन्य अ्रनुभूति (सुख-दुःख आरादि) प्रकृति पर 
ही निर्भर है । पर, यह प्रकृति सौदर्य का मानव-सापेक्ष रूप है और इसका विचार 
काव्य के उद्दीपन के अ्रन्तगगंत किया जाता है। 

प्रकृति को मानव इतनी सुखद तथा आनन्दमयी मानता है कि उसके माध्यम 
से वह पृथ्वी पर बैठा हुम्रा ही श्रपने मानसिक स्वर्ग की कल्पना कर लेता है| वैष्णव 
भक्ति सम्प्रदाय में गोलोक आदि की कल्पना भी प्रकृति के सुन्दर रूप-व्यापारों के 
ही सहारे की गई है । गोलोक में नित्य यमुना, नित्य वन्दाबन, गो, गोपाल व गोवर्धन 
आदि स्थित है । यह सब प्रकृति के दिव्य सौदर्य के कारण ही हो सका है | ऋषियों 
ने भी प्रभु की महिमा का गान करने के लिए प्रकृति को ही आश्रय बनाया । ऋषि 
यह कह कह कर स्तवन करते है कि हे प्रभु ! यह सूर्य, चांद, तारे, समुद्र, पर्वत 
आदि सब तेरी ही लीला का विस्तार है। 


कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रकृति की ये विद्येषताएं उसके मुख्य गुण--- 
सोंदर्यं---पर ही आशित है । इस सौदय का बहुत बड़ा' अंश तो उसका बाह्य रूप--- 
छायां, प्रकाश, रंगों की चमक-दमक, शीतलता, उज्ज्बलता, पत्रित्रता, माधुय प्रादि--- 
हैं और शेष (प्राणभूत) उसमें से प्रकाशित होने वाली अनादि आत्मा । चिरकाल से 
प्रकृति हमें अन्न, जल, पवन, प्रकाश आदि स्वास्थ्यप्रद तथा जीवनोपयोगी प्रभूत 
सामग्रियाँ प्रदान करती आई है। इस उपयोगिता के कारण भी, जान था अनजान में, 
वह हमारे लिए सुन्दर तथा रमणीय हो गई है। वस्तुतः मानव जगत्‌ व वस्तुओ्ों का 
सोंदर्य भी प्रकृति पर ही ग्राश्वित है । 
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(3) काव्य में प्रकृति के विविध उपयोग 

: भ्रकृति के सौदर्य से ही आक्ृष्ट होकर कवि अपने वर्णनों (मानव-रूप-सौदर्य- 
तथा संश्लिष्ट प्रकृति-वर्णण) को सजीव और काव्य की शैली को सुन्दर तथा 
परिपुष्ट बनाने के लिए प्रकृति से भरपुर सामग्री ग्रहण करता है। काव्य में प्रकृति 
का यह ग्रहण अनेक रूपों में होता है---(१) भरालंबन रूप में, (२) उद्दीपन रूप में, 
(३) मानवीकरण में, (४) अलंकार-विधान में, (५) प्रतीक-विधान में, 
(६) रहस्य-सत्ता की अभिव्यक्ति के लिए, (७) नैतिक उपदेश-प्रकाशन के लिए, 
तथा (5८) पृष्ठभूमि और वातावरण की सृष्टि के लिए । 

(१) आलंबन : यह रूप प्रकृति-निरूपण के रूपों में सबसे अ्रधिक महत्त्व का 
है | जब प्रकृति के सभी प्रकार के पदार्थ कवि के प्रति भाव के स्वतंत्र आ्ालंबन हो 
जाते है और वे उसकी भ्रंत.सत्ता पर व्यापक और गम्भीर प्रभाव स्थापित कर लेते 
हैं तभी यह रूप पूर्णतया प्रतिष्ठित होता है । यहीं कवि की प्रक्ृति सम्बन्धी चेतना 
की सप्राणता परखी जाती है। यदि कवि ने प्रकृति का श्रांख खोल कर मौलिक दर्शन 
तन किया तो प्रक्ृति के भ्रन्‍्य प्रयोगों मे भी उसका दोबेल्य भलक जायेगा । प्रकृति को 
आलबन रूप मे प्रहण करने पर दो ही स्थितिया हो सकती हैं: (१) या तो कवि 
प्रकृति के प्रति उन्म॒कत प्रेम-भाव की व्यंजना करे, (२) था वह चित्रकार की सी 
आँख से प्रकृति का शब्द-चित्रण करे। प्रक्ृृोति का दृश्य-चित्रण भी प्रकृति के प्रति 
हृदय में संचित प्रेम द्वारा ही हो सकता है, क्‍योंकि उप्तके बिना वह वस्तु-व्यापारों का 
सक्ष्म तथा मनोयोगपूर्ण विरीक्षण कर ही नहीं सकेगा, जो कि दृश्य-चित्रण के लिए 
सर्वथा अनिवार्य है । इस दृश्य-चित्रण में निम्नलिखित रूपों में कवि को सुक्ष्मदशिता 
प्रकट होती है :--- 


(क) प्रकृति का रूप-विस्तार:---कवि के लिए प्रकृति के रूप-विस्तार का 
ज्ञान अत्यन्त श्रावश्यक है । रूप-विस्तार में वह सारा दृश्य-प्रसार समाविष्ट है जो 
पृथ्वी, आकाश व समुद्र में दिखाई पड़ता है। पर्वत, मैदान, मरुभूमि, कुंज, पेड़, 
पौधे, लता-पत्र, छाया, घास पात, फल-फूल, पशु-पक्षी, समुद्र, भील, तदियां, श्राकाश, 
मेघ, बिजली, नक्षत्र, सूर्य-चन्द्रमा, पाला, धुझ्रां, कोहरा, वर्षा, पवन, चन्द्रमण्डल. 
श्राकाश गड्ा, नीहारिका, उषा-संध्या, इच्ध धनुष, आऑधियाँ, धूप, चाँदनी, किरण 
आदि इस दृश्य प्रसार में सम्मिलित हैं। इनके चित्रण में इनका' उल्लेख ही पर्थाप्त 
नहीं होता, किन्तु तुलिका-कौशल के द्वारा इनका सूक्ष्म चित्रण अश्रभीष्ट होता है। 





१. इस विषय में श्रधिक विस्तार के लिए देखिए लेखक का श्रालोचनात्मक 
गद्य-प्रबन्ध 'कविता में प्रकृति-चित्रण” (१६९५४), पृ० ५२ से ६६ तथा १२१ से 
१८० तक । यहां अत्यन्त संक्षेप में परिचय मात्र ही दिया जायगा | 
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(ख) गति-विधि का निरीक्षण:--इसमें कवि वस्तु व्यापारों की सूक्ष्म गति> 
“विधि का ऐसा अंकन करता है कि उससे उसकी (कवि की) दृष्टि की निकटद्शिता 
सूचित हो । जब तक प्रकृति के प्रति राग नहीं होगा, तब तक यह कार्य संभव नहीं । 

(ग) वर्ण या रंगों की पहचान:--जिस प्रकार प्रकृति के वस्तु-व्यापारों 
की गति-विधि का निरीक्षण किया जाता है उसी प्रकार काव्य-चित्र में पुरी सजीवता 
लाने के लिए कवि शडाब्दों के द्वारा रंगों की संवेदना भी उत्पन्न करता है । पाठक के 
मन पर वस्तुओं का पूर्ण प्रतिविम्ब डालने के लिए उनके श्राकार-प्रकार और स्थिति 
का कथन मात्र ही पर्याप्त नहीं होता। कवि प्रकृति का प्रेमी है, इसका अनुमान 
हमें इस बात से भी मिलता है कि उसकी वर्ण-भावना कितनी विस्तृत सूक्ष्म और 
गहरी है । जो कवि सरसरी दृष्टि से ही प्राकृतिक रूपों को देखकर काम चलता 
करते है वे वेचारे काला, पीला, हरा, लाल, नीला या सफेद---इन मौलिक या स्थूल 
रगों का उल्लेख मात्र ही करके रह जाते है । पर जिनकी सूक्ष्म दृष्टि रंगो के 
विभिन्न भेद-प्रभेदों, छायात्रों व मिश्रणों को टटोल कर ढूंढ निकालती है,” वे अधिक 
सच्चे कवि कहे जा सकते है । रंगो के प्रति रुचि भी श्रायु, लिग, जाति, मनोदशा 
आदि के अनुसार सदा बदलती रहती है। अत: उसके सम्बन्ध में कोई नियम नहीं 
बन सकता । हाँ, कुछ सामान्य तथ्य स्थिर किए जा सकते हैं। लाल तथा नीला 
रंग प्रायः सर्वाधिक प्रिय होते हैं, और नारंगियाँ व पीला सबसे कम । पुरुषों को 
नीला रंग सबसे अ्रधिक भाता है और स्त्रियों को लाल। हमारी रुचि का क्रम 
सामान्यतः यह रहता है---नीला, लाल, बैगनी, हरा, नारंगिया और पीला ॥१ 

(घ) नाद-व्यंजना:--हमे अ्रपने चारों शोर नाना प्रकार की ध्वनियाँ सुनाई 
पड़ती हे--पक्षियों का कलकूजन भ्रमरों का गूंजार, लहरों की कोमल कलु-कलु- 
ध्वनि, वायु-विकस्पित वृक्षों का मंजुल' मर्मर स्वर, भीगरों की मंकार, मेघ-गर्जन, 
संगीत की तान आदि । निपुण कवि नादानुयायी शब्दों के प्रयोग द्वारा दृश्यांर्गत 
अनुभूत ध्वनियों का चित्रण करते हैं ।३ 

(ड7) गन्ध की संवेदना:--दृश्य को सजीव बनाने के लिए कविजन गन्ध 


ाजजज-------+++++++.तततत. || 


१. विशेष देखिए--'कल्पना' (हिन्दी-मासिक), अप्रैल १६५३ के अंक में 
श्री जगदीश मित्तल का लेख--. हिन्दी में रंगों की नामावली ।* 
२० लाएप्रब०0०३७०8 छिप0708" (947), ७. 272, 
२३. उदाहरणार्थ : 
बांसो का भुरमुट--सन्ध्या का भुटपुट-.. 
हैं चहक रही चिड़ियाँ--दी--बी--टी दुद-दुदू !'--पंत (युगान्त) 
(शेष अगले पृष्ठ पर). 
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की संवेदना भी बड़ी मार्मिकता से कराते है। झ्रधिकांश कवि अ्राँखों के विषयों का 
तो वर्णन करते हैँ किन्तु इस ओर बहुत कम ध्यान देते है । वे मीठी या तीज्र गन्ध 
की शोर तो खिंच जाते हैं पर हल्की कड़वी, खारी या ऐसी ही श्रन्य प्रकार की गन्ध 
की और ध्यान नहीं देते । समुद्र के तट पर, प्रथम वर्षा के समय हल-जुती धरती से 
सावन-भादों की कड़ी धूप में जलते जंगली लता-पत्रों से, स्टेशनों या फक्‍्टरियों में विशेष 
प्रकार की गन्ध का अनुभव होता है। पुप्पहार, इत्र, सुवासित वस्त्र, प्रभात पवन, 
अनुलेपन आ्रादि द्रव्यों से तो गन्ध श्राती ही है। यद्यपि स्पर्श व गन्ध की संवेदनाशों 
से सोदर्य का पर्याप्त सम्बन्ध है, किन्तु सोदय-सम्बन्धी चिन्ता में इनका बहुत महत्त्व- 
पूर्ण स्थान नहीं समभा' जाता । वे पदार्य जो आँख और कान से सम्बन्ध रखते है 
और दृष्टि से अ्रधिकाधिक दूर है उनके प्रति ही हमारी सोौदये-भावना सबसे अधिक 
प्रबल होती है । जो अत्यधिक निकट होते है उनके प्रति जिज्ञासा तथा कौतूहल 
भी न्यूनतम होता है। स्वाद, स्पर्श तथा गन्ध के प्रति भी यही बात मनौवैज्ञानिकों 
ने ठीक ठहराई है ।* 

(च) स्पद्ों की संवेदनाः--त्वचा के माध्यम से प्राप्त मृदुल-तरल अनुभूतियाँ 
वाणी पाने के लिए संवेदनशील कवि के हृदय को गदगुदा कर मचल उठती है । 
शरद-शशि की रेशमी रश्मियाँ, शीतकाल की दोपहरी की सुखद धप, प्रातः पवन, 
श्याम-सलोनी छाया व कनक किरण आदि के स्पर्श पुलकाकूल कर देने वाले होते 
है । कवि इन संवेदनों की भी अनुभूति कराता है । 


यद्यपि दश्य-चित्रण भी कवि की सौंदर्य-भावना का प्रकाशक है, किन्तु उस 
की सृक्ष्मातिसूक्ष्म व कौशलपूर्ण विवत्ति से ही कवि की पूरी तुष्टि नहीं हो सकती । 
वह इससे आगे बढ़कर भाव-व्यंजना में भी लीन होता है । 


जलपुर्ण गोदावरी का यह ध्वन्यात्मक वर्णन कितना सुन्दर है:--- 
'एते ते कुहरेषु गदगदनदगोदावरीवारयो 
मेघालम्बिनमोलिनीलशिखराः क्षोणीसृतो दक्षिणाः । 
अ्रन्योन्यप्रतिघातसंकुलचलत्कल्लोलको लाहले /---भवभूति (उत्तररामचरित). 
नूफबा ॥070 शीत ॥6व॥7 6 #का7 #/श< 02/."--809]72576६॥6 
“7॥८ क्राप्राफादा088 /द्द्ााएं 0 807 ता #क्राशाश/ 27/20.--+९ ९६५ 
लात ६/०059 ## 85 (| ॥ व्रार्डदा। 0/48./--(578 ए 
तिरछे छपे स्थलों के द्वारा नाद-व्यंजना बहुत सफलतापूर्वक हुई है । 


१, (ए/एवॉकाशाई 2 /076 ईंह उद्ाहादाओं |ं/९दा४ा'८ (0, 40) 09 8. 76 , ॥06; 
(90, णथा ऋष्थषए का ज्ञा।, फपाशाएड /क्ााअंगार ० ॥77050779.- धवा।ँ: 
+7॥6 ए7४79ट2077०87 ० ऊवल्द॥ए, 27 कातए|2 9 / 07. 8, ],, 306५४ 7 8. सम. एछ.. 
उठणया78), (300७7 7070|86 'रप06९7, 4942. 
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प्र कवीन्द्र रवीन्द्र तथा बा० संपूर्णानन्द जैसे विद्वान प्रकृति के चित्रण को 
(जिसे शुक्ल जी संह्लिप्ट चित्रण कहते हैं) काव्य क्षेत्र की वस्तु ही नहीं मानते | 
उनकी धारणा में प्रकृति की खण्डश:ः अभिव्यक्ति पूर्ण अभिव्यक्ति नहीं। श्रर्थात्‌ 
उनकी दृष्टि मे वास्तविक कवि किसी प्राकृृतिक वस्तु या दृश्य के एक-एक श्रंग या 
झ्वयव को अलग-अलग न देखकर उसके सामूहिक सौंदर्य-प्रभाव (7०६8 रीं८०६) 
को तपाक से देखता है श्रौर इस प्रकार देखने में जो कुछ उसे प्राप्त होता है उसी 
की व्यंजना ही उसका वास्तविक क्षेत्र है। रवीन्द्र प्रकृति की समग्र सत्ता को भाव रूप 
में भ्रकित करना ही श्रेयस्कर समभते है ।१ बा० सम्पूर्णानन्द भी इसी मत को प्रश्नय 
देते हैं ।* कितु, अबरक्रॉम्बे जैसे समीक्षक दृश्य-चित्रण और भाव-व्यंजना दोनों के 
मिश्वित स्वरूप में ही काव्य की सिद्धि मान कर समन्वय का प्रयत्न करते हैं । वस्तुत: 
दोनों अतिवादों के बीच का यह मार्ग ही उत्तम जान पड़ता है ।* 
(ग) बस्तुगत सॉंदर्य 

मानव-सौदर्य तथा प्रकृति-सौदर्य के श्रतिरिक्त एक प्रकार का सोदय और भी 
होता है जो आविष्कार बुद्धि से उत्पन्न मानव-कृत ('शब्शप्र३८प८४) वस्तुग्रों में 
पाया जाता है । उस सौदर्य को हम दो भागों में विभाजित कर सकते हँ--- 
(१) मानव-कृत उपयोगी वस्तुझ्नरों का सौदर्य, और (२) मानव-कृत कलाकृतियों का 


“(208टाफद्धांगा 809 ॥06९79700--॥6 979 60 09508ए06 जाति 
402टप्राव्09 ॥885 88 (॥8फ द्ञा 8 7 ॥0775९[ए85, 870 जाति गीवदाए 0 08४- 
लए7086 67, घााा0ताहित 0ए हाए 98880॥7 ० ्टीपए ल्यां४त2 7 (॥6 
गांग्रत 0 6 06507967 : जाढाश' 6 पड १6एछांजव्त 988 बएप्रक्ष[ए छा8- 
$6प्रा 40 4॥8 867568, 07" ॥878 38 ]0!806 ०गराए 47 6 घाल्या0'ए.7! 

“+जि07 +#€टधिट& ॥0 #॥2 २फ्ंट्व/ #4/वद्रं४ः ((85). 

१. "“[ एप 88४ कह 0 क्‍8ए 80776 एथ/॥07विए 7686, 0 39 दत ॥0 
कांड, 9 तए [6 0009 6श्थाए तदहावा, ई68४ 3 आीएप्रांत ठतश्ष'ज्ञां38 4086 6 
98०प्राद्रापाए छत प6 66, क्‍08ताड़ धा्वा: 6 एछलएप्राव्रापाए 48 70 शढह फुश- 
80709, छिपा शव पी ध्रप्र6 बात 20768, 6 0ए20078 ॥॥ 4687]8 0 
26६ 7700 ॥6 658थआव्रं णरीद्याइणशपरका 07.7 

>--+_020०8 ; '#&#एकावाए, 9. 23, 

२, “कलाकार फोटो नहीं खींचता । बह प्रकृति की अ्नुक्ृति नहीं करता ॥*** 
शब्दों का प्रयोग भी ऐसा होता है कि बुद्धि ब्योरे की बातों में न उलक कर उसी 
'तत्व पर ढिके जहाँ कवि उसे जमाना चाहता है (* 

--बा० सस्पुर्णनन्द : चिदृविलास, प्‌ २१२। 
३. “९ 6#9व707086, . 778 08 ए06 80 &ा]0778, 000 ए4॥ 9 58एछ 
बा0 शक | 6. 7... 4 ०9९7070706---29#2/27/68 ० (न्‍्याटांडआ, 


१६२ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्र सोदये 


सौदर्य । पलग, मेज, कुरसी, संदूक, पुस्तक, रूमाल व अंगूठी आदि में पहले प्रकार का, 
और किसी सुन्दर नगर, प्रासाद (ताजमहल आदि), मंदिर, कपड़े पर कढे बेलबूटे या 
डिज़ाइन आदि में दूसरे प्रकार का सौदर्य होता है। बम्बई के हेगिग गार्डन मे बने 
हाथी-ब्रोड़ों की आकृति वाले कटावदार पेड़-पौधों को हम मानव तथा प्रकृति की 
मिश्वित कृति भी मान सकते है । यों साधारणतः दोनों प्रकार के सौदर्यो के बीच एक 
सीमा-रेखा खींचना अत्यन्त कठिन है क्योकि उपयोगी पदार्थ विशेष कला-चातुरी से 
निर्मित किये जाने पर उच्च कोटि की कलाकृतियों का सा सौदय्य धारण कर लेते है, 
और कलाकृतियाँ मानी जाने वाली बहुत सी वस्तुएँ न्यूनाधिक रूप मे दैनिक उपयोग 
की होती ही है : जैसे, सुन्दर भवन भ्रादि। बहुत सी वस्तुएं शुद्ध कला-क्षेत्र की ही 
होती है, उनकी कोई व्यावहारिक उपयोगिता नही; जैसे, ताजमहल, सुन्दर चित्र या 
मूर्ति श्रादि । उपयोगिता का क्षेत्र प्रायः वस्तुओं के टिकाऊपन, इंद्रियों की तृप्ति तथा 
अन्य उपादेयता तक ही रहता है। जो पदार्थ इस व्यावहारिक उपयोगिता के जितने 
ही परे होते हैं वे उतने ही कला-पूर्ण समभे जाते हैं ।' संगीत और काव्य आदि भी 
मानवक्कत कलाएं हैं कितु वे नेत्रों का विषय न होकर अनुभूति का विषय ही अधिक 
है, इसलिए उनका विवेचन आगे कला-गत सोदर्य के अन्तर्गत होगा ।* प्राचीन यूतान 
में शास्त्रीय संगीत ने गणित की सी स्पष्टता ग्रहण कर ली थी। भारतीय शास्त्रीय 
संगीत भी वैसा ही दिखाई पड़ता है। कविता के लिए भी नियम-उपनियम खूब बने 
है । इस प्रकार संगीत श्रौर काव्य आदि में बाह्य सौदर्य का भी अंश होता है। 
संगीत में स्वर, लय, मृच्छेना, शौर कविता में अलंकार आदि उनके बाह्य सौदर्य ही 
हैं । जहाँ दोनों में संजोई हुई भाव-राशि हृदय को आनन्दित करती है, वहाँ बाह्य 
उपकरण कानों को मुग्ध करते है । ऐसी स्थिति में मानव-क्ृत पदार्थों के सौंदर्य के 
दोनों भेदों को ध्याव में रखकर सामान्य लक्षण निर्धारित करना कठिन है। श्रतः 
पृथक्‌-पृथक ही कुछ विशेषताएँ बताई जा सकती हैं । 
ः . “800 छ०॥ 0फप्का' #8477 48 एएए7 89०/०क्‍7९४० 77 [098, ०0! कं 006० 
शाह, €070॥78, 0प्ा छश्ल8णात्रा।ए ३8 व 8 004 8, प्रशशा ॥ ६७४ ॥6 
]070278 40 €57888 ॥56[7 607 ॥॥8 एश"ए 886 ०7 65785807.. ७7 00765 
97, 8706 एछ& 007१6॥ ६08 ट7758 07 76026589, 6 (॥7 ० प्र४5४0]7285,-- 
(॥8 इजा88 ० 0प्रा $ह॥968 9 60 (88 (6 ४ध्वा$ 8200 ॥6 ॥068  ए 0फरा 
77080 0 487077 (6 8690॥7 0६ ॥06 ॥7679 8.! 
>-विएण8 : #९##काव॥7 (]948), 9. 47. 
2. “५५००४(९8 ० 37. #906078, 7707 8 0द70९67'9] 0 8 80776. 42 
5५97000 : 09 45 00 58ए (67 #98ए8 & दप्ह्बतए जांदी 78 340९8880 (०0, 
06 एशा०शएटत 99, 6 गरागत॑, 0ए67 करा 80078 6 वदृषधब्याए, ०एा वृषनए[65 
छत 378 92८९ए०8त 0५ [06 5९7868./? 
“४ 849॥ ४०४०6 : रब३आशां 8 7 /2४47%४7४*, (4937) 9. 5. 
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साधारणत: उपयोगी वस्तुओं के प्रति हमारे हृदय में सौदर्य की सुक्ष्म भावना 
अधिक नही रहती; उनके आझाकार-प्रका र, रूप-रंग आ्रादि की प्रशंसा मात्र ही होती 
हैं। उनकी कोई चर्चा करना भी आवश्यक नहीं समझा जाता । हाँ, कुछ स्थितियां 
ऐसी अवश्य होती है जिनमें इन उपयोगी पदार्थों में भी कभी-कभी गहरा सोदयं 
समाहित हो जाता है । जिससे हमारा प्रेम होता है, उससे सम्बन्धित सभी (उपयोगी) 
वस्तुएँ हमारे लिए प्रिय या सुन्दर हो जाती हैं । विशेष परिस्थिति या मनोदशा (7000) 
में हमारी सौदय-भावना जब अपने प्रेम-पात्र से छलक कर समस्त प्रकृति जगत्‌ या 
वस्तुजगत्‌ तक व्याप्त हो जाती है तो सम्बन्ध-भावना के कारण उपयोगी-श्रनुपयोगी 
सुन्दर-अ्सुन्दर सभी पदार्थ हमारे लिए अत्यन्त सुन्दर हो उठते हे। दूसरे, पुरस्कार 
आदि के रूप मे प्राप्त साधारण वस्तुएँ भी ञ्राकर्षण से पूर्ण हो जाती हैं। अपने 
किसी प्रिय स्नेही या आ्रात्मीय की मृत्यु के पश्चात्‌ उसकी प्रत्येक वस्तु--पुराना पत्र, 
वस्त्र, फोटो, पुस्तक आदि--हमारे लिए एक अभिनव सोँदर्य धारण कर लेती है। 
तात्पर्य यह है कि उपयोगी वस्तुओ्रों के प्रति सौदर्य की भावना किसी विशेष कारणवज्ञ 
ही होती है । यों उपयोगी वस्तुओ्रों में कला-तत्व या सौदय्ये-तत्व का अ्रभाव सा रहता 
है । इसलिए शुद्ध कला-साहित्य चिन्तन में सृक्ष्म भावनाओं का ही सरस निरूपण 
होता है । जिन पदार्थों (मानव-कृत या प्राकृतिक) में सौदर्य तत्व अधिकाधिक होता 
है उनकी आनन्द-दायिती शवित भी उसी अ्रनुपात में बढ़ी हुई रहती है। मानव-क्ृत 
कला-कृतियों में--स्थापत्य कला से लेकर काव्य तक---क्रमशः निर्माण के उपकरणों 
(पत्थर, रंग, स्वर, शब्द आदि) की सूृक््मता के साथ-साथ आनन्द प्रद्मत करने की 
क्षमता भी उत्तरोत्तर बढ़ती चली जाती है ।* 
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(घ) कलागत सौन्दर्य 

कला-गत सौंदर्य मनोजगत्‌ का सौदर्य है जिसकी सामग्री (+8एछ #78८7४४]) 
बाह्य जगत्‌ (मानव जगत्‌ तथा प्रकृति जगत ) से प्राप्त होती है। बाह्य जगत्‌ की 
सामग्री जब अन्तःकरण (बुद्धि, भावना, कल्पना, अ्रनुभूति आदि का केन्द्र) में जाकर, 
और वहाँ की विशिष्ट प्रक्रियाग्रों में से निकल कर, बाहरी जगत्‌ में चित्र, संगीत, 
काव्य श्रादि रूपों में पुन: लौट कर आती है तब वह कला-गत सौंदर्य से सम्पन्न 
कही जाती है। इस प्रकार कला अपनी मूल सामग्री से पर्याप्त परिवर्तित रूप में 
आकर उपस्थित होती है। इस परिवर्तेन में ही वह सौदर्य उत्पन्न होता है जिसकी 
सृष्टि, उच्च कोटि के आ्रानन्द के लिए, कलाएँ करती है ।”* 

आकर्षण और रमणीयता सौदय के मौलिक एवं महत्त्वपूर्ण उपादान हैं । 
आकरषेंण होता है सुन्दर वस्तु के बाहरी रूप के प्रति, और रमणीयता का अनुभव 
होता है उस वस्तु की भीतरी भावना के तल में पैठने पर ॥) प्रकृति-सौदर्य और वस्तु- 
सौदर्य में ये दोनो ही उपादान उपस्थित रहते हैं या रह सकते है । श्रन्य सौदर्य की 
ही तरह कला या काव्य का भी सोौदर्य होता है। स्थापत्य, मूरति, चित्र आदि से 
सम्बन्धित कलाएँ मुख्यतः नेत्रों का ही विषय होती है, उनमें उक्त दोनों उपादान 
होते है, किन्तु सगीत तथा काव्य चाक्ष॒ब माध्यम से नहीं किन्तु श्रवण व भावन से 
ही आस्वाद्य होते हैं । श्रतः वे कलाओ में श्रपेक्षाकृत सूक्ष्म माने गये हैं । काव्य का 
साधन या माध्यम शब्द-प्रतीक मात्र होने से वह सब ललित कलाओं मे सबसे अधिक 
स॒क्ष्म व श्रेष्ठ माना जाता है। कोई-कोई विद्वान (जैसे, डॉ० सम्पूर्णानन्‍्द) संगीत 
को ही सर्वोच्च कला मानने के पक्षपाती जान पड़ते हैँ । हम केवल काव्य से ही मुख्यतः 
सम्बन्धित हैं, अतः उसके ही सौंदर्य पर विचार करेंगे । 

काव्य-गत सौंदर्य अन्य पदार्थों की तरह बाह्य चर्म-चक्षुग्रों से तो दिखाई 
नहीं पड़ता, किन्तु उसकी मानसिक अनुभूति ही सम्भव है। शब्दों में जो चित्र या 
बिम्ब होते हैं वे पाठक या श्रोता के भावना-पटल पर प्रतिबिम्बित होकर उसको 
भाव-मग्न करने की क्षमता रखते है । काव्य की यह एक बहुत बड़ी विशेषता है कि 
जो वस्तु-व्यापार प्रत्यक्ष जगत्‌ में हमें प्राय: प्रभावित या द्रवित नही करते वे उसमें 
(काव्य में) चित्रित या वणित होकर हमें तुरन्त रसमग्न कर देते हैं या कर सकते 


, पपाशय8 78 8 एवक्रााए जज 4$ )१०एछ/ [0प्रात ॥ पिल्ञलपाठ छपा जश्ांए7 
#हतुपए६€8 8 जणांतवाए ता वप्राक्षा फरणाशी: ॥0 लांदो गे गशिका 'पिश्वाप्रा८, 8 
ए&्ब्वपाए 70 ० फकृकआए$ 06 छाए€ एछला808, पा ० ९०॥9)5 ६09॥065, 
8 786कप्राप्7 70 ण गींधण॥ा बात 97]000, 5प छा 770, िव्शाावा00, /९०७४१४९. 
है 8 5 8ण600, वशाशिाहिटाएक, 8 एल्ालात्वाटत 084प9५9 00 ज्ापएणा (॥6 
[8 88776, --7९, 8. रिक्षाए48फ्रद्याएं ६ *फव्ांद! 4०2४/॥2४८४१*, 9. 20-2], 


प्रेम और सौंदयय का स्वरूप ५६५ 


हैं। कला का यह स्वर्ण-स्पर्श समस्त स्थूल, रूप-हीन व उपेक्षित को भी सूक्ष्म, सरस 
व रमणीय बना देता है। कारण क्‍या है ? कारण यह है कि काव्य तथ्य या सिद्धांतों 
का परिगणन या निर्देश मात्र नहीं करता,” अपितु पाठक के हृदय पर प्रभाव डालने 
के लिए अ्रपनी चित्र-विधायिनी कल्पना के बल से ऐसे ढंग से चित्र श्रंकित करता 
है कि पाठक भी सक्तिय होकर, अथवा ग्राहक-कल्पना के बल से, भावना-पटल पर 
अकित उन मूर्तियों या प्रतिबिम्बों को दुढ़ता के साथ ग्रहण कर उनमें तनन्‍्मय हो जाता 
है। दूसरी बात यह है कि कवि यदि चित्र के कुछ ब्यौरे छोड़ देता है तो पाठक 
अपनी कल्पना से उनको पूरा कर लेता है । यह कार्य उसे सक्तिय माचसिक सहयोगी 
बन कर प्रदान करना पड़ता है। इस समस्त मानसिक प्रक्रिया में उसे (पाठक को ) 
एक अभिनव व अनिर्वंचनीय आनन्द की प्राप्ति होती है। यह प्रक्रिया समस्त अन्तः- 
करण (भावना, बुद्धि व कल्पना आदि) को सजग, सक्रिय व स्फूर्तिवान्‌ बना देती है । 
यही मानसिक शआ्रानन्द, रस या कला-गत्‌ सौद्य का अनुभव है । यह सोदर्यानुभव श्रन्य 
यदार्थों के सौंदर्यानुभव से विशिष्ठ है । 


काव्य में जो बिम्ब-विधान (7732०-72 078 ) होता है उसका वास्तविक 
आधार बाहरी जगत के रूप-व्यापार ही है । इन्हीं रूप-व्यापारों का जब काव्य में 
वर्णन किया जाता है, और उन वर्णनों को पढने पर उनकी मानस-मूर्तियाँ हृदय में 
अंकित होती हैं, तब उनका सौदये, अ्रनेक विशिष्ठ मनोवैज्ञानिक मसालों के मिश्रण 
से, प्रत्यक्ष जगत के पदार्थों के सौंदर्य से कई गुना बढ़ जाता है। यही उन रूप- 
व्यापारों का कला-गत-सौंदर्य कहलाता है। बाहरी जगत्‌ के जो पदार्थ (साधारण- 
असाधारण ) हमें साधारणतः आक्षष्ट नही करते, वे ही, कवि कल्पना के माध्यम से' 
जब हमारे भावना-पटल पर पहुँचते हैं तो उनमें एक विचित्र मोहिनी उत्पन्न हो 
जाती है। यही मोहिनी उस कलागत-सौदये का प्राण है। इस सूक्ष्म व मानसिक 
सोौदर्यानुभूति को ही हमारे यहाँ “रस (&०४:४८४८ 5506४४८४८८) की संज्ञा प्रदान की 
गई है । यह रस या सौंदर्यानुभूति क्‍या है ? दोनों एक ही हैं या इनमें कुछ भेद है ? 
किस विशिष्ठ मानसिक प्रक्रिया से बाहरी पदार्थ इतनी आन्तरिक रमणीयता धारण 
कर लेते है ? --यह सब तो मनोविज्ञान का अपना विषय है। 


यह कला-गत-सौदर्य भारतीय साहित्य-शास्त्र के सभी सम्प्रदायों (रस, अलंकार, 
'रीति या गुण, वक्रोक्ति, ध्वनि तथा ग्रौचित्य सम्प्रदाय) में समान भाव से स्वीकृत 
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है। रसवांदी इसे काव्य की श्रात्मा ही मानते है ।!' अ्रलकारवादी इस सूक्ष्म सौदर्य' 
को केवल अलंकार में ही मानते हैं '* गण या रीति सम्प्रदाय के आचार्य इस सौंदर्य 
की सत्ता काव्यगुणों या रीतियों में मानते है। वामन का स्पष्ट मत यही है ।३ 
बक्रोक्ति-जी वितकार कुंतक इस काव्य-सौदर्य को वक्रोवित में मानते हैं ।४ आनंदवर्धन, 
मम्मट तथा पण्डितराज जगन्नाथ आदि शआचाये उसे ध्वनि में मानते है । आझ्ानन्दवर्धन 
की धारणा है कि जिस प्रकार रमणी का वास्तविक सोदय्य या लावण्य उसके अंगों 
के सौदर्य के परे रहता है, उसी प्रकार काव्य का सौदये वाच्यार्थ के परे प्रतीयमान: 
श्र्थ या ध्वनि में निहित रहता है ।४ काव्य की आत्मा ध्वनि ही है ।६ लोचन टीका- 
कार अभिनव गुप्त ने भी गृूण, अलंकार और औचित्य से समन्वित सुन्दर ध्वनिपुर्ण 
दब्दार्थ में ही इस सौदर्य का अनुभव किया है ।? ओचित्यविचारचर्चाकार आचारये 
क्षेमेन्द्र ने उस सौदयय का अ्रनुभव समस्त काव्य-गुणों के उचित सामजस्य में ढूंढ 


७००० 
कण 


१. पं० बलदेव उपाध्याय : 'संस्कृत साहित्य का इतिहारसा (१९४८) पृ० 
३६८; वाक्य रसात्मक काव्य, विश्वनाथ : 'साहित्यदर्पण', १३३ 
२. 'सौंदर्ममलंकारः ।---वासन : काव्यालंकार, १४१।२. (पं० बलदेव उपा«- 
ध्याय कृत 'संस्कृत साहित्य का इतिहास', पृ० ३४१ से उद्धत । 
काव्यद्ोभाकरान्‌ धर्मान श्रलंकारान्‌ प्रचक्षते ।/--दंडी : काव्यादहोें, २१. 
“-पं० बलदेव उपाध्याय-कृत भारतीय साहित्यज्ञास्त्र, भाग १ (२००७), 
पृ० ७ से उद्धत ।, 
३. “काव्यश्ोभायाः कर्तारी धर्माः गुणा:। तदतिशय हेतवोलंकारा: ।-वामन; 
पं० बलदेव उपाध्याय-कृत 'संस्कृत साहित्य का इतिहास, पृु० ३६३ से उद्धृत ॥ 
४. “बक्रोक्तिरेव वेदग्ध्यभंगीभमणितिरुच्यते । 
वक्रोक्ति:प्रसिद्धासिधान व्यतिरेकिणी विचित्रेवामिधा 
वेदरध्य कविकोशल तस्य भंगी विच्छित्तिः ।-वही, पृ० ३६४ से उद्धृत ।' 
५. “प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति बाणीषु सहाकवीनाम्‌ । 
यत्तप्रसिद्धावपवाति रिक्‍ते विभाति लावण्यसिवांगनासु ॥ 
“-ध्वन्यालोक : प्रथम उद्योत, कारिका, ४; 
श्राचार्य विश्वेश्वर कृत हिन्दी ध्वन्यालोक (१६५२), पृ० २३ से उद्धृत ।' 
६. “काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति... --ध्वन्यालोक, १. 


७० “गुणालंकारोचित्यसुंदरदब्दार्थंशरी रस्य सतिध्वननात्मनि श्रात्मतनि काव्य- 
रूपताव्यवहारः ।” लोचन --पं० बलदेव उपाध्याय कृत भारतीय साहित्य शास्त्र, 
भाग १, पु० ८ को पाद-टिप्पणी से उद्धृत । 
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निकाला है ।* अभिप्रायः यह है कि सौदर्य की इस सूक्ष्म सत्ता का अस्तित्व तो सभी 
आचाये एक स्वर से स्वीकार करते है, किन्तु उसे एक ही काव्य-धर्म में न मान कर 
विभिन्न काव्य-धर्मो में मानते हे । 

यद्यपि कला-गत सौदये विभिन्‍न रूपो (ध्वनि, अश्रलंकार, गृण शआ्रादि) में माना 
गया है किन्तु रस ही उन सब का प्राणतत्त्व है। उधर पश्चिम में, अभिव्यंजनावाद' 
में कल्पना, जो काव्य का सर्वस्व न हो कर वस्तुतः एक उपादन मात्र है, में ही 
'काव्य-कला का सारा सौदर्य केन्द्रित कर दिया गया है। किन्तु, भारतीय पण्डित तो 
अनुभूति को ही निर्श्नान्त रूप से प्रथम स्थान देते हैं और कल्पना को द्वितीय । कला- 
गत सौदय को केवल कल्पना के आनन्द तक ही सीमित रखना वास्तव में अधूरा 
सोंदर्य-दरन है । 

७. प्रेम और सौंदय का पारस्परिक सम्बन्ध 

प्रेम और सौंदर्य का इतना स्वतन्त्र विवेचन हो जाने के पर्चात्‌ अब यह 
देखना आवश्यक है कि इन दोनों में पारस्परिक सम्बन्ध क्या है। प्रेम और सौदयें 
ये दोनों शब्द प्रायः सहगामी रहते है । जहाँ प्रेम है वहाँ सौदर्य रहता है (कविजन 
या कलाकार विशिष्ठ रुचि के अनुकूल भी सौदर्य की कल्पना कर लेते है या कोयले 
पर सोने की डली का आरोप भी कर ही लिया करते है) और जहाँ सौदर्य है वहाँ 
प्रेम । किन्तु कभी-कभी इसके विपरीत भी देखने में ग्राता है; जहाँ सौंदर्य हो (बाह्य 
सौदर्य ही) वहाँ प्रेम नहीं भी होता, या प्रेम ईर्ष्या आदि का रूप धारण कर लेता है। * 
जहाँ हादिक प्रेम हो वहाँ कुरूपता में भी सौदयं उपज आता है (जैसे, लैला-मजन के 
प्रेम में) । प्रेम और सौंदर्य का सम्बन्ध व्यापय-व्यापक सम्बन्ध है; अर्थात्‌, सौंदर्य प्रेम 
में ही निहित रहता है । सौंदर्य आ्रालम्बन' (वस्तु, व्यक्ति श्रादि) का धर्म है और प्रेम 
आश्षय' की भावना । वास्तव में दोनों श्रपती सार्थंकता के लिए एक दूसरे पर 





१. “ओचित्यस्य चमत्कारकरिणइ्चारुचर्दणे । 
रसजीवितभूतस्य विचार कुरुतेधुना ७ (झशचित्यविचारचर्चा, कारिका ३) 
“उचित प्राहुराचार्या: सदधं किल॑ यस्य यत्‌ । 
उचितस्य च यो भावस्तदोचित्यं प्रचक्षते ॥ (कारिका, ७) 
“हँरिदास-संस्कृत-ग्रंथभाला (२४-२५--२६), बनारस, १९३३ । 
२. जेसे, 'कामायनी' में बाह्य परिस्थितियों के कारण (श्रद्धा का पश्चु-प्रेस) 
ओम में विक्षेप पड़ गया है--- 
“कह, ज्वलन-शील अंतर लेकर, मन्‌ चले गये, था शान्य प्रांत; 
'रुक जा सुन ले ओ निर्मोही । वह कहती रहती अ्रधोर श्रांत (* 
“7 प्रसाद! : कासायनो जे 


श्श्८ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


पृर्णंतया आश्रित हैं। सौंदर्य आ्राश्रय” की भावना के बिना कैसे उत्पन्न होगा ?* 
साधारणतः: यह कहना ठीक है कि आश्चर्य के हृदय मे प्रेम की भावना आालम्बन के 
रूप-सौदर्य से ही स्फुरित होती है किन्तु इस बात को शाइवत सत्य के रूप में स्वीकार 
करना केवल स्थूल वासना की ही स्वीकृति होगी । मूल है---श्रालम्बन' का अच्छा 
या प्रिय लगना । पर चूँकि हम सुसंस्कृत हैं, हमें बाह्य को भेदकर भ्रांतरिक की ओर 
जाना ही इप्ट है। तभी सौदर्य का सम्बन्ध हमारी आत्मा से जुड़ सकता है। इस 
दृष्टि से प्रेम की ही प्रधानता ठहरती है । सौदये चाहे बाहरी ही हो, उसे देखकर 
रीफने की भावना भी आत्म-सत्ता का ही परिचय देती है। भागे चलकर जो प्रेम 
आ्रात्मिक होगा वह भी तो रूप के झ्राकर्षण से ही आरम्भ होगा । हाँ कोरा रीभता या 
जगह-जगह रीभ-रीभ कर रह जाना तो क्षणिक वासना का उफान-मात्र होगा। 
तात्पय यह है कि सौदर्य से प्रेम उत्पन्न होता है तो प्रेम से सौदर्य भी। दोनों ही बातें 
ठीक ठहरती है। प्रधानता का प्रश्न असंगत-सा ही है। दोनों ही अपने-अपने स्थान पर 
महत्त्वपूर्ण हैं। यदि एक शोर प्रेम-दृष्टि व्यक्ति या वस्तु में कुछ नवीनता और सौंदर्य 
भर देती है, तो दूसरी ओर सौदर्य ही प्रेम का मूल और समग्र जीवन-स्पन्दन है । 
प्रेम, सौदय से ही जीवन-रस ग्रहण कर सौदर्य में ही पर्यकर्सित होता है, क्योंकि प्रेम 
स्वयं भी आंतरिक सौदर्य का चरम निदर्शक है | पर, शअ्रधिकांश विद्वान्‌ प्रेम से ही 
सौदये की उत्पत्ति मानने के पक्ष में जान पड़ते है । 

आदर्श अथवा सच्चे सौंदर्य की अ्रनुभूति में प्रेम ही सहायक होता है ।) हम 
सच्चे प्रेम करे ही कारण किसी वस्तु को पूर्ण सुन्दर रूप में देख पाने में समर्थ होते है ।* 
वस्तुत: प्रेम ही सौदर्य का जनक है ।?* प्रेम से ही सर्वत्र सौदर्य का पूर्ण विकास 

._१, “बन ध6 बल्वापंब्नपणा गी धंड छाल्ञंतए (060 ऐव्थपाए)) वाया ६06 ९०१पांडशा।णा जी फंड 06578 (0१6७) फिल्थपाए] प्रात 
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प्रेम और सौंदर्य का स्वरूप १६९ 


दिखाई पड़ता है |” प्रेम सौदर्य पर आश्चित न रह कर, सौदर्य का निर्माता भी है। 
सब उच्च भावनाएं प्रेम की ही अ्रमर ज्वाल को ज्वलन्त बनाये हुए है ।* प्रेम से हम 
जहाँ चाहें वहीं सोदर्य का पूर्ण विकास देख सकते है ।* सोदर्य-चेतना अमर प्रेम की 
छाया है। दिव्य प्रेम ही सौदर्य की काया में निवास करने वाली गआ्रात्मा है |* + 

इसी प्रकार सोदय से भी प्रेम उत्पन्न होता है। सन्‍्तानोत्पत्ति से पूर्व किसी 
बच्चे को न चाहने वाली युवती जब पृत्रवती हो जाती है तब वह अपने पुत्र के मुख के 
सोदय को देब्कर प्रेममयी हो जाती है । शील और सौदर्य रूप गणों से यक्‍त सीता के 
प्रति राम की प्रीति शोर भी अधिक गाढी हो गई ।" मन मे सुपमा की भावना ही प्रेम 


१. “प्रेम की प्राप्ति से दृष्टि आनन्दसयी और निर्मल हो जाती है। जो 
बातें पहले नहीं सुभती थीं वे सुझने लगती हे, चारों ओर सौदयें का विकास दिखाई 
पड़ने लगता है ।” 

“प० रामचन्द्र शक्ल : जायसी ग्रंथावली (सन्‌ १६९३५) की भूमिका, पृ० ८७ । 

“४ (प्रेम) एक संजीवन रस के रूप में प्रेमी के सारे जीवन-पथ को 


रमणीय ओर सुन्दर कर देता है । 
-7प० रामचद्र शुक्ल : चितामणि', भाग १, पु० ८६-६० । 


२. इश्क तो खुद है अपना भरोसा, 
. हुस्न भला क्‍या देगा सहारे। 
हुस्तो इश्क में फ़र्क ही क्‍या है, 
दोनों है एक प्यास से मारे। (“अ्राकादवाणी' से प्रसारित) 
“सागर निज्ञासी । 
3 (7078॥605, 7! 94888707$8,  6९]80[5, 
५१४७४/॥४ए७४ 88 (5 ॥0767 48776, 
4 88 ठप फ्रगांशशा8 0 0ए8, 
42030 ९९ 953 880780 द्वात6. ((0500४2८) 
३. “इब्क है हुस्त का खालिक तुस्हें मालम नहीं । 
में जहाँ चाहूँ वहीं हुस्त नुमायां हो जाये ।” 
“१० विनयमोहन शर्मा कृत 'साहित्यावलोकन', पु० १२३ से उद्धत । 
४. “यह सोंदर्य चेतना उसके श्रमर प्रेम की छाथा, 
दिव्य प्रेम देही, सुन्दरता उसकी सतरंग काया ।* 
“सुमित्रानन्दन पंत : 'स्वर्णे किरण” (सं० २००४), प॒० ३३ ॥ 
५.  “भब्रिया तु सीता रामस्यथ दारा: पितृकृता इति। 
गुण रूपगुणब्चापि प्रीतिर्भयोप्यवर्धत ॥” 
“-भवभूति ॥ उत्तररासचरितम्‌, ६३१ 


२०० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्रोर सौदये 


का संचार करती है ।* 'सूर' की दृष्टि भी सौदये से ही प्रेम की उत्पत्ति का समर्थन 
करती दिखाई पड़ती है।* सौंदर्थ ही शरने: शर्नं: विकसित होकर प्रेम बन जाता है ।९ 
प्र प्रमेय या वस्तु में वह सौदर्य भी तो श्रततः हमारी आत्मा ही उत्पन्न करती है ।९४ 

गहराई से देखने पर दोनों ही दृष्टिकोणों में गम्भीर आत्म-भावना ही प्रधान 
है। किसी में भी आात्म-सम्पर्क-शन्य क्षुद्र भौतिक दृष्टि नहीं । वस्तुतः सभी स्वच्छ 
चितक जीवन में प्रेम की ही महिमा का गान करते है । संयत विचारक प्रेम और 
सौदर्य, इन दोनों को अन्योन्याश्रित समझकर उनमें आद्श सामंजस्य स्थापित कर 
देते हैं ।* 

प्रम और सौंदर्य का यही सम्बन्ध है । 

८. कविता का प्रेम और सौंदर्य की भावना से सम्बन्ध 


प्रेम और सोंदर्य के पारस्परिक सम्बन्ध का निरूपण हो चुका। श्रब देखना यह 

ओर रह जाता है कि इन दोनों का कविता से क्‍या सम्बन्ध है। ग्रंथ की 'मूमिका' के 
श्रारम्भ में इस सम्बन्ध में पर्याप्त कह दिया गया है। संसार के सब देशों और सब 
कालों के साहित्य का मंथन करके यदि उसमें से कोई शाश्वत तत्व निकाला जाय तो बह 


«१. “मेरे श्रन्तर मे छिप कर भी प्रकटें मुख सुषमा का । 
'। प्रबल प्रभंजन सलय मरुत हो, फहरे प्रेम पताका ।* 
“असाद : भरना, सं० (१६६१ ), पु० ८१। 
२. मोहन बदन बविलोकत अंखियन उपजत है अनुराग । 
“सरसागर । 
२. “सौंदर्य पलक प्याले का, श्रव प्रेम बना जीवन में ।” 
-“प्रसाद : आँसू” (सं० २००६), पृ० ३२ ॥ 
४, “() गाक्षा | 707 7०फ४टा। ग्राबाह8 दा! ठछुंब्टाड द्ात90798 029 ए०प्रा 
३00०7९8, 7.077'त१ का ॥ जाती 0086 8५४९४, ए0०ए ए0फप्राइछा 80९6 ए0फा' 05४72 
पएुणा 6 8प्रग[|ंहछ ब्वातव॑ शा ए०प शशि! वा 40ए8 शा ॥.7:27 
-+5 छाए रिक्वा। पाहव $ माल्या छा २०7०, 9. 436, 
« ४० “सुन्दर और कुरूप--काव्य में बस यह ही दो पक्ष है...शुद्ध काव्य- 
क्षेत्र में न कोई बात भली कही जाती है न बुरी ; न शुभ न श्रशुभ, न उपयोगी न 
श्रनुपयोगी ॥ सब बातें केवल दो रूपों में दिखाई जाती हेँ--सुन्दर और अरसुन्दर । 
जिसे धामिक शुभ या मंगल कहता है कवि उसके सोंदर्य पक्ष पर आप भो सुरध 
रहता है और दूसरों को भी मुग्ध करता है ।...वह उधर देखता है जिधर सौंदयें 
दिखाई पड़ता है ।...कवि की दृष्टि तो सौंदर्य की ओर जाती है, चाहे वह जहाँ 
हो--वस्तुशों के रूपरंग में श्रथवा मनुष्यों के मन, वचन श्रोर कर्म में 
--पं० 'रामचन्द्र शुक्ल : चितामणि, भाग १, (सन्‌ १६९३६), पृ० २९८-२२६ । 


प्रेम और सोदये का स्वरूप २०१ 


तत्व होगा--प्रेम और सौदर्य की भावनाएं। साहित्य में यही विषय सनातन होते हुए 
भी चिरनवीन है। आदि कवि से लेकर आधुनिक कवि तक के काव्य में यही स्थायी 
तत्व है | वास्तव में प्रेम और सौदर्य का विषय छोटा नहीं । इसमें मानव-हृदय की 
समस्त वृत्तियाँ और जगत के सारे रूप समाविष्ट हो जाते हैं। साहित्य-शास्त्र में 
निर्धारित स्थायी भाव व संचारी भाव आदि सभी का निरूपण शूंगार रस के संयोग 
व वियोग---इन दोनों पक्षों में प्री तरह खप जाता है। जद्भार रस के स्थायी भाव 
'रति' पर आधारित शअ्रन्य प्रकार के प्रेम तो सब इससे घनिष्टतम रूप में सम्बद्ध है ही, 
किन्तु अन्य रस भी इस के साथ प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में सम्बद्ध हैं । ताएपयें यह है 
कि यह विपय जिस प्रकार जीवन से घनिष्ट रूप में सम्बन्ध है उसी प्रकार साहित्य 
या काव्य से भी । प्रेम और सौदर्य--ये ही कविता के आदि विपय' है । हजार-हजार 
पुनरावृत्तियों के बावजूद भी यही विपय कविता का शाश्वत उपजीव्य रहा है। 
“ऊपा' पर लाखों कविताएं आजतक लिखी जा चुकी होंगी और श्ागे भी लिखी जाती 
रहेंगी, पर वे कभी भी बासी नहीं लगेंगी । ब्रह्म की तीन विभतियों--शक्ति, शील व 
सोंदर्य--में से कवि सोंदर्य से ही मुख्यतया सम्बन्धित है। पर यह सौंदर्य बहुत 
व्यापक है यह ब्रह्म के आनन्द रूप से सम्बद्ध है। अ्रत: साहित्य मनीषी विपय और 
व्यंजना दोनों ही दृष्टियों से प्रेम और सौंदर्य ही को काव्य का मुख्य विषय ठहराते 
है। सॉंदर्यानुभव के द्वारा ही प्रेम की श्रात्मा रस या आनन्द का उद्घाटन 
होता है । 


प्रकरण २ 
भारतेन्दु-काल 
(सन्‌ १८६८-१८६३ ) 
( रति' की परिधि का विस्तार तथा सौंदर्य को नवीन चेतना का स्फ्रण) 


प्रेम-सौंदर्य-स म्बन्धी सिद्धान्त-चर्चा विस्तार में को जा चुकी है। अब उसके” 
प्रकाद में ग्राधूनिक हिन्दी कविता में निरूपित प्रेम-सौदर्य की प्रवृत्तियों का विवेचन 
किया जायगा । 


रीति-काल की समाप्ति उसके अंतिम महत्त्वपूर्ण और श्रत्यन्त लोकप्रिय कवि 
पद्माकर (सं० १८१०-१८९०) के साथ ही मानी जाती है। उनके बाद भारतेन्दु 
बाबू हरिश्चन्द्र (सं० १६९०७-१९६४१) का आविर्भाव हुप्ना जो अ्रपने कृतित्व और 
साहित्यिक नेतृत्व के कारण पूरे एक यूग (सं० १९०० से १९७५) के प्रवत्तक सिद्ध 
हुए। भारतेन्दु प्राचीन और तवीन के संधिस्थल हैं उनके समय से ही हिन्दी-कविता 
अचानक एक ऐसा गहरा मोड़ लेती है कि, शंगार-काव्य को छोड़कर, अन्य विषयों 
से सम्बन्धित कविता प्राचीन हिन्दी कविता से रूप और रंग दोनों में सर्वेथा बदली 
हुई दिखाई पड़ती है । भारतेन्दु ने जिस नव-युग के द्वार खोले उसमें श्रतेक प्रसिद्ध 
कवि हुए। कुछ कवि, जिनमें ऐवक, महाराज रघुराजासिह, रीवाँ नरेश, सरदार, 
बाबा रघुनाथदास रामसनेही, ललित किशोरी, राजा लक्ष्मशसिह, लछिराम 
(बहा भट्ट ), गोविन्द गिललाभाई, नवनीत चौबे, पं० प्रतापनारायण मिश्र, ठाकुर 
जगमोहनसह, पंडित अ्रम्बिकादत्त व्यास, बाबू रामक्ृष्ण वर्मा, प॑ं० अ्रयोध्यासिह 
उपाध्याय हरिश्रौध',पं० श्रीधर पाठक तथा बा० जगन्नाथ दास 'रत्नाकर', रामदेवी प्रसाद 
पूर्ण तथा वियोगी हरि आदि मुख्य हैं (इनमें से अनेक कवि आगे चलकर दिवेदी-काल 
में बहुत प्रसिद्ध हुए), ब्रजभाषा में पुराने ढंग की कविता करते थे। किन्तु, भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र, पं० बदरीनारायण, चौधरी 'प्रेमधन', ठाकुर जगमोहनसिह, पं० भ्रम्बिकादत्त 
व्यास आदि इस युग में ऐसे कवि भी हुए जिनके काव्य में देश की नवीन राष्ट्रीय- 
सामाजिक चेतना को वाणी मिली । इन कवियों ने ब्रजभाषा के साथ ही खड़ी बोली 
में भी कविता की जो प्रब परम्परागत काव्य भाषा (ब्रजभाषा) का स्थान लेती 
जा रही थी। श्रन्य सब कवियों का अपना अपना महत्त्व है किन्तु युग के प्रतिनिधि 
कवि, नवीन चेतना-सम्पन्न ये ही कवि कहलाएं। इनका काव्य प्रेम-सौदर्थ की 
भावना की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण है, श्रत: मुख्यतः इन्हीं कवियों को ध्यान में 
रत़कर विषय की विवेचता की जायगी। 
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9, सामान्य 
एक स्थल सत्य है कि प्रत्येक युग का काव्य अपनी विशेष परिस्थितियों 


ही परिणाम होता है। भारतेन्दु यंग का काव्य भी इसका अपवाद नही । यद्यपि 
प्रेम-वत्ति व उसका आदर्श रूप मानव-मन में नित्य व भ्रविचल है, तथापि व्यक्ति, 
समाज तथा काल-भेद से, वातावरण तथा बाह्य परिस्थितियों के कारण, न्यूनाधिक 
रूप में परिवर्तित होती ही रहती है। भारतेन्दु-काल में प्रेम-सौदर्य की भावना में 
रीतिकाल की श्रपेक्षा कुछ विस्तार श्रा गया है, * निखार चाहे उतना न आया हो । 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, भारतेन्दु हरिइचन्द्र प्राचीन व नवीत हिंदी 
साहित्य के सन्धिस्थल पर अवस्थित है। उन्ही से हिंदी-काव्य वह स्वरूप ग्रहण 
करता है जो प्राचीन काव्य से, बहुत अंझों में सरवंथा भिन्न, विशिष्ठ एवं स्वतंत्र है । 
मानव-हृदय की प्रमुख वृत्तियाँ (प्रेम, भविंत, उत्साह, करुणा आदि) तो साहित्य के 
सभी कालों में समान रूप से रहती आई है किन्तु, परिस्थिति विशेष से, उनमें से किसी 
किसी का महत्व न्‍्यूनाधिक हो जाता है। साथ ही युग-रुचि के अनुसार उन 
वृत्तियो से सम्बन्धित कलात्मक विन्यास (शैली-शिल्प) में भी महत्त्वपूर्ण परिवर्तेन 
उपस्थित हो जाता है । जिस प्रकार प्रेम, मानव की मूल वृत्ति होने के नाते, भक्ति- 
काल था रीतिकाल का मुख्य विषय था, उसी प्रकार भारतेन्दुकाल से लेकर वर्तमान 
काल तक की कविता का भी मुख्य विषय वही बना हुआ है । इसीलिए कुछ विद्वाच 
आधुनिक काल को भी, वृत्ति की प्रमुखता की दृष्टि से, प्रेम-काल ही कहना उपयुवत 
समभते है ।* यद्यपि प्राचीन साहित्यिक यूगों व आधुनिक युग इन सभी का विपय 
प्रेम है, तथापि इन दोनों यगों के प्रेम-निरूपण में श्राकाश पाताल का अंतर है । 
इस अंतर की मूलभूत प्रवृत्तियों एवं प्रेरणाओं को समभकर भारतेन्दु काल के प्रम- 
काव्य पर विचार करना ही इस प्रकरण का प्रतिपाद्य है । 








१. “भारतेन्दु-यग में प्रेमवतक्ति दाम्पत्प रति से आगे बढ़ कर प्रकृति-प्रेम व 
देदा-प्रेम तक आ गई थी। कुछ रचनाएं भागवत प्रेम को भी हुई। 
--पं० विश्वनाथप्रसाद सिथ्र : वाडः सय विभर्श (भारतेन्दु-सुग) । 
२. “शैली के विचार से कहा जाय तो बाहुलथ की वृष्ठि से गद्यकाल ठीक 
है कितु वर्ण्क-विषय या सनोवृत्ति का विचार करके इसे “प्रेम-काल' कहना सुभीते का 
जान पड़ता है। इस काल में क्‍या गद्य, क्या पद्च, शुद्ध साहित्य की सभी शाखाओं 
में प्रेम की ही प्रधानता दिखाई देती है। उपन्यास, कहानी, नाटक, कविता, सभी 
प्रेम-वत्ति को ही मुख्यता से व्यंजना करते है । प्रेम ऐसा व्यापक नाम लेने से इस 
के अंतर्गत दाम्पत्य प्रेम के श्रतिरिक्‍त देश प्रेम, प्रकृति प्रस, संतति प्रेम, सित्र 
प्रेम, ईइवर प्रेम श्रादि सभी का ग्रहण हो सकता है। ससीम व असीम दोनों के: 
प्रेम अन्तभत हो जाते है।” --बही, (आधुनिक काल नौसक प्रकरण) 


प्‌्०४ आधनिक हिन्दी-कविता में प्रेम ओर सौंदर्य 


भारतेन्दु-काल की प्रम-दृष्टि जिन कारणों से प्रभावित हुई है उनको समभने 
के लिए तत्कालीन विश्व तथा देश की व्यापक चेतना का परिचय अत्यन्त 
आवश्यक है । | 

२. यूग की व्यापक चेतता और उसका साहित्य पर प्रभाव : 

(क) युग चेतना 

(7) भारतेन्दुकाल अंतर्राष्ट्रीय राजनीतिक, सामाजिक आथिक तथा 
धामिक संधर्षों और विचार-क्रांति का काल है। इस परिवर्तन या क्रांति को 
स्पष्टता से समभने के लिए उसे दो शीर्षकों के अन्तर्गत रखना उपयुक्‍त होगा-- 

(१) व्यापक अन्तर्राष्ट्रीय क्रिा, और (२) देश की आन्तरिक क्राति ॥ 
पहले अन्तर्राष्ट्रीय क्राति पर विचार किया जाय । 

१९वीं शताब्दी मानव-जाति के इतिहास में एक महत्त्वपूर्ण शताब्दी है। 
इस यूग में यूरोप में धर्म और विज्ञान की वह भिड़ंत हुई जिससे शताब्दियों से 
धामिकता की श्रफीम की नींद के नशे में सोया संसार हड़बड़ाकर उठ बैठा । भारत, 
चीन, और यूरोप में उत्पन्न हुआ प्राचीन विज्ञान केवल चमत्कार उत्पन्न करने में ही 
लीन रहा करता था । यूरोप में ईसाई धर्म और विज्ञान चुपचाप अपने अपने पथ में 
चले जा रहे थे । किन्तु शासन च्च या धर्मका ही था। ईइ्वर, धर्म, नैतिकता 
ओर सदाचार के सम्बन्ध में चर्च का मत ब्रह्म -वाक्य था। जो इसकी अवज्ञा करता 
उसे मौत की सजा थी। कालास्तर में भ्राधुनिक विज्ञान ने जन्म लिया जिसकी 
स्पिरिट' थी--प्रयोग, परीक्षण, विश्लेषण, अ्रनासक्त बृद्धि से परिणामों की स्वीकृति । 
न्यूटन, डाविन तथा ऐसे ही अन्य वैज्ञानिकों और अन्वेषकों की शोधों ने प्रकृति का 
गंभीर श्रध्ययन करके कुछ ऐसे तथ्य ढूँढ निकाले जो रूढ़िवादी धर्म की मान्यताश्रों 
के सर्वंथा विरुद्ध और विपरीत थे। शअ्रन्ध विश्वासों की काइयाँ फटने लगी। 
साधारण मानव को विज्ञान की प्रक्रिया से भावी सुख और मुक्ति की झ्राशा का रंगीन 
स्वप्त दिखाई पड़ा । धर्म ने दरिद्रता और कष्ट को भाग्य का खेल बना रखा था 
और परजस्म में सुख-प्राप्ति की श्राशा बँधा रखी थी। समता और स्वतन्त्रता से 
मानव का मानो कोई सम्बन्ध ही नहीं था । धर्म वास्तव में मानत्र के मुक्ति-पंथ में 
पाँव की बेड़ी बना हुआ था । विज्ञान ने सारा तख्ता पलट दिया। रेल, जहाज, 
'तार, डाक, ठेलीफोन, बिजली झ्रादि का आविष्कार हुश्रा । श्रब सब काम यंत्रों द्वारा 
होने लगा । जहाँ लोहा, जल, ईंधन बहुतायत से मिल सकता था, वहाँ बड़े बड़े नगर 
'बस गये । आशिक समस्याएँ विकट होने लगीं। इस क्रम में गाँव उजड़ गये । 
'कारखानों के लिए कच्चे माल की आवश्यकता हुईं ।. पूंजीपति सेठ “और सरकारें 
कच्चे माल तथा उससे बने पक्के माल की बिक्री के लिए देश-उपनिवेश ढूँढने 
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मिकलीं । स्वातन्व्य-हरण और शोपण का चक्र चल पड़ा। उपनिवेश बसने लगे । 
साम्राज्य बढ़ाने की लिप्सा जाग.पड़ी | इंग्लैंड, पुतंगाल, स्पेन, फ्रास, हालेड आदि 
देश इस दौड में एक दूसरे से ग्रागे बढ़कर पराया धत हड़पने को लपके। १६वीं 
दबताव्दी से ईस्ट इंडिया कम्पनी भारत पर अपना अधिकार जमाती बढ़ती चली आ 
रही थी | उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य तक उसने भारत को गहराई से अपने चंगूल 
में फॉस लिया । 

श्रच्छा या बुरा जैसा भी हो, यह सब भौतिक विजान की देन था। किन्तु 
विज्ञान तो वास्तव में श्रन्धविश्वास रहित हो कर जीवन में प्रयोग श्ौर परीक्षण 
करके सत्य तक पहुँचने की एक पद्धति है। इस रूप में यूरोप के विज्ञान ने मानव- 
जाति का महान्‌ उपकार किया है! अन्ध विश्वास नष्ट हुए। मुद्रण की कला का 
आविष्कार हुआ और साक्षरता तथा शिक्षा का प्रसार हुम्ना। जीवन में प्रगति की 
एक अदम्य आकांक्षा जागृत हुई | सृष्टि के (मन, आकाश, समुद्र, दिशा-काल आदि ) 
सब रहए्यों को उधेड़ उधेड़ कर देखकर सत्य के दर्शन की प्यास भड़क उठी। यंत्रों 
के कारण व्यर्थ का शारीरिक परिश्रम कम हुआ, और मनुष्य को थोडा विश्वाम 
मिला। चिन्तन मे वैज्ञानिक पद्धति के समावेश के कारण यूरोप के श्रत्यन्त प्रसिद्ध 
विचारकों--डाविन, रूसो, वाल्टेयर, श्रॉडम स्मिथ. जॉन स्ट्थटें मिल--ने विचार- 
जगत्‌ में सर॒पट आँधियाँ दौड़ा दीं। लोकतन्त्रात्मक विचार-धारा का तेजी से प्रचार 
हुआ । स्वेच्छाचारी दमनशील श्र निरंकुश राजाम्रों के तख्त-ताज लुढ़कने लगे । 
ग्रमेरिका में स्वाधीनता का सफल संग्राम हुआ । १८वीं शताब्दी के श्रंत में फ्रांस में 
बड़ी भीषण राज्य-क्रांति हुई जिसमें सड़क का अदना आदमी जीत गया। स्वतन्त्रता, 
समानता, बन्धुता के सिद्धान्त आविर्भत हुए। साम्प्रदायिक रुढ धर्म के स्थान पर 
शुद्ध मानव-धर्म की स्थापना से प्रसन्न हुए। जनता का राज्य कायम हुश्रा और 
वयस्क स्त्री-पुरुष को मताधिकार प्राप्त हुए। इस प्रकार बड़ी आँधी-पानी के बाद 
वैज्ञानिक प्रक्रिया और तकं-सम्मत विचार-पद्धति से मनुष्य प्राचीनता के अंधकार 
को चीर कर एक नया प्रभ्नात पृथ्वी पर लाया। हॉ, अभी आकाश में घटाएं धहरा 
रही हैं, किन्तु प्रभात तो अवश्य हो ही गया है । 

ग्रन्तर्राप्ट्रीय जगत में हुई इस धामिक, वैज्ञानिक और सामाजिक उत्क्रांति 
का आलोच्यकाल की कविता से गहरा सम्बन्ध है । 

अब देश की आ्रान्तरिक स्थिति पर भी विचार किया जाय । 


(0) सन्‌ १८५७ में स्वातन्त्य-संग्राम के प्रथम युद्ध के रूप में मारत ने शताब्दियों 
की नींद के बाद करवट बदली । भारतीय रंगमंच पर यूगान्तरकारी परिवर्तन उप- 
स्थित हुए | नवीन और प्राचीन की विश्व-व्यापी टक्कर से भारत का अस्थि-कंकाल 
ही नहीं, अपितु सारा स्नायु-जाल ही हिल उठा । ईस्ट इण्डिया कम्पतती का शासन 
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समाप्त हो गया और भारत के शासन-सूत्र सीधे इगलैंड की पालियामेंट के हाथ में 
थ्रा गये । सन्‌ १८५८ में महारानी विक्टोरिया ने राजकोय घोषणा को कि भारत 
में जाति, वर्ण व लिंग के भेद को भूलाकर भविष्य में सबके साथ पूरा न्याय होगा । 
नोकरियों में समानता बरती जायगी। भारतीयों के धर्म-कर्म में कोई आन्‍्तरिक 
हस्तक्षेप नहीं किया जायगा । देशी नरेशों के भ्रधिकारों का पूरा ध्यात रखा जायगा। 
भारत में राज्य-विस्तार की कामना अब झागे नहीं रखी जायगी॥ प्रजा के प्रति 
राजकीय कत्तेव्यों का पालव होगा । कानून के द्वारा सबका निष्पक्ष भाव से संरक्षण 
होगा । स्वातन्त्य सग्राम के सब सेतानियों को मुक्त कर दिया जायगा । भारतवासियों 
की पूरी-पुरी कल्याण-कामना की जायगी । 


इस घोषणा से जनता संतुष्ट हो गई और वातावरण में एक स्निग्धता और 
प्रफल्लता झा गई । रेल-तार, डाक, शिक्षा आदि की नवीन व्यवस्था ने भी भारतीयों 
के हृदय को विदेशी सरकार के प्रति कृतन्नता के भावों से भी भर दिया । इस प्रकार 
भारत में एक नव-चेतना-सम्पन्न युग के द्वार खले-से जान पड़े । 

किन्तु शनेः शर्तें: भारतीयों पर यह प्रकट होने लगा कि यह सब बहुत अंझों 
तक एक अभिनयमात्र ही था । इन सुधारों व आइवासनों के मूल में हादिक सहानु- 
भूति तथा सदाशयता का लेशमात्र भी नहीं है। अंग्रेज देश में रेलों का जाल बिछा 
रहे थे। बस, भारतीयों की सम में आ गया कि देश में रेलों का बिछाया जाल 
भारत के हित के लिए उतना नहीं जितना उनकी अपनी स्वार्थ-सिद्धि के लिये । रेलों 
तथा यन्त्रों के द्वारा काम होने तथा पक्‍का माल बाहर से आने 'का वही परिणाम 
हुआ जो अ्रवश्यम्भावी था । इंगलेंड की लोभमयी व्यावसायिक वृत्ति तीत्र हो गई। 
अपनी स्वार्थ-सिद्धि के हेतु उसने भारत में श्रधिकाधिक पूंजी! लगाई। दमन और 
दोषण का चक्र चल पड़ा और भारत की आथिक दशा शोचनीय हो चली | इधर 
सत्‌ १५५७ के विप्लव के बाद कई बार (सन्‌ १८६१, १८६६, ६८-६९, ७३-७४, 
७६-७८ में) देश में भयंकर अ्रकाल पड़े । हैजा, महामारी' शआ्रादि से भी लाखों 
करोड़ों मर गये । किसानों के भी विद्रोह हुए । जनता करों के बोफ से पहले से ही 
पिसी जा रही थी । इन सब कर वास्तविकताशरों ने भारतीयों की आंख खोल दी 
और उनके मन में विदेशी सत्ता के प्रति पूर्ण अविश्वास, घृणा व विद्रोह के भाव भर 
गये । राज्य की ओर से वैधानिक और अन्य सुधार भी करने का थोड़ा बहुत प्रयत्न 
होता किल्तु वह नगण्य था । अंग्रेजों की नेकनीयती में विश्वास पूर्णतः उठ गया और 
इसका चरमोत्कर्ष सन्‌ १८८४५ में दिखाई पड़ा जब भारतीय जनता ने पहली बार 
राष्ट्रीय भण्डे के तीचे संगठित हो, विदेशियों को भारत से खदेड देने के लिये 
'इण्डियन नेशनल कांग्रेस” की स्थापत्ा करके भारतीय स्वाधीनता का लोमहर्षक 
“बिगुल बजाया । 
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उधर एक बहुत महत्वपूर्ण घटना घटी । जिसका प्रभाव हिन्दी-कांव्य पर 
“विशेष रूप से पडा । सन्‌ ५७ की आँधी में अनेक छोटे-मोटे प्राचीन देशी राज्य लुप्त 
हो गये । जो बचे रह गये वे अपना प्रभावहीन अ्रस्तित्व ढोते रहे । रीतिकाल में 
जो कवि-समाज, राजदरवारों में रहकर, जनता की ओर से पूर्णतः: आँख मूदे, अपने 
श्राश्रयदाताओ्रों के मनोविनोद के लिये राधाकृष्ण के बहाने उद्याम भौतिक प्रेम को 
वाग्धारा बहाता आ रहा था, उसे प्रब राज्याश्रय-रहित होकर श्राजीविका के लिये 
वहाँ से उठकर जनता के बीच आ॥राते के लिये विवश होना पड़ा । अ्रब' उसका अ्रस्तित्व 
केवल जनता पर ही आशित था। देवी सहायता से छापाखानों के माध्यम से, जो अब 
देश भर में खुलने जा रहे थे, उन्हें जनता के सम्पर्क में आने का सुञ्रवसर भी सौभाग्य- 
वद् प्राप्त हो गया | इसके अ्रतिरिक्त जनता के सम्पर्क में आने की चेतना उनमे अन्य 
प्रेरणाञ्रों से भी प्राप्त हुई | अंग्रेजी शिक्षा व श्रग्नेजों के सम्पक॑ से देश में पाइचात्य 
विचार व नवीन चेतना का फोका भी आने लग गया था। विजयी भ्ग्रेजों ने हिन्दुओं 
के धर्म को उपेक्षा की दृष्टि से देखा। चिन्तन के जगत में वैज्ञानिक प्रक्रिया पश्चिम 
में अपनाई जा चुकी थी । हिन्दु-धर्म को दी हुई चुनौती के परिणामस्वरूप राजा राम 
मोहन राय ने हिन्दू-धर्म की नवीन, स्वच्छ व वैज्ञानिक व्याख्या के लिये बंगाल में 
ब्रह्मोसमाज (सन्‌ १८०२८) की' स्थापना की। सन्‌ १८७४५ में स्वामी दयानन्द 
सरस्वती ने आय समाज की भी स्थापना की । सामाजिक जाग्रति भी चारों ओर 
होने लगी | जाति-पाॉँति, खान-पान, छुञ्मा-छुत के श्रन्तर कम होने लगे, पर बहुत 
धीरे-धीरे । समृद्र-यात्रा आरम्भ होने से सामाजिक सुधारों के क्रम में तेजी श्राने लगी । 

इस राजनीतिक, सामाजिक और सांस्कृतिक चेतना से यूग का सच्चा कवि 
बच कर रह ही नहीं सकता था। देश-विदेश की इस व्यापक चेतना का प्रभाव 
हिन्दी-काव्य पर स्पष्ट दिखाई पड़ा । 


पहले कहा जा चुका है कि मानव मन की मूल भावना 'रति' है। वह रति 
सहज रूप में भ्रथवा शांतिकाल में तो 'कान्ता विषयक रति' का रूप धारण किये 
रहती है। किन्तु, चारों ओर की परिस्थितियों में क्षोभ उत्पन्न होने पर वह अन्य 
क्षेत्रों की ओर भी दौड़ पड़ती है। जीवन की झ्ादि तरंग होने के कारण कान्‍्ता- 
विषयक प्रेम की धारा कठोर परिरिथतियों के बीच भी बहती ही चलती है। 
भारतेन्दु युग में भी यही हुआ । खझ़ूंगार प्रेम (भक्ति और रीति यूग के ढाँचे का) 
पूर्ववत्‌ जारी रहा। उसके साथ श्रब राष्ट्र-प्रेम या देश-प्रेम भी, उपरोक्त परिस्थितियों 
की प्रेरणा से, बड़े वेग के साथ आविर्भूत हुआ । यह देश-प्रेम अपने तवीन रूप में 
हिन्दी-काव्य में प्रथम बार पूरा हुआ और इतना महत्वपूर्ण सिद्ध हुआ कि वह 
भारतेर्दु-युग के काव्य की मौलिक प्रेरणा और शक्ति ही बन गया । इस प्रेम ने काव्य 
'की शैली के स्वरूप को भी बहुत गहराई से प्रभावित किया । 


२०८ आधृतिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


नवीन हिन्दी कविता के प्रसंग में इस प्रेम पर कुछ और विचार किया जाय |. 


(ख) साहित्य पर प्रभाव 

(१) राष्ट्रीय भावना का श्राविर्भाव :---दो सो वर्षो तक रीतिकाल में हिन्दी-- 
कवि का हृदय सम्पूर्ण मानव हृदय के एक अंश मात्र का--प्रणय या दाम्पत्य भाव 
का--प्र तिनिधित्व॒ कर रहा था, और वह भी मुख्यतः परकीया के प्रति उद्यम और 
वासनात्मक प्रेम का। यह स्थिति समाज-हित की दृष्टि से (व्यक्ति, साहित्य या कला' 
की दृष्टि से जो कुछ भी हो) अधोगामिती थी; उसमें जीवन की स्वस्थ व उज्ज्वल 
चेतना का बहुत अभाव था। उपरोक्त नवागत परिस्थितियों ने एक लम्बी 
अन्धकारपूर्ण रात्रि के अवसान की सूचना देते हुये नव-जीवन' के स्वर्ण-विहान' का 
हांखनाद किया। काव्य-क्षेत्र में नई-तई भाव-भूमियाँ खुलती दिखाई पड़ी, और 
झभिव्यक्ति की नई-नई कुल्याएँ फूट पड़ीं। हृदय के “रति-भाव' का वृत्त प्रणय या 
दाम्पत्य की सीमा को तोड़कर देश-प्रेम तथा मानव-प्रेम (जो वर्तेमान परिस्थितियों 
में विश्व-प्रेम का पर्याय न होकर देश-प्रेम का श्रंग-भूत ही था) आदि के क्षितिज पर 
क्षितिज खोलता चला गया, जिससे यूग-कवि के मन के विस्तार, नवीन कल्पना, व 
जागृति तथा ओज का परिचय मिला । 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है, रीतिकाल की तरह प्रेम भ्रब भी कविता 
का विषय बना रहा पर बहुत कुछ परिष्कृत विस्तृत और परिवर्तित रूप में | व्यापक 
'रति' का एक अत्यन्त महत्वपूर्ण अंग--देह्य-प्रेम--युग के आग्रह से, कविता का अ्रब 
एक अत्यन्त महत्वपूर्ण विषय हो चला । यह देश-प्रेम या देश-भक्ति हमारे रागात्मक 
हृदय का ही स्वाभाविक विकास है । इस प्रेम के मूल में हृदय का वही रागतत्व है 
जो शअ्रन्य प्रकार के विविध प्रेम-रूपों का उपजीव्य है। कहने का श्रभिप्राय यह है कि 
भारतेन्दु काल में हिन्दी कविता के स्वतन्त्र संचरण के लिये नवीन भाव-भूमियाँ 
खुलीं । यदि विचार करके देखा जाय तो विदित होगा कि देश-भक्ति अपने मूल रूप 
में अपने देशवासियों के प्रति हादिक-प्रेम है । 


भारतेन्दु कालीन काव्य में इस देश-प्रेम की कई रंगतें दिखाई पड़ीं। उनमें 
से मुख्य रूप ये है :--- 

१. राज-प्रशस्तियों के रूप में; 

२. तत्कालीन देश-दशा के वर्णन के रूप में, जिसमें देश की सामाजिक व 
आशिक दुदंशा पर मामिक क्षोभ प्रकट हुआ ; 


३. भ्रतीत के उज्ज्वल वैभव व गौरव-गान के रूप में, जिससे नवीन आशा 
व उमंग के साथ ही देशोद्धार का संकल्प भी व्यक्त हुआ ; 
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४, भविष्य की मकर कल्पना करके तन-मन-धन “से देश को पूर्ण स्वतन्त्र 
देखने की मधर अभिलाषा के 'रूप में ; 

५. भारत की माता के रूप में कल्पना करते हुए देश की सौदये-माधुरी 
(भौगौलिक एवं चारित्रिक) में निमर्न हो जाने के रूप में; 

६. हिंदू-विधवा के उद्धार, बाल-विवाह की रोक, मद्य-निषेध, अनमेल विवाह 
की रोकथाम, जाति-पाँति की भावना का निर्मूलन, समाज-सुधार-मलक भावनाश्रों की 
वाहक उद्बोधन-सम्बन्धी कंवितात्रों के लेखन के रूप में; 


७, नागरी के उद्धार, परिष्कार, उसकी प्रगति, तथा उसके स्वतन्त्र देश-भाषा 
के रूप में स्वीकृत कराये जाने के प्रयत्न के रूप में, तथा स्वदेशी वस्तुश्नों के निर्माण 
और प्रयोग की भावना के रूप में | 

८. देशोद्धार के लिए अन्य सामाजिक श्रान्दोलनों, योजनाश्रों व प्रयत्नों 
आदि के रूप है । | 

भारतेन्दु-युग के काव्य में ये रूप दिखाई पड़े किन्तु निःसंदेह इनका पूर्ण विकास 
आगे चलकर द्विवेदी-काल में ही हुआ जबकि राष्ट्रीयता की भावना का पूर्ण विकास 
हो चका था । भारतेन्दु-युग में राष्ट्रीयता हिन्दुत्व की सीमा से सर्वेथा मुक्त नहीं हो 
सकी थी | फिर भी राष्ट्रीयता अपने बाल-रूप में भी उस यूग में एक नवीन क्रांति 
का रूप थी । क्‍ | क्‍ 
(4) मानव-प्रेस और नारी के रूप में परिवर्तित दृष्टिकोण---जैसा कि ऊपर 
कहा जा चुका है, यह देश-प्रेम अपने मूल रूप' में मानव-प्रेम ही है। जिन प्राणियों 
के बीच हम रहते है, उनके योग-क्षेम और आनन्द-मंगल की कामना हमारी विकसित 
सामाजिकता और मनृप्यता का लक्षण है। यह भावना हमें भक्तिकाल में पूर्ण उत्कर्ष 
के साथ मिलती है किन्तु इसका प्रकाशन उस समय देश-भक्ति के साध्यम से न होकर 
ईश्वर-भक्ति के माध्यम से ही हुआ था। जग-जागरण की विश्वव्यापी चेतना के 
प्रभाव से राष्ट्र-भावना-युक्‍त यही मानव-प्रेमः हिंदी-साहित्य में सबसे पहले भारतेन्दु- 
काल में दिखाई पड़ा । यों कहना शायद ओर भी ठीक है कि भारतीय साहित्य में 
पहली बार यह मानव-प्रेम इस यूग में दिखाई पड़ा।* अ्रतीत काल में देवता, 
सम्राट, ऋषि-मुन्ति आदि ही काव्य के विषय होते थे। साधारण मानव या प्राक्ृत 
जन (कीन्हे प्राकत जन गुण गाना | सिर धुनि गिरा लागि पछिताना ॥--तुलसी ) 
काव्य जैसी वस्तु के लिए ओछा व॑ क्षुद्र ही समझा जाता था । पश्चिम में राजनीतिक 
तथा दर्शन के क्षेत्र में मानव-जीवन, मानव-गौरव व भौतिकता' का नये सिरे से 
महत्त्व प्रतिपादित हुआ और विद्व-विधान अथवा जीवन-विधान में सड़क पर चलते 
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१. दे० भूमिका के ११वें पृष्ठ की, पाद-टिप्पणी । 





२१० आधुनिक हिन्दो-कविता में प्रेम श्लौर सौंदर्य 


साधारण मानव का पहली बार महत्त्व समझा गया। प्रजातन्त्रवाद इसी नवीन मा नव- 
गौरव का द्योतक है। पश्चिम में टॉमस पेन, श्रॉगस्ट कॉम्टे तथा जॉन स्टुग्रट मिल ने 
मातव-अ्रधिकार, ज्ञान-धर्म तथा व्यक्ति-स्वातन्त्र्य के लिये बड़े श्रनमोल प्रयत्न किये। 


यूग की व्यापक चेतना का प्रभाव नारी के प्रति कवियों के परिवर्तित व 
परिष्कृत दृष्टिकोण में भी लक्षित हुग्ना। अ्रमेरिकन स्वाधीनता-संग्राम, फ्रांस की 
राज्य-क्रांति, जर्मनी, इटली तथा नीदरलेडज की सामाजिक क्रातियों ने मानव का 
मूल्य निर्धारित किया और इसी क्रम में सामाजिक ढाँचे में नारी का स्वतस्त्र और 
गौरवपूर्ण स्थान स्वीकृत हुआ । स्त्रियों को पुरुषों के साथ मतदान का अधिकार प्राप्त 
हुआ । इस प्रकार पश्चिम में नारी का स्वतन्त्र अ्रस्वित्त उभरने लगा। भारत मे 
अंग्रेज़ी-शिक्षा तथा नवीन विचार-धारा के माध्यम से नारी-स्वातन्त्रय की यह भावना 
झाई। उधर कवियों ने जाति को जीर्णोद्धार के लिए अतीत पर दृष्टि डाली तो 
सीता, पार्वती, सावित्री, पद्मिती के शील, पाविज्य, त्याग और बलिदान ने उन्हें 
नारी का वास्तविक रूप समभनते को विवश कर दिया । इस प्रकार परिस्थितियों की 
प्रेरणा से नारी कवियों की आँखों में विलास-पुतली या भोग्यामात्र ही नहीं रह गई । 
द्िवेदी-काल में नारी के प्रति यह सम्मान-भावना और भी भ्रधिक विकसित हो गई । 
भारतेन्दू व प्रेमथन ने इस विषय पर मर्मोदगार व्यक्त किए हैँ। आधुनिक साहित्य 
में नारी के प्रति परिष्कृत दृष्टिकोण यहीं से आ्रारम्भ होता है जिसका विकास आगे 
चलकर 'हरिश्रौध', गुप्त जी तथा प्रसाद व पंत की रचनाश्रों में विशेष रूप से 
मिलता है। 


अब हम नवीन यूग चेतना और उसी साहित्य पर पड़े प्रभावों की सामान्य 
चर्चा के बाद हरिव्चन्द्रकाल की प्रेम-भावना व सौंदर्य-भावना का संक्षेप में निरूपण 
करेंगे । 
३. प्रेम-निरूपण : 
(क) प्रेम-कवि व उत्तको रचनाएँ 


नवीन कबियों के शुद्ध प्रेम-काब्य के सम्बन्ध में कुछ तथ्य ध्यान देने योग्य 
हैं । सबसे पहली बात यह है कि इन कवियों के प्रेम-काव्य (कान्ताविषयक ) का ढाँचा 
अधिकाशत:ः रीतिकालीनत था । भाषा वही वर्षों पहले की घिसी-घिसाई, प्रांजल व 
सुचिक्कण ब्रजभाषा, छंद वे ही कवित्त-सवैये, विषय वे ही नायक-नायिका, राधा- 
कृष्ण के संयोग-वियोग, रूप-सौंदर्य, मान-मनुहार, यमुना और कुंजों का विहार, 
, माखन-चो री, रासलीला, चीर-हरण, नख-शिख, षट ऋतु, प्रकृति के शंगार-रसोपयोगी 
- उद्दीपक उपकरण, जंसे--चन्द्र, चांदनी, समीर, वसंत, मेघ, लता, पुष्प श्रादि ।, 
अनुभवों तथा संचारी भावों की व्यंजना में भी कोई विशेष नवीनता नहीं । यों कहा 
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जा सकता है, एक प्रकार से वही पुरानी काव्य-परम्परा कवियों के न्‍्यूनाधिक 
रुचि-वंचित्य के साथ जारी थी। काव्य-विकास को सूचित करने वाला उसमें कोई 
नवीन उल्लास, चहक-थिरक तथा इहॉली की कोई विशिष्ठ चमक-दमक नहीं थी । 
मौलिकता का अभाव-सा हो चला था । नवीन उद्भावना के दर्शन दुर्लभ थे। 
निःसंदेह इनमें से अनेक कवि प्रेम-रस से छके हुए जीव थे (भारतेन्दु सब में अग्रगण्य' 
हैं) किन्तु प्रेम-भाव की अभिव्यक्ति में उनकी प्रतिभा की कोई विशिष्ठ किरण या 
उनकी तूलिका-चित्रण का नया चमत्कार सामने नहीं आया । 

तात्पयें यह है कि कांताविषयक प्रेम (ईश्वरभक्ति सम्बन्धी कविताओं की भी 
यही स्थिति थी) प्रायः उसी ढाँचे का बना रहा जो रीतिकाल में वर्षों से चला शभ्रा रहा 
था | विपयगत व शैलीगत नवीनता या मौलिकता राष्ट्र-प्रेम के क्षेत्र में ही दिखाई 
पड़ी । हाँ, प्रकृति के स्वतन्त्र रूपों की ओर अवश्य कवियों की दृष्टि जाने लगी । 
भारतेन्दु ने भवित-क्षेत्र में क्रष्ण-मक्ति सम्बन्धी कविता ही अधिक लिखी है । भागवत 
की प्रेमलक्षणा भक्ति, जिसे सूर, मीरा, रसखान, श्रादि प्राचीन कवियों ने अपनाया 
था, के ढाचें ही इनकी भक्ति-भावना ढलकर तरंगित होती रही । 

भारतेन्दु बाब॒ हरिश्चच्ध ने प्रेम की जो अभिव्यक्ति की, उसका अ्रधिकांश 
राधाकृष्ण की प्रेम-लीला से सम्बन्धित है। उनके 'प्रेम-मालिका' 'प्रेमाश्रु वर्षण', 
प्रेम-माथु री, प्रेम तरंग, 'प्रेम प्रलाप, फूलों का गृच्छा', 'प्रेम फुलवारी” नामक 
संग्रहों में प्रेम का झांगार-मक्ति-मिश्रवित विशद वर्णन है, पर प्रायः उसी पुराने ढर्र 
का । उसे देख कर इतना अ्रवश्य कहा जा सकता है कि वे प्रेम-रस से सराबोर हृदय 
वाले थे। शायद वे इतने से ही संतुष्ट थे। 'भकत सर्वस्व' की भूमिका में भारतेन्‍्दु 
उक्त रचना के सम्बन्ध में लिखते हँ---“यद्यपि इसकी कविता काव्य के सब गृणों 
से सत्य ही हीन है, तथापि इसका मुझे शोच नहीं है, क्‍योंकि यह ग्रंथ मैंने अपनी 
कविता प्रकट करने और कवियों को प्रसन्न करन को नहीं लिखा है, केवल अपनी 
वाणी पवित्र करने और प्रेम रंग में रंगे हुए वेष्णवों के आनन्द के हेतु लिखा है।” 

उपरोक्त कथन से उनके प्रेम-काव्य पर पर्याप्त प्रकाश' पड़ता है। फिर भी 
यह कहना पड़ेगा कि चाहे काव्य-ढाँचा वही प्राचीन हो किन्तु उसकी प्रेमाभिव्यक्ति 
में कुछ ऐसी चुहल, मरोर, भंगिमा, बाँकपन व कुछ ऐसा स्तिग्ध प्रवाह रहता है 
कि सहृदयों को उनके ये गृण वस्तु की नवीनता के अ्रभाव में भी मुग्ध किये बिचा 
नहीं रहते । इस कोटि के प्रेम में नव-युग का स्पर्श भी कहीं कहीं दिखाई पड़ जाता 
-है। भारतेन्दु के कृष्ण और सब गोपिकाएँ रीतिकालीन कृष्ण और गोपियों से अधिक 
प्रगत हैं । एक नये युग के नये दृष्टिकोण से भारतेन्दु ने उसके चरित्र का अंकन 
किया है। भ्रब केवल देवबिहारी की “पीत पट्वारी वो ही म्रत पे वारी हो ।” 
कहने वाली या “कुंज बिहारी सों बिहरि, गिरधारि उरधारि |” वाला हदाब्द-प्रपंच 
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बिछाने वाली गोपी नहीं है, श्रबः कुछ कदम आगे बढ़ कर “संभारहु अपने को 
गिरधारी” कह कर चुनौती देने वाली गोपी है, जो कहती है--/हरीचद निधरक 
बिहूरोंगी अधर सुधारस भीनी” ।१ कहने का आश्रय यह है कि मौलिकता की दृष्टि 
से भारतेन्द्र का वास्तविक क्षेत्र सामाजिक कविता ही है ।* 


-(ख) प्रेम के विविध रूप 

भारतेन्दु काल में प्रेम मुख्यतः तीन रूपों में प्रकट हुआ है :--- 

१. प्रणय श्रथवा दाम्पत्य भावना तथा भक्ति-भावना के रूप में, 

२. देश-प्रेम श्रथवा देश-भक्ति के रूप में, और 

३. प्रकृति-प्रेम के रूप में । 

उपरोक्त तीन रूपों में से पहले में २ रूपों को एक में ही मिला कर रखने. 
का कुछ कारण है | भक्ति काल में तो लौकिक प्रेम व भ्रलौकिक प्रेम दोनों स्पष्टतः 
भिन्न कोटि के प्रेम थे | काव्य में जो बाहरी दृष्टि से लौकिक प्रेम सा दिखलाई पड़ता 
था वह वस्तुतः अलोकिक प्रेम का ही प्रतीक होता था, उसकी स्वतन्त्र महत्ता कुछ 
भी न थी। कोरी सासारिकता एक घृणित व निश्चय वस्तु समझो जाती थी। 
रीतिकाल में परिस्थिति में परिवर्तेत आ गया। श्रब दृष्टि मुख्यतः सांसारिक व 
लौकिक थी । कवियों में अपनी लौकिक या हीन उद्दाम वासनाग्रों का ज्ञापन बिना. 
किसी अलौकिक आलम्बन की आड़ लिए ही करने का साहस झा गया था। 
राधा-कृष्ण का तो नाम-मात्र था। वस्तुत: कवि भक्ति-काल के कवियों की तरह, 
भक्ति-रसमाधुरी में आकंठ रसमग्त होकर अपनी प्रेम की गहनता की व्यंजना नहीं 
करता था। बल्कि अ्रपनी वासताश्रों को खुल्मखुल्ला नहीं बल्कि राधाकृष्ण के 
भीने मलमली आवरण में व्यक्त करता था जिससे कि लोक में वे गहित न समझो: 
जाँय । भारतेन्दु काल में भी बहुत कुछ यही परम्परा चली आई जान पड़ती है। 
राधाकृष्ण पर कविता लिखने का श्रर्थ कवि का ईश्वरपरायण होना नहीं दर्शाता । 
हाँ, फिर भी इस काल में राधाकृष्ण से सम्बन्धित भारतेन्दु आदि की कुछ कविताओ्रों 


१. “भारतेन्दु-मुकुर (हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग), पृ० १६॥ 

२. “वस्तुतः उनकी निजस्वता तो उनकी समाज-स्पर्शी रचनाझों में ही प्रस्फुटित 
हुई थी ।'' 'भारतेन्द्रु के राशि-राशि पद भले हो, रूढ़ि के अनुसार, केवल रंग 
(विषय-विन्यास) और रूप (भाषा ओर छन्‍्द विन्यास) के आधार पर, भक्तित की 
कोटि में रख दिए जाय॑, परन्तु इस भक्ति का जेसे जीवन क्रम से कोई सम्बन्ध ही 
नहीं हो । वह भक्ति भध्ययुग के कवि के साथ ही तिरोहित हो गई थी । श्रब तो 
यह मानसिक ईश्वर-रति ही रह गई 

--डा० सुधीन्द्र : 'हिन्दी कविता सें युगान्तर', पृ० ३२३ ४ 
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में सच्ची श्रद्धा व भक्ति के दर्शन अवश्य हो सकते हैं। श्रागे चल कर छायावाद॑- 
काल में जो लौकिक व अलौकिक प्रेम की विभाजन-रेखा पूर्णतया लुप्त होती दिखाई 
पड़ी यह उसका पूर्वाभास था। सब मिलाकर यह कहा जा सकता है कि भारतेन्दु- 
काल में लौकिक प्रेम की अभिव्यक्ति, स्वतन्त्र रूप में तथा राधा क्ृष्ण के बहाने---इन 
दोनों ही रूपों में हुई। पर इन दोनों में घनिष्ट सम्बन्ध है। इसी कारण प्रणय 
झौर भक्ति, इन दोनों को एक ही वर्ग में रखा है। विनय के पदों में, जिनमें कवि 
अपने सब झ्रावरणों को त्याग कर शुद्ध भक्त रूप में प्रकट होता है, ईश्वर प्रेम की 
व्यंजना हुई है। जो सूर व तुलसी के श्रनुकरण पर है। 


(१) प्रणय अ्रथवा दास्पत्य भावना :---संयोग और वियोग की अवस्थाग्रों 
में हृदय में जो नाना भाव-तरंगें उठती हैं उनका जितना मासिक चित्रण तत्कालीन 
कवियों में भारतेन्दु ने किया उतना किसी अन्य कवि ने नहीं । उनको निर्वेद, ग्लानि, 
शंका, मद, श्रम, दैन्य, चिन्ता, मोह, स्मृति, ब्रीड़ा, विषाद, श्रौत्सुक्य, अ्रमर्प, उन्माद, 
वितर्क आदि संचारी भावों की व्यंजना, भाषा की पूर्ण शक्ति के साथ बहुत ही 
स्वाभाविक रूप में हुई है। सहजता व' स्वाभाविकता से, उमड़ते-घुमड़ते हुए भाव को 
'पूर्ण मामिकता तथा प्रभविष्णुता के साथ संक्षेप में अभिव्यक्त कर पाठक के हृदय को 
अनभनाते छोड़ जाने की कला में भारतेन्दु निष्णात हे । कुछ उदाहरण देखिए :-- 

कुबजा जग के कहा बाहर है नंदलाल ने जा उर हाथ धर्‌यो। 

मथुरा कहा भूमि की भूमि नहीं जहें जाय के प्यारे निवास करयो । 

हरिचन्द' न काह को दोप कछ मिली है सोई भाग में जो उतर्‌यो । 

सब कों जहां भोग मिलयो वहां हाय वियोग हमारे ही बांटे परयो ॥7 

अ्रमर्प' दैन्य और मोहन” की कंसी सुन्दर व्यंजना है। '(वियोग हमारे ही 
बांटे परयो । में मुहाविरे तथा अभिव्यक्ति की सहजता का सौदये प्रशंसनीय है । 

इसी प्रकार, रूप-सौंदर्य-जीवी आँखों की यह विवशता देखिए--..- 

यह संग में लगिये डोलें सदा बिन देखे न धीरज आनती हैं। 

छिनह जो वियोग परे 'हरिचन्द' तो चाल प्रले की सु ठानती हैं । 

बरूनी में थिरें न भपें उभषें पल में न समाइबो जानती हैं। 

पिय प्यारे तिहारे निहारे बिना अ्रखियाँ दुखियाँ नहीं मानती हैं ॥ * 


चतुर्थ पंक्ति में अभिव्यक्ति का सौदर्य दर्शनीय है । 
कृष्ण के प्रति विरहिणी गोपी का यह उपालंभ कैसा मधुर है--- 
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१. भारतेन्दु ग्रंथावली' (प्रेंममाधुरी ), पृ० १४९ । 
२. वही, पृ० १५५। 


२१४ आधूनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्रौर सोंदर्य 


जानि सुजान मैं प्रीति करी सहि के जग की बहु भांति हंसाई। 
त्यों 'हरिचंद' जू जो जो कहयो सो करयो चुपहुवे करि कोटि उपाई । 
सोऊ नहीं निबही उन साौं उन तोरत बार कछ न लगाई | 
साँची भई कहनावति वा श्ररी ऊंची दूकान की फीकी मिठाई॥ * 


यहाँ भी चतुर्थ पंक्ति में मुहाविरा कैसा फिट बैठा है । 


दर्शनपिपासाकुल नेत्रों की यह कातर दशा कितनी मर्मभेदनी है--- 
इन दुखियान को न चेतन सपनेहूँ मिल्‍यों 
तासों सदा व्याकुल बिकल अकुलायेँंगी । 
प्यारे हरिचन्द' जू की बीती जानि श्रध प्राण 
चाहत चले पैये तो संग ना समायेंगी । 
देख्यौ एक बारह न ननत भरि तोहि यातें 
जौन जोन लोकर जहूँ तहाँ पछतायेंगी 
बिना प्राण प्यारे भयें दरस तुम्हारे हाय 
मरेह पे अ्राँखें ये खुली ही रहि जायेंगी॥ * 
रूप-दर्शन की प्यासी श्राँखों के प्रति यहु उक्ति अपनी सादगी, प्रवाह और 
भाव-सत्यता के कारण अनुपम है । 
म्रणोन्मुल विरहिणी की यह दीन-दशा देखिए-.- 
आजू लौं जो न मिले तो कहा हम तो तुमरे सब भाँति कहावें। 
मेरो उराहिनी है कछ नाहि सबे फल आपुनों भाग को पावें। 
जा हरिचंद' भई सो भई अब' प्राण चले चहे तासो सुनावें। 
प्यारे जु है जग की यह रीति बिदा की समे सब कंठ लगावे ॥ * 


प्रम-पथ के समपृण, इ्ेन्‍्य, विवशता, अनुनय और विश्वास, की भावना से 
पूर्ण यह छद, रस से गहर फलों से रूकी डाल-सा जान पड़ता है । 

निश्चय ही प्रेम की सरल और स्वाभाविक अभिव्यक्ति में भारतेन्दु की ये' 
श्रथवा इस कोटि की रचनायें बहुत उच्च कोटि की हैं । 

प्रेमधघन जी की नायिका की विरह-व्यथा रीतिकालीन नायिका से कितनी 
मिलती-जलती है, देखिए 





१. वही, पृ० १७१॥ 
२. भारतेन्दु प्रंथावली, पूु० १७५॥ 
३० भारतेन्दु ग्रंथावली (प्रेमसाध्रो ) ४८ । 
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ककी को किलान हिय हुकें देत आन, 

विरहीन अबलान सोर सुनि म्रवान की । 
दादुर दलन की रटान चातकीन की 

चिलात छन छन चमकान चपलान की ॥ 
पैंठी मान तान भौन भौहन कमान, 

मूलि प्रेमघचन बान बीर पीतम सुजानकी । 
कैसे के व्चे है प्रान बीर बरखान लखि, 

घुमड़ि घमड़ि घन घेरने घटान की ॥" 


प्रकृति के सब सुन्दर उपकरण नायिका के दु:ख में रंगे हुए हैं। प्रकृति के 
उद्दीपनगत स्वरूप के ग्रहण के कारण लोक-सुखदायक पावस कवि के द्वारा नायिका 
के लिए पापी रूप में चित्रित किया गया है। वेखिए--- 
नाच रहे मन मोद भरे, कल क॒ज करे किलकार कलापी। 
गाय रहे मधुर स्वर चातक, मारन मन्त्र मनोज के जायी ॥। 
फिल्लियां यों कतकारि कहें, मन में घन प्रेम पसारि प्रतापी । 
ग्राय गयी विरही जन के बध काज अरे यह पावस पापी ॥* 
कविवर रत्नाकर प्राचीन परम्परा के कवि हैं। हिडोला' (सं० १९४१) 
में उन्होंने सयोग-शुंगार का बड़ा ही आनन्‍्दोललास पूर्ण श्लौर छलकता हुवा वर्णन 
किया है। शूंगार रस के समस्त श्रवयवों का बहुत ही सूक्ष्म, भरा! पुरा व कौशलपूर्ण 
वर्णन उसमें है । पर, है वही पुराने ढंग का। हाँ, प्रकृति का सूक्ष्म पर्यवेक्षण तथा 
अनभावों की व्यंजता मनोहारी है। उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों की 
पुरानी रूढ़ि का मोह भ्रभी बना हुआ है। असाधारण सौदये ही उन्हें अभी प्रिय है । 
अनुभावों की सफल व सुंदर व्यंजना के लिए रत्नाकर जी विख्यात हैं । 
संयोग श्रृंगार की इस कृति में अनेक स्थलों पर बड़ी ही सुदर अनुभाव-व्यंजना हुई 
है। देखिए-.- 
नेन सेन सौं लेति कोऊ हरि सेन नैन कौ, 
सीस किराइ फिराइ देति कोउ सीस मैन कौ । 
ग्रति अ्रदूभूत उत्तर ताकौ तब दियो रसीली, 
आठ हलाइ ग्रीवः मठकाइ रही गरबीली ॥ 
अ्धर दबाइ हलाइ, ग्रीवः मसक्याइ मंद अति, 
भलौ भलोौ कहि कान्ह ठानि मन अचगरि की मति । 
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१. प्रसधन सवस्व , भाग १, ५० २०४। 
२. वही, पूृ० २०६१ 





२१६ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोदय 


पुनि घूमनि,. चुनि चारू घांधरे क्री ,हुमंग,सों, 
लतासा अधर मरोरि हँसी रंगि ,अनख रंग सौं ।* 
भारतेन्द ने भी कहीं! कहीं ललित शारीरिक ' चेष्टाओं का अच्छा चित्र 
श्रंकित किया है++ । व 
सुनतहि भ्रति चकत सी' हल रही मात 'पितहि लखि बहुत लजाई । 
नेव नचाई भौंह 'टेढ़ी करि बोली तांसौ बुद्धि उपाई॥* 


इस प्रकार हम देखते हैं कि झांगार प्रेम के क्षेत्र में किसी युगान्तरकारी 
नवीनता या मौलिंकता का प्राय: श्रभाव सा है। परम्परागत ढाँचे के भीतर ही 
कविजन अपने प्रणयोद्गार व्यक्त करते हैं । हाँ, एक बात . अभ्रवश्य' ध्यान देने योग्य 
है। प्रेमघन' ने अ्रपने 'संगीत-काव्य' के श्रन्तर्गत ग्राम-जीवन अथवा लोक-जीवन से 
सम्बन्धित काव्य भी प्रचूर परिमाण में प्रस्तुत किया है जो 'भैरव, भैरवी, गौरी, 
बरसानी, इमन, कान्‍्हरा, कलझ्भरा, काफी आदि लोकप्रिय राग-रागिनियों तथा 
गजल, रेखता, लावनी, कजली, भूलना छन्द रूपों में है। ये रचनाएँ उर्द, ब्रजभाषा 
श्रादि में लिखी गई हैं । इनमें जीवन की थिरक, उमंग' और उल्लास आदि फूट पड़े 
हैं। इनकी प्रेरक भावना मुख्यतः प्रणय अ्रथवा दाम्पत्य, प्रेम है।' यह कहा जा 
सकता है कि इस प्रकार की 'रचनायें रीतिकाल वाला ही. प्रेम, दरबारी श्रंचलों से 
उतर कर जन-जीवन के अंचल में ,ञ्रा गया है जिसमें क़वियों की व्यक्तिगत रुचि 
ओर भावना का भी यगान्‌रूप तथा न्यूनाधिक वैचित्य है। रीतिकालीन वासना 
का विस्फोट उसी रूप में तो 'अब न रहा ।.. वह प्रेम बहुत कुछ घिस-घिसा कर 
आया है। दूसरी महत्त्वपूर्ण बात यह है कि इनमें निबेन्ध लोक-हृदय का जोः चित्रण 
हुआ है वह रीतिकाल की दरबारी कविता में चित्रित कृत्रिम ,जीवन से सर्वथा भिन्न 
कोटि का है; यदि लोक-काव्य शुद्ध साहित्य में ही माना (विषय विवादास्पुद है) 
जाय तो यह रचना-समष्टि इस बात को प्रमाणित करती है कि अ्रब हिन्दी-कवि .कौ 
हृदय-लोक हृदय के साथ एकाकार हो गया । इस कोटि 'की रचना में जो राग-* 
'गतनियाँ और छन्दों का वैविध्य-जेचित्रय है वह कवियों के मन की गहरी औरू 
उल्लासमयी जीवन-तरंग का परिचायक है । | 
(3) देशा-प्रेम व सानव-प्र मः--भा रतेन्दु-काल' की कविता की सारी प्राणवत्ता 
देश-प्रेम की कविता में प्रकट हुईं । यही कविता त्वयुग का द्वार खोलती है, तत्कालीन 
कवियों की मौलिक प्रतिभा का परिचय देती है, भ्रौर युग-हृदय के विस्तार का संकेत 
करती है । क्‍ 
१, 'रत्नाकर' (बाब दयामसुंदर दास द्वारा संपादित) संग्रह के हिंडोला' (बाब इयामसुंदर दास द्वारा संपादित) संग्रह के (हिडोला 
से उद्धृत । 
२. भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग १, पृ० ७४। 





भा रतेन्दू-काल २१७ 


देश-प्रेम की मामिक व्यंजना करने वाले कवियों में भारतेन्दु बा० हरिश्चन्द्र, 
पं० बदरी नारायण, चौधरी 'प्रेमघ्नन' व १० ग्रतापनारण मिश्र आदि के नाम विशेष 
उल्लेखनीय हैं । उस समय राज-भक्ति भी देश-भरत्तित का एक महत्त्वपूण अथवा 
ग्रावश्यक अंग थी। विदेशो-सत्ता के गौरव का गान और सम्राट-सम्राज्ञी का 
गुणानुवाद देश-भक्ति की परिधि के श्रन्तर्गत स्वीकृत था। इसीलिए भारतेन्दु तथा 
प्रेमघन दोनों ने ही,पर्याप्त राज-प्रशस्तियाँ लिखी हैं । उदाहरणार्थ, सन्‌ १८७४ में 
यूवराज प्रिंस श्रॉफ वेल्स के भारत-शुभागमत पर लिखी एक प्रशस्ति में भारतेन्दु के 
'उद्गार देखिए-- 


जब लॉ बानी वेद की जब लौं जग को जाल । 
जब लो नभ संसि सूर अरु तारागन की माल ॥। 
जब लौ गंगा जमुन जल, जब लौ भर्‌यों नदीस। 
जब लौ कवि कविता सुथित, जब लौ भुव अ्रहि सीस ॥। 
जब लाौं सुमन सुबास पर मत्त भंवर संचार। 
जब लौं कामिनी नयन पर होहि रसिक बलिहार || 
जिश्रौ श्रचल लहि राज सुख नीरुज बिना विवाद । 
उदयग्नस्त लौ मेदिनी मालहु लहि सुख स्वाद ॥" 


ऐसे ही राजभक्ति का प्रदर्शन हादिक हर्षादर्श नामक कविता में 'प्रेमघन' 
महारानी विक्टोरिया के भारत झागमन के अवसर पर करते हैं : 
संकित सत्र उलूक लुके लखि जासु प्रताप दिनेसहि जानी । 
फूली रहै प्रजा कंज सुखी सर देश में न्याय के नीर अश्रघानी ॥ 
कीरति, वय परिवार और राज दराज में है घन प्रेम को सानी । 
देख्यों निहारि विचारि मले जग तो सम जाई तुही महारानी ॥४ 


बात यह है कि उन समय नई चेतन ब्रिटिश सत्ता तथा अ्रंग्रेजी साहित्य के 
महध्यम से देश में आई थ। अतः ये प्रशस्तियाँ एक प्रकार से इस दान का कृतज्ञता- 
जापन है। फिर, सत्ता ॥ आतंक, विज्ञान तथाः संस्कृति के क्षेत्र में पश्चिम का 
नेतृत्व, हमारी दीर्घकालीनअपराधीनता और ऐसे ही अन्य कारणों ने राज-भकति की 
भावना सब के मन में बद्धमूल कर रखी थी । “राजा ईइवर का श्रृंश है--यह 
भावना भी भारतीयों के रक्‍त में संस्कार रूप में श्रभी तर रही थी । ऐसी स्थिति में 
ये प्रशस्तियाँ इस समय भले ही दासता की वाणी सममकी जाय, पर उस युग में इस 


प्रकार की भावना से प्रायः मुक्त थी । अ्रन्यथा भारतेन्दु जेसे 'फक्कड़” जीव अपनी 








१, भारतेन्दु ग्रंथावली, भा० २, पु० ७००। 
२. “प्रेमघन' सर्वेस्व, भा० १, पृ० २६५॥। 


र्श्८ ग्राधनिक हिन्दो-कविता में प्रेम और सौदये 


लेखनी का कभी भी ऐसा दुरुपयोग न करते ! 


तत्कालीन देश-दुर्देशा के वर्णन में कवियों के, देश-जाति की अ्रसहाय दशा के 

प्रति हादिक क्लेश का पता चलता है जिसमें कही भी बनावट की गंध नहीं ।' 
देखिए, खिन्नता के ये उद्गार कितने हृदय-द्रावक हें--- 

पोई भारत भूमि भई सब भांति दुखारी। 

रह्यौ न एकहु वीर सहस्नन कोस भंकारी ॥ 

होत सिंह कौ नाद जौन भारत बन माँहीं । 

तहें श्रब ससक सियार स्वान खर आदि लखाही ॥ 

जहें भूसी उज्जन अ्रवध कन्नोज रहै वर। 

तहँ अरब रोभ्रत सिवा चहें लखियत खंडहर ॥। 

धन, विद्या बल मान वीरता कीरति छाई। 

रही जहाँ तित केवल श्रब दीनता' लखाई ॥* 


कवि एक श्रोर देश के प्राचीन वैभव और गौरव को. याद करके फूल फूल 
उठते है तो दूसरी ओर विपन्न, दीन ओर असहाय भारतीय जनता का प्रस्तुत जीवन 
देख कर खिन्न भी हो जाते हैं। पत्थर को भी पिघला देने वाला भू-लुठित भारतीयः 
जनता का यह चित्र कितना गीला और रोम-ह॒र्षक है--- 


नहिं इनके तन रुधिर, मास नहि, बसन समुज्ज्वल । 
नहिं इनकी नारिन तन भूषण हाथ श्राज कल ॥ 
सूले वे मुख कमल, केश रूखे जिन केरे! 
वेश मलीन, छीन तन, छबि हत जात न हैरे ॥ 
दुर्बल, रोगी, नंगभिडंगे जिनके शिक्षु गन। 
दीन दृश्य दिखराय हृदय पिघलावत पाहन ॥ 
नहिं कोउ सिर टेढ़ी पागय लखात सुहाई। 
बध्यों फांड नहि काह को अभ्रब परत लखाई॥ 
नहि मिरजई कसी धोती दिखरात कोऊ तत। 
नहिं. ऐड़ानी चाल गये गरुवानी चितवन ॥ 
नहिं परतले परी अ्रसि चलत कोंऊ के खटकत । 
कमर कटार तमंच्रे नहि बरछी कर चमकत ॥* 


झाधनिक यग में ऐसे वर्णतों का भ्रभाव नहीं। किन्तु जो दर्द, जो सचाई' 
ऋऔर जो मार्मिकता इन वर्णनों में है वह एकदम प्रामाणिक है। इस देश-प्रेम या देश- 


१. भारतेन्दु ग्रंथावली, भा० २, पृ० ८०५ । 
२. प्रेमधन सर्वेस्व', भाग १, पु० ५६॥ 


भारतेन्दु-काल २१९ 


भक्ति के भीतर ही करुणरस की कैसी धारा वह रही है। जिस मानव-प्रेम का 
हम ऊपर उल्लेख करते आये है, वह भी यही है। यह देश-प्रेम सच्चा है क्योंकि 
मानवों की व्यथा से लबालब रहा है। गाधी जी के “अहिसावाद को उस समय 
कौन जानता था। अपनी विपन्नावस्था में भारतवासी साधनहीन से थे अतः ऐँठ 
और जीवट वाले पुराने वीरों की याद कर करके ही वे जलन पर मरहम मल कर 
रह जाते थे । 
हादिक हर्षादशे' में प्रेमघचन' का भारत की तात्कालिक अधोगति का यह. 
चित्र भी कितना क्षोभपूर्ण और मामिक है--- 
श्रजहें लौ आसुत जग या कौ रह्यौो बराबर । 
काहू की या प॑ कछृतज्ञता रहीं न तिल भर ॥। 
सो दुर्देव प्रभाय हाय ! बनि गयो भिखारी ॥ 
जग सौ भिच्छा लियो खौय भरमाला भारी। 
पाय और सौ दान प्रान राख्यो यह अ्रब के। 
खोय मान अभिमान कान करि सनमुख सब के ॥। 
चहुत नसों भारत रहि कोऊसंगआ्आँख मिलावन । 
ढाढ भारि भू फारि चहत पाताल सिधावन ।। 
किधौं चहत हिय चीरि देवि तुम कहँ दिखरावन। 
उर अन्तर की राजभवित यह सहज सुभायन ॥* 
कितनी गज़ब की हादिकता है, व्यथा में कैसी सचाई है। प्राचीन राजपुृती 
ऐंठ और भ्ानबान की पृष्ठभूमि में देखने पर यह विवशता और करुणा हृदय को 
गला डालनें वाली है। ढाढ मारि भू फारि चहुत पाताल सिधावन' की सी सचाई 
पर सेकड़ों गीत तुल सकते हैँ । ऐसी व्यथा “हाय, कहाँ हरि पाऊ तुम्हें, धरनी में 
धसों कि अकासहि चीरों” (घनानंद) जैसी पंक्तियों में ही कही मिलती है । 
देश-दुर्देशा के ये' उद्गार केवल बौद्धिक सहानुभूति या फैशन के रूप में चलते 
प्रगतिवाद के उद्गांर नहीं हैँ; इनमें हृदय की सात्विक व गहुरी मर्भवेदता उमड़ 
पड़ी है । 
ये मर्मोदृगार अभ्रवश्य ही देश की दारुण दशा को मन में बुद्धि से जेँचाने पर 
निसृत हुए हैं; किन्तु ये हृदय में राग का समुद्र उमड़ाने में भी समर्थ है। भरत: यह 
बोद्धिकता रूखी नहीं है। इंसके नीचे करुणा और मानव-सहानुभूति के नाद उमड़ 
रहे हैं । यहाँ हमें सच्ची जीवन-प्रगति के दर्शन होते हैं। मानव-प्रेम के रस से हरी 
यह प्रगति वास्तविक प्रगतिवाद (साम्प्रदायिक या लेबल वाला नहीं) की उद्गम है । 





१. प्रेमधन सर्वेस्वट, भाग है, पृ० २६० । 


२२० आधुनिक हिन्दो-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


प॑० प्रतापनारायरण मिश्र भी थोड़े से शब्दों में देश-दशा का यथार्थ व मासिक 
बचत्र कैसी कुशलता से भ्रंकित कर देते है, देखिए --- 
तब लखि हो जहँ रह्यचौ एक दिन कंचन -बरसत । 
तहँ चौथाई जन रूखी रोटठिहुँ कहे तरसत॥ 
जहाँ कृंषी वाणिज्य शिल्पसेवा सब माहीं । 
देशिन को हित कछ तत्व कहूँ कंसहँ नाहीं ॥" 


“विजयिनीविजय पताका या वैजयंती * में भारतेन्दु ने देश-प्रेम के निरूपण 
में अनेक संचारी भावों की यत्र-तत्र बहुत ही गंभीर, मासिक तथा सशक्त व्यंजना 
की है जिसमें उनके हृदय की सात्विक व्यथा, क्षोभ, खिन्नता, हर्ष आदि का पुरा पूरा 
परिचय मिलता है। कुछ उदगार देखिये-- 


फरखि उठीं सब की भूजा खरकि उठीं तलवार । 
क्‍यों आपुहि ऊंचे भये श्रायें माँछ के बार॥ 
सहसन बरसन सो सुन्‍्यों जौ सपनेहु नहि कान । 
सो जय भारत शब्द क्‍यों परयोौ आज जहान ॥। 
तड़ित तार के द्वार मिल्यौ सुभ समाचार यह । 
भारत सेना कियो घोर संग्राम मिश्र महें॥ 
अ्रारजगन को नाम आाजू सब ही रखि लीनो। 
पुनि भारत को सीस जगत महाँ उन्‍नत कीनो ॥ 


भारत के समस्त प्राचीन वीरों (पांचों पांडव, पुरु, रघु, श्रज, परशुराम, 
रावण, सुग्रीव, हनुमान, पृथ्वीराज, हम्मीर, रणजीतसिह, श्रादि) को कवि झ्ाज यह 
बताने के लिए कि उनकी संतान अ्रयोग्य व कुलघातिनी नहीं है, यह सन्देश' उन्हें 
किसी के द्वारा पहुंचाकर कैसे सात्विक संतोष व दर्प का अनुभव करता है--- 


कहहु लखहि सब झ्राइ निज संतति को उत्साह । 
सजे साज रव को खरे मरन हेत करि चाह ॥ 
मेटहु जिय के सलल्‍य सब सफल करहु निज नेत । 
लखहु न भ्ररबी सो लरन ठाढी आरज सैन ॥ 


इतने ही में कवि के हृदय में भारत की वर्तमान दशा को देखकर विषाद की 
एक गहरी रेखा खिंच जाती है और प्रस्तुत विजय को एक मधुर भुलावा-सा समझ 





१. पं० परशुराम चतुर्वेदी कृत हिंदी काव्य-घारा, में प्रेम प्रवाह' के 
के पृु० १६६ से उद्धत। 
२. भारतेन्दु प्रंथावली, भाग २, पृ० ७६६ से 5०६। 


भारतेन्दर-काल ६05 


कर खिन्‍न हो दीनता के भाव प्रकट कर उठता है--- 


क्यों बहरावत मूठ मोहि और बढावत सोग । 
अब भारत पे नाहिवे रहे वीर जे लोग ॥ 
जो भारत जग मे रह्यो सब सों उत्तम देस। 
ताही भारत में रह्मौ श्रब नहि सुख को लेस ।॥॥ 


कितु तत्क्षण भारत के उज्ज्वल अतीत गौरव की दामिनी कवि की पथराई 
आँखों के आगे पूरी तेजी से कोध जाती है और निराशा का सघनान्धकार फट 


जाता है--- 


या ही भुव में होत है हीरक, आम, कपास । 
तनहीं हिम गिरि, गगजल, काव्य गीत परकास ॥ 
या ही भारत देश में रहे कृष्ण मुनि व्यास । 
जिनके भारत गान सौ भारत बदन प्रकास ॥। 
जासु काव्य सों जगत मधि ऊंचौ भारत सीस । 
जासु राज बल धर्म की तृषा कराहि अवनीस ॥ 
सोई व्यास अरू राम के बंस सबे संतान । 
अब लो ये भारत भरे नहिं गून रूप समान ॥ 
कोटि कोटि ऋषि पुन्य तन, कोटि कोटि नृप सूर । 
कोटि कोटि वुध, मधुर, कवि मिले यहां की धूर ॥ 


प्रेमघन! भी भ्तीत-गौरव का इसी स्वर में गान करते हें-- 


जाकी सुयश् पताका जग के दसहेँ दिसि फहरानी । 
सब सुख सामग्री पुरित ऋतु सकल समान सोहानी ।। 
'जो श्री सोभा लखि अलका श्ररु अमरावती खिसानी । 
धर्म सुर जित उयो नीति जहें गई प्रथम पहिचानी ॥ 
सकल कला गुन सहित सभ्यता जहूँ सो स्वाह सुझानी । 
भये असख्य जहां तापस ऋषिवर मुनि ज्ञानी ॥१ 


पर, हाय, अतीत का यह सम्मोहक स्वर्ण-चित्र भी कवि की श्राँखों से शरद 
काल के भीने धवल घन-खंड की तरह देखते ही देखते अन्तर्धान हो जाता है और एक 
बार वह फिर वर्तमान की कंटीली व कंकरीली भूमि पर धड़ाम से आ पड़ता है--- 
हाय 'वहै भारत, भुव भारी | सब ही विधि तें भई दुखारी॥ 
रोम ग्रीस पुनि निज बल पायो । सब बिधि भारत दुखित बतायो ॥ 
ग्रति निरबली स्याम जापाना | हाय न भारत तिनहेँ समाना॥ 





१, कविता कोमुदो, दूसरा भाग, पृ० ४६॥। 


२२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


पर, इम रोने-धोने का श्रन्त कोरी निराशा में नहीं है । इस क्षोभ, व्यथा व 
दैन्य की रात्रि का मुख नवनिश्चय व शिव संकल्प के प्रभात की ओर है। कविजन 
'भारत के समूलोद्धार के लिए कटिबद्ध है । अपने प्यारे देश को उन्‍नत, गौरवशाली 
व सुख-समृद्धि से पूर्ण देखना उनका एक मात्र लक्ष्य है। वे समस्त सामाजिक कुरी- 
तियों को जड़ से उखाड़ कर फंकने के लिए प्रयत्नशील हैं और सर्वत्र आनंद-कला का 
प्रसार देखने के लिए उत्कंठित । भारत की उन्नति की कैसी रोमांचकारी व सात्विक 
कामना है, देखिए--. क्‍ 

सब देसन की कला सिमिटि के इत ही आवे । 
कर राजा नहिं लेइ प्रजन पें हेत बढ़ावे ॥ 
गाय दूध बहु देहि तिनहि कोऊ न नसावे । 
द्विज गन आस्तिक होइ मेघ सुभ जल बरसावे ॥ 
, तजि छुद्र वासना नर सबे निज उछाह उन्नति करहि। 
कहि क्ृृष्णराधिका नाथ जय हम हूँ जिय श्रानंद भरहि ॥* 


पर यह सब' कुछ तो तब हो न, जब भारत की जनता जाग पड़े । अभी सब 

सोये पड़े हैं। परम्पराभक्त और शअज्ञान-प्रस्त, लकीर के फकीर भारतीयों के प्रति 
“इस फटकार में कितना माधुयं है और इसके मूल में कितना गहरा देश-प्रेम-- 

सीखत कोउ न कला, उदर भरि जीवत केवल । 

पसु समान सब अ्रन्तन खात, पीझत गंगा जल॥ 

धन बिदेस चलि जात तऊ जिय होत न चंचल. 

जड़ समान ह्वाँ रहत अकिल-हत रचि न सकल कल ॥ 

जीवत विदेस की वस्तु ले ता बिनू कछ ,नहि कर सकत । 

जागो जागो अ्रब सांवरे सब कोऊ रुख तुमरों तकत ॥४ 


यह है सच्चा देश-प्रेम और यह है प्रगतिशील दृष्टिकोण ! फटकार, मंगलाशा, 
महत्त्वाकांक्षा, गण-ग्राहकत्ा, उद्बोधन, प्रार्थना--देश-प्रेम की घतती वट-छाँह-में- सब 
लक. ामताताकक ० जर>मथनभाण रह ७०५ रमन पतला भाप टक कप काम कतार पपप ध०क कक ता भर का पका पता भाप पापा घन एप 
की मानो सभा जुड़ी है । 
>कणकासयपललअलकपपा कार 32 पाना कसर /24१पं+काव् मत पान पके 


देश स्वर्ग हो तो सकता है, पर है संगठन की झ्रावश्यकता । यह संगठन तभी 
पूर्ण हो जब सब भारतीयों की भाषा एक हो । देश की संर्वागीण उन्नति के साधनों 
में भाषा का स्थान सर्वोपरि है। भाषा से ऐक्य-भावना व संगठन बढ़ेगा । और तभी 
सच्ची उन्नति होगी । अपनी भाषा से प्रेम हुए बिना देश-प्रेम कैसा ! भारतेन्दु का 





१. भारतेन्दु प्रथावली, भाग २, पृ० ६८५ ॥ 
२. भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग २, पृ० ६८४ ॥ 


भारतेन्दु-काल श्र्३ 


आपा-प्रेम उनकी व्यापक देश-प्रेम की भावना के ही अन्तर्भुत है--- 
निज भाषा उन्नति अहै सब उन्नति को मूल । 
बिन निज भाषा ज्ञान के मिटत न हिय को सूल ॥। 
करहु विलम्ब न अत भ्रब उठहु मिटावहु सूल । 
निज भाषा उन्नति करहु प्रथम जो सबको मूल ॥* 
अंग्रेजी पढ़ि के जद॒पि सब गन होत प्रवीन। 
पँ तिज भाषा ज्ञान बिन रहत हीन के हीन !! 
निज भाषा उन्नति बिना कबहें न हूँ है सोय । 
लाख अनेक उपाय यों भले करो किन कोय ॥ 


ध 


(हिन्दी की उन्नति! नामक पद्मयात्मक भाषण में भारतेन्दु ने अपना हिन्दी भाषा- 
सम्बन्धी जो प्रेम दर्शाया है वह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। उस समय भापा का प्रहन 
प्रान्तीय अथवा साम्प्रदायिक नही था जसा कि दुर्भाग्य से आगे चल कर हो गया । 
हिन्दी भाषा, भारतेन्दु की दृष्टि में, भारत को एक सूत्र मे संगठित करने के लिए 
आवश्यक जान पड़ी, इसलिए यह सारा भाषण शुद्ध देश-प्रेम की पवित्र भावना से 
गूंज रहा है । 


और अन्त में मंद-गम्भीर स्वर में कवि हित की बात कहता है। कोई माने 
'तो कैसी प्रच्छी सीख है--- 


परदेसी बुद्धि अरु, वस्तुन की करि आस। 

परबस द्व॑ कब लॉ कहौ रहि हौ तुम ह्वौ दास ॥ 
अत', लहहु आयें शभ्राता सबे विद्या बल बृधि ज्ञान । 

मेटि परस्पर द्वरोह मिलि होहु सब गुन खान ॥)* 


देश-प्रेम की सूक्ष्म भावना का आधार देश के बाह्य रूप--समुद्र, पर्वत, 

"नदियां, जंगल, खेत आदि हैं । बाहरी सौंदर्य को देख कर देश के प्रति प्रेम-भाव व्यक्त 
करने की चाल भारतेन्दुकाल में कुछ नई-तई ही थी । वस्तुतः यह प्रवृत्ति कुछ समय 
बाद दिवेद्दोकाल में ही प्रधिक स्पष्टता से लक्षित हुई । फिर भी मातृ-भूमि की रूप- 
छटा व्यक्त करने के लिए कवियों की जीमः तुतलाने लग गयी थी। श्री राधा चरण 
गोस्वामी ने देश के रूप को देख कर यह शुभकामना प्रकट की-- 

हमारो उत्तम भारत देश । 

जाके तीन ओर सागर है उत हिमगिरि अति वेष ॥ 





१. भारतेरदु ग्रंथावली, भाग २, 'हिन्दी की उन्नति ।॥ 
भ * तेन्दर अंधावली, पु० ७३८ । 


२२२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम गौर सौंदर्य 


पर, इप रोने-बोने का ग्रस्त कोरी निराशा में नहीं है। इस क्षोभ, व्यथा व 
दैन्य की रात्रि का मु नवनिश्चय व शिव सकलप के प्रभात की ओर है। कविजन 
भारत के समूलोद्धार के लिए कटिबद्ध हे । अपने प्यारे देश को उन्‍नत, गौरवशाली 
व सुख-समृद्धि से पूर्ण देखना उनका एक मात्र लक्ष्य है। वे समस्त सामाजिक कुरी- 
तियों को जड़ से उखाइ कर फेवाने के लिए प्रयत्नशील है और सव्वेत्र आनद-कला का 
प्रसार देखने के लिए उत्कंठित । भारत की उन्नति की कैसी रोमांचकारी व सात्विक 
कामना है, देखिए--- क्‍ 

सव देसन की कला सिमिटि के इत ही आवे । 

कर राजा नहिं लेइ प्रजन पें हेत बढ़ावे ॥। 

गाय दूध वहु देहि तिनहि कोऊ न नसावे । 

ट्विज गत श्रास्तिक होइ मेघ सुभ जल बरसावे ॥। 
तजि छद्र वासना नर सबे निज उछाह उन्नति करहि। 
कहि क्ृृष्णराधिका नाथ जय हम हूँ जिय आनंद भरहि ॥* 


पर यह सब' कुछ तो तब हो न, जब भारत की जनता जाग पडे । अ्रभी सब 

सोये पड़े हे । परम्पराभक्त और श्रज्ञान-ग्रस्त, लकीर के फकीर भारतीयों के प्रत्ति 
इस फटकार में कितना माध्षुय है श्र इसके मूल में कितना गहरा देश्ष-प्रेम-- 

सीखत कोउ न कला, उदर भरि जीवत केवल । 

पसु समान सब अन्त खात, पीशभ्रतत गया जल॥ 

धन बिदेस चलि जात तऊ जिय होत न चंचल । 

जड़ समान ह्व॑ रहत अश्रकिल-हत रचि न सकल कल ॥ 

जीवत विदेस की वस्तु लें ता बिनू कछ,नहि कर सकते । 

जागो जागो अब सांवरे सब कोऊ रुख तुमरों तकत ॥ ४ 


यह है सच्चा देश-प्रेम और यह है प्रगतिशील दृष्टिकोण ! फटकार, मंगलाशा, 
28040 28002 आर्थनादेश-श्रेम की घी वद-द्वाह-में सब 
की मानों सभा जुड़ी है । 





देश स्वर्ग हो तो सकता है, पर है संगठन की आवश्यकता । यह संगठन तभी 
पूर्ण हो जब सब भारतीयों की भाषा एक हो । देश की संर्वागीण उन्नति के साधनों 
में भाषा का स्थान सर्वोपरि है। भाषा से ऐक्य-भावना व संगठन बढ़ेगा | और तभी 
सच्ची उन्नति होगी । अपती भाषा से प्रेम हुए बिना देश-प्रेम कैसा ! भारतेन्दु का 


१. भारतेन्दु प्रंथावली, भाग २, पृ० ६८५। 
२. भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग २, पृ० ६८४ । 


भारतेन्दु-काल २२३ 


भाषा-प्रेम उनकी व्यापक देश-प्रेम की भावना के ही अन्तर्भूत है--- 
निज भाषा उन्नति अहै सब उत्तति को मूल। 
बिन निज भाषा ज्ञान के मिटत न हिय को सूल ॥ 
करहु विलम्ब न श्रात श्रब उठहु मिटावहु सूल । 
निज भाषा उन्नति करहु प्रथम जो सबको मूल ॥* 
श्रंग्जी पढ़ि के जद॒पि सब गन होत प्रवीन । 
पैँ निज भाषा ज्ञान बिन रहत हीन के हीन ।। 
निज भाषा उनच्नति बिना कबहें न हूँ है सोय । 
लाख अनेक उपाय यों भले करो किन कोय ॥ 


“हिन्दी की उन्नति नामक पद्मयात्मक भाषण में भारतेन्दु ने अपना हिन्दी भाषा- 
सम्बन्धी जो प्रेम दर्शाया है वह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। उस समय भापा का अ्रइन 
प्रान्तीय अथवा साम्प्रदायिक नही था जैसा कि दुर्भाग्य से आगे चल कर हो गया । 
हिन्दी भाषा, भारतेन्दु की दृष्टि में, भारत को एक सूत्र में संगठित करने के लिए 
-आवश्यक जान पड़ी, इसलिए यह सारा भाषण शुद्ध देश-प्रेम की पवित्र भावना से 
गूज रहा है । 


और श्रन्‍्त में मंद-गम्भीर स्वर में कवि हित की बात कहता है। कोई माने 
'तो कैसी भ्रच्छी सीख है--- 


परदेसी बुद्धि अरु, वस्तुन की करि आस। 

परबस ह्व कब लॉ कहो रहि हो तुम ह्वाँ दास ।॥। 
अतः, लहहु भाय॑ अआाता सबे विद्या बल बुधि ज्ञान । 

मेटि परस्पर द्रोह मिलि होहु सबे गुन खान ॥* 


देश-प्रेम की सूक्ष्म भावना का आधार देश के बाह्य रूप---पमुद्र, पर्वत, 

नदियां, जंगल, खेत आरादि हैं । बाहरी सौदर्य को देख कर देश के प्रति प्रेम-भाव व्यक्त 
करने की चाल भारतेन्दुकाल मे कुछ नई-नई ही थी । वस्तुतः यह प्रवृत्ति कुछ समय 
बाद द्विवेद्दीकाल में ही श्रधिक स्पष्टता से लक्षित हुई । फिर भी मातृ-भूमि की रूप- 
छटा व्यक्त करने के लिए कवियों की जीभ तुतलाने लग गयी थी । श्री राधा चरण 
गोस्वामी ने देश के रूप को देख कर यह शुभकामना प्रकट की--- 

हमारो उत्तम भारत देश । 

जाके तीन ओर सागर है उत हिमगिरि प्रति वेष ॥ 
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१. भारतेरदु ग्रंथावली, भाग २, हिन्दी की उन्नति ॥ 
श 'लैन्दु अंथावली, पु० ७३८। 


२२४ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम ओर सौदये 


श्री गगा जमूनादि नदी है विध्यादिक, परवेश । 
राधाचरण नित्य प्रति बाहों जब लो रवि राकेश ॥। 


इसी प्रकार अश्रनेक स्थलों पर कवियों ने देश-पेम के अनेक रंगतों के मर्मोद्गार 
व्यक्त किये हैं । झ्राज जबकि देशभक्ति का स्वर साहित्य का चिर-परिचित स्वर हो” 
गया है, हम नई धूप में फूटे इन तरुण स्व॒रो का महत्त्व भले ही ठीक-ठीक न श्रॉक 
पायें, किंतु भ्रन्धकार और प्रकाश की टक्कर के उस यूग की परिस्थितियों को समभने 
का हादिक प्रयत्त करें तो उसे भली-भाँति समझ सकेगे | देश-भक्ति का यह आ्रादि 
स्वर कितना गम्भीर, मामिक, प्राणवान और श्रनमोल है। देश्न-प्रेम की इस कविता 
में ही भारतेन्दुकाल की आत्मा अमर है । 


देश-भक्ति की इस भावना के साथ कवियों का प्रगतिशील दृष्टिकोण भी 
विचारणीय है । वास्तव में वही इस भावना को पुष्ट व दृढ़ कर रहा था। हिन्दी 
की उन्नति” नामक भारतेन्दु के भाषण में यह प्रगतिशील दुष्टिकोण भली-भाँति प्रकट 
हुआ है । कवि दकियानूसी श्रोर कट्टरपंथी नहीं है। उसका दृष्टिकोण विकासोन्मुख 
है । वह स्त्री-शिक्षा की प्रेरणा देता है । अंग्रेजी भाषा तथा साहित्य का अ्रध्ययल करने 
को प्रोत्साहित करता है। वह देश-प्रेम के वशीभूत हो अपने देश-वासियों की भरत्संना 
करता है कि हम यह भी नही जानते कि तार से खबर कसे आती है, रेल कैसे चलती 
है, यन्त्र या मशीने कैसे चलती है, तोपे कंसे दागी जाती है, वस्त्र और कागज कैसे 
बनते हैं, बाँध कैसे बँधते है, कवायद कसे करते है, और फोटो किस प्रकार खिंचता 
है | हमारे वस्त्र, काँच, कागज, कलम, चित्र सब कुछ विदेश से जहाज में लद॒ कर 
ग्रा रहे है। वे विदेशी यहाँ से रूई, सींग, चमड़ा झ्रादि ले जाते है भ्ौर वहाँ से 
चीजे बना बनाकर भेजते हैं | हमें चाहिए कि हम अंग्रेजी पढे और जहाज द्वारा विदेश 
की यात्रा करें। प्रकृति-प्रम का विवेचन आगे प्रकृति-चित्रण के प्रसंग में किया जायगा 
क्योंकि इस यूग में प्रकृति के सम्बन्ध में इतनी विस्तृत रचना नहीं हुईं कि प्रकृति- 
प्रेम और प्रकृति-सौंदर्य का निहपण पृथक्‌ू-पृथक किया जाय । 

इसके अतिरिक्त वात्सल्य, गृहस्थ-प्रेम, वस्तु-प्रेम झ्रादि का विवेचन विचारणीये 
परिमाण में उपलब्ध नहीं होता । यत्र-तत्र इनकी भलके देखने को मिल सकती है। 
कवि कहता है कि यह सब अंग्रेजी भापा तथा विज्ञान से ही सम्भव है। यदि हमें 
संसार में उन्नत बनना है तो यह सब कुछ सीखना पड़ेगा । इसके लिए सगठित होकर 
पुरुषार्थ करने की आवश्यकता है। झौर यह संगठन विचार, वेश-भूषा, भाषा आदि 
की एकता से ही सम्भव है। 
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१. डा० केसरोनारायण शुक्ल कृत “आधुनिक काव्यधारा' के पृ० ६७ से 
उद्घ्त । 


भारतेन्दु-काल श्र 


भारतेन्दु-काल की सोदय-भावता पर विचार--( १) मानवीय सौंदर्य, तथा 
(२) प्राकृतिक सौदर्य--इन दो शीषेकों के अ्रन्तर्गत हो सकता है। पहले मानवीय 


सौंदय को लें-.- 


(क) मानवीय सोंदये 

भारतेन्दु-काल में स्त्री-सोदय-वर्णन के चित्र तों अधिकांश में वे ही पुराने 
श्रूद्धारोपयोगी साँचे में ढले हुए है । उनमें कोई विशिष्ट प्रवृत्ति लक्षित नही होती १ 
दो चार उदाहरण लीजिए-.- 


१. 


के 


ठाढ़े हरि तरनि तनया तीर । 

संग श्री कीरति कुमारी पहिनि भीने चीर ॥ 
उरनि फूलन माल जा प॑ भेवर गन की भीर ॥ 

हाथ कमल लिए फिरावत राधिका बलबीर ॥ 

साँक समय सुहावनों तहँ बहुत तिबिध समीर ॥९ 
राधिका पोढी ऊंची अ्रटारी । 

प्रन चन्द उग्यो नभ मंडल फैली बदन उजारी ॥। 

दोऊ जोति मिलि एक भई है भूमि गगन लौ भारी । 
सो छबि देखि सखा तृन तोरत हरिचंद बलिहारी ॥*१ 
चलों सखी मिल देखन जैये दुलहिन राधा गोरी जू। 
कोटि रमा मुख छबि पे वारो मेरी नवल किसोरी जू ॥ 
घंघरी लाल जरकसी सारी सोंधे भीनी चोली जू । 
मरवट मुख मैं सिर पै मौरी दुलहिया भोली जू ॥ 
कनबेसर कनफूल बन्यो है छबि का पै कहि आवी जू ) 
अनवट बिछिया मुंदरी पहुँची दूलह के मन भाव जू ॥।* 


हिन्दी-काव्य के पाठक के लिए इन सोदय-चित्रों में कोई नवीनता नहीं है । 

प्रेमघचन जी की सौदये-दृष्टि भी पुरानी है। वही उपमा-उत्प्रेक्षा, वही 
चमत्कार-प्रवृत्ति, और वही नख-शिख, मुख, अ्धर, नेत्र, कुच, केश आदि का पुराने 
ढंग का श्रालंकारिक सोदर्य-वर्णन ! हाँ, कहीं-कहीं उत्प्रेक्षा आदि का सौंदर्य अ्रच्छा 
बन पड़ता है। जैसे--- 

मुख मंडल पे कल कुन्तल को, कहि रेसम के सम दूसत हैं । 

अलि चौर सिवार ओ राहु वृुथा, यमपास मिसाल मसूसत है ॥ 





१. भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग २, पृु० ५६ । 
२. भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग २, पृ० ६६ । 
३- भारतेन्दु ग्रंथावली, भाग २, पृ० ७२ । 


२२६ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्रौ&७सोदर्य 


कवि भूले सब घन प्रेम सुनो, सुधा सम्पति को मिलि मूसत है । 
जन्‌ सारद पूनव के निसि में, जूरि व्याल सर्बे ससि चूसत है ॥ * 
श्वृद्धार-रसमयी रचना 'हिडौला' मे कविवर 'रत्नाकर' ने सौदये के जो चित्र 
पग्रकित किए हे वे भी रीतिकालीन सांचे से ही निकले है । हाँ, श्रलबत रगों की ओर 
कवि का अ्रच्छा ध्यान है; पर रंग वे ही--पीत, नील, सेत, लाल आ्रादि। इन रंगों से 
आगे बढ़ कर श्रन्य प्रकार के रगो व उनके युक्ष्म मिश्रणो की ओर इन की कोई दृष्टि 
नहीं जाती । द 
यह तो हुम्रा परम्परागत सौदर्य-वर्णन । पर, इस युग में सौदये-दृप्टि इससे 
कुछ आगे भी बढ़ी । एक देश-भकत वीर में भी भ्रव भारतेन्दु ने सोदये देखा । स्त्री- 
सौदर्य से आगे बढ़कर इस सौदये को देखना सोदये-दृष्टि के विचार का सूचक है। 
ऋषि कितनी तनन्‍्मयता से अपना चित्र अंकित करता है-- 
सुनत बीर इक वृद्ध नरन के सम्मुख आयी । 
इवेतसिह जिमि गृहा छाँडि बाहर दरसायो ॥| 
सुश्र मोछ फहरात सुजस की मनहें पताका । 
सेत केस सिर लसत मनहेँ थिर भई बलाका ॥ 
अरुत बदन ढिग सेत केश सुन्दर दरसायो । 
वीर रसा है मन्‌ घेरि रहद्यो रस सांत सुहायो॥। 
रवि ससि मिलि इक ठौर उदित सी काति पसारे। 
पीन हृदय आजानु बाहु स्वेताम्बर धारे । 
कटि प्‌ माथा कंध घनष कर में करवाला । 
परी पीठ पे ढाल गूलाबी नेन बिसाला ॥। 
सिंह ठवनि निरमय चिंतवनी चितवत समृहाई। 
तनदुति फली छूटि परत धरनी पर आई ॥* 
इस ढंग का पुरुष-सौंदर्य का रुचिपुर्वक वर्णन करना सौंदर्य-बर्णन के क्षेत्र में 
यूग की नई विशेषता है। इस प्रवृत्ति का विकास आ्आागे चलकर हमें द्विवेदी-काल में 
मिलता है जब कवियों ने अपने प्रबन्ध काब्यों के नायकों के सौदये-वर्णन में और भी 
बढ़-चढ़ कर अपनी कुशलता दिखाई । 


(ख) प्राकृतिक सोंदर्य 
कवियों की सौदर्य-दृष्टि जब मानव-जगत्‌ के घेरे को पार कर प्रकृति जगत 
की ओर भी बढ़ चली थी । प्रकृति के प्रति दृष्टि तो रीतिकाल में भी थी, पर उसर 





१. प्रेमघन सर्वस्व, भाग १, 'सौंदय्य वर्णन! पु० २१०-२११॥ 
२. भारतेन्दु प्रंथावली, भाग २, पु० ८०२ ॥ 


भारतेन्दु-काल र्र्७ 


समय वह नायक-नायिकाओ्रों के सुख-दुःख में ही रंजित दिखलाई जाती थी; नायक- 
नायिका के मिलन में आानन्दोल्लासपूर्ण तथा विरह में खिन्‍त शौर शोकाकुल । 
भारतेन्दु-काल के कवियों में प्रकृति-प्रेम की सामान्‍य प्रवृत्ति नहीं थी। हिवेदी-काल 
के उत्तराद्ध तथा छायावाद काल में वह पर्याप्त रूप में दिखाई पडी। आलोच्य-युग 
में इस नवीन परिवतेन का सूत्र-पात अवश्य हो गया था। तथ्य तो यह है कि 
सामाजिक-राजनैतिक आन्दोलनों की सरगणर्मी में कवियों को इतवा श्रवकाश ही नहीं 
था कि वे मानव-जगत्‌ से कुछ छट्टी पाकर शांत व एकांत क्षणों में प्रकृति के नाना 
रूपों को सुक्ष्मता व तल्‍्लीनता के साथ पाते । जो हो, इस क्षेत्र में भी भारतेन्द्र, 
प्रेमघन, रत्नाकर आदि कवि ही श्रग्गगण्य हे । उनकी कुछ कविताएँ मानवीय-सोौदय्य 
से आगे उनके स्वतन्त्र प्रकृति-प्रेम का न्‍्यूनाधिक परिचय देती हे। इस दृष्टि से 
भारतेन्दु” की 'यमुना-वर्णन' तथा “गंगा-वर्णन” नामक कविताएं ऐतिहासिक महत्त्व 
की हैं । उदाहरणार्थ-.- 

तरनि तनूजा तट तमाल तस्वर बहु छाये | 

भुक्रे कल सों जल परसन हित मनहेँ सुहाये ॥। 

किधों मुक्र में लखत उफ़रकि सब निज-निज सोभा । 

के प्रनवत जल जानि परम पावन फल लोभा ॥| 

कहूँ तीर पर कमल अमल सोभित बहु भाँतिन । 

कहूँ सेवालन मध्य कुमदिनी लगि रही पाँतिन ॥ 

तिन पे जेहि छिन' चन्द जाति राका तिसि आवति । 

जल में मिलि के नभ अवनी लौ तान तनावति || 

होत मुक्र मय सबे तब उज्ज्वल इस झोभा। 

तन मन नैत जूुड़ावत देखि सुन्दर सो सोभा ॥ 

सो को कवि जो छवि कहि सके ता छन जमुना नीर की । 
मिलि अवनि और अम्बर रहत छवि इसकी नभ तीर को ॥ 
परत चन्द प्रतिबिम्ब कहेँ जल मधि चमकायो। 
लोल लहार लहि नचत कबहुँ सोई मत भायों ॥* 
इसी प्रकार गंगा-वर्णन'” की ये पंक्तियाँ देखिये--- 

नव उज्ज्वल जल धार हार हीरक सी सोहति । 

बिच बिच छहरित बूँद मध्य मुक्‍्ता मनि पोहति ॥ 

लोल लहर लहि पवन एक पे इक इमि श्रावत । 

जन्‌ जन गत मन विविध मनोरथ करत मिटावत ॥* 


१. भारतेन्दु, “चद्धावली नाठिका, चौथा अंक । 
२. भारतेन्दु पग्रंथावली (गंगा वर्णन) । 


श्य्८ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


उपरोक्त वर्णनों में ध्यान देने योग्य बात यह है कि ये वर्णन सर्वेथा मानव- 
निरपेक्ष है और प्रकृति के प्रति कवि के स्वतन्त्र रति-भाव की सूचना देने वाले हैं । 
यद्यपि इनमे श्रभी, रीतिकालीन संस्कारों के प्राबल्य से, अलंकारों की ही प्रधानता है 
कितु सूक्ष्म ब्यौरों पर भी कवि की दृष्टि जाने लगी है । 
कवि ने प्रात समीरत का भी कंसा सुन्दर वर्णन किया है, देखिए--- 
आप देत थपकी गुलाब चुटकार, बालक खिलावे देखें प्रात की बयार । 
जगावत जीव जग करत चैतन्य, प्रान तत्व सम प्रात आावे धन्य धन्य । 
गूटकत पक्षी धुनि उड़े सुख होत, प्रात पौन आये बन्यो सुन्दर कपोत । 
नव मुकुलित पद्म पराग के बोझ, भार वाही पौन चलि' सकत न सो । 
छुञ्मत सीतल सब होत गात आत, स्नेही के परस सम पवन प्रभात ॥* 


'स्नेही के परस सम पवन प्रभात” में उपमा की नवीनता और मौलिकता 
ध्यान देने योग्य है । 

'बकरी-विलाप' नामक कविता में कवि ने अ्रपनी भूतमात्रव्यापिनी सहानुभूति 
का अ्रच्छा परिचय दिया है। चेतना की उच्च श्रेणी के जीव मनुष्य से आगे बढकर 
बकरी आदि के प्रति यह प्रेम-भावना महत्वपूर्ण है। अ्रंग्रेजी-काव्य के स्वाभाविक- 
स्वच्छंदतावाद (२०४०ध्रधंटांआ0) के आरम्भ में काउपर ((०४७४०८०) और ब्लैक 
(५४7क्‍४४४७ 589/6) ने पशु-पक्षियों के प्रेम का चित्रण आरंभ करके इसी व्यापक व' 
गंभीर सहानुभूति का परिचय दिया था और काव्य-क्षेत्र में एक नवीन प्रवृत्ति का 
प्रवर्तन किया था।* भारतेन्दु की बकरी विलाप” की कुछ पंक्तियाँ देखिए---- 

मुख गद्गद्‌ तन स्वेद कन कंठहु रूंध्यो जात। 
उलट्यो परत करेजवा जिय अतिही अकुलात ॥ 
मानृष जन सों कठिन कोउ जन्तु नाहि जग बीच । 
बिकल छोड़ि मोहि पुत्र ले हनत हाय सब नीच ॥* 


प्राचीन संस्कृत-कवियों तथा अंग्रेजी के रोमांटिक कवियों के प्रकृति-बर्णन 
के अनुशीलन से हमने जो एक परिष्क्ृत सौंदर्य-दृष्टि बना ली है उससे भले ही ये 
पंक्तियाँ उतनी रमणीय न जान पड़ें, पर यदि हम इस बात पर विचार करें कि 
कंसी विषम परिस्थितयों में इन कवियों ने प्रकृति-निरीक्षण की आरम्भिक ललक 
दिखाई थी तो इनके वर्णन की तुतलाहट भी रीभने की वस्तु होगी। माना कि इस 





१. भारतेन्दु प्रंथावली, भा० २, “प्रात समीरन' पु० ६८७ । 
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भारतेन्दु-काल २२६ 


में वह सूक्ष्म प्रकृति-पर्यवेक्षण नहीं, वे अलौकिक रहस्य-स्पर्श नहीं, वह श्राश्चर्य-मिश्चित 
आनन्द की भावना व अज्ञात के प्रति रसात्मक जिज्ञासा व लपक-भपक नहीं, फिर 
भी इन पंक्तियों में निहित भावना तथा' कल्पना सर्वेथा नवीन दिशा की ओर उड़ने 
के लिए पाँखें फड़फड़ा रही हैं । 


'प्रेमघन' ने 'जीर्ण जनपद अथवा दुर्दशा दत्तापुर' नामक कविता में तो प्रकृति- 
प्रेम का बहुत ही सुन्दर परिचय दिया है। इसमें कवि की रागात्मकता अधिक तीव्रता 
व स्पष्टता के साथ प्रकट हुई है । एक रमणीय' चित्र देखिए--- 


रम्यस्थल बहु मुक्त लदे फल फूलन सों वतन । 
ताल नदी नारे जित सोहत, अति मोहत मन ॥ 
शल अनेक श्रृंग कन्दरा दरी खोहन मय । 
सजित सुडोल परे पाहन चट्टान समुच्चय ॥ 
बहुत नदी हहरात जहाँ, नारे कलरव करि। 
निदरत जिनहि नीर भर शीतल स्वच्छ नीर भरि ॥ 
सघन लता द्रुम सों अ्धित्यका जिनकी सोहत । 
किलकारत बानर लंगूर जित, नित मत मोहत ॥ 
हरी भरी घासन सों अधित्यका छबि छाई । 
बहु गृणदायक ओौषधीन संकुल उपजाई ॥* 


चित्रकार के तुलिका-कौद्यल को प्रकट करने वाला 'प्रेमघन' का एक रमणीय 
“चित्र देखिए-..- 
कंटवासी बसवारिन को रकबा जहेँ मरकत । 
बीच बीच कंटकित वृक्ष जाके बढ़ि लरकत ॥। 
छाई जिन पं कुटिल कटीली बेलि अनेकन । 
गोलहु गोली भेदि न जाहि जाहि बाहर सन ।॥। 
जाके बाहर अति चौड़ी गहिरी लहराती । 
खदक तीन ओर निर्मेल जल भरी सुहाती ॥* 


ताल, नदी-नालों तक का प्रेम तो प्रायः सभी में थोड़ा-बहुत रहता है। पर 
उससे आगे बढ़कर शैल, शंग, कन्दरा, खंदक, कटीले वृक्ष, कुटिल केटीली लता, दरी, 
खोह, पत्थर, चद्गान, अधित्यका, बानर, लंगूर, ओषधि शरादि के प्रति प्रेम कवि की 
वास्तविक “रोमांटिक प्रकृति का सुचक है। भारतेन्दु में भी ऐसा' प्रकृति प्रेम नहीं 
'पाया जाता । वे मुख्यतः: मानव और मानव-जगत्‌ के ही कवि थे, मनुष्येतर बाह्म' 
प्रकृति के नहीं। हिन्दी-काव्य में ऐसा प्रेम सबसे पहले 'प्रेमघन' में ही दिखाई पड़ रहा 
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१. प्रेमघन सर्वेस्व, भाग १, प०.२॥ २. वही, पृ० ६ ॥ 


बनाना पतन न शा 








श्३े० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


है। इस यूग में ठाकुर जगमोहन सिंह भी प्रकृति के एक ऐसे ही कवि ओर हे ।९ 
प्रकृति के प्रति इन दोनों की जैसी दृष्टि थी वह आगे हिन्दीकाल में पं० श्रीधर पाठक,. 
पं० रामनरेश त्रिपाठी तथा 'हरिश्रोध' आदि कवियों में ही दिखाई पड़ी । 
कवि साधारण से साधारण वस्तुओं को भी पूरे ब्यौरों के साथ पाठक की 
क॒त्पना में प्रस्तुत किये बिना सन्तुप्ट नहीं होता | यथा--- 
जाम राजत कुटी एक फूसहि सों छाई। 
आलड़-बवाल विहीन तऊ अतिसय सुखदाई ॥॥ 
जामे चौकी एक खाटह इक साधारन | 
बिछि रहति इक ओर सहित सामान्य श्रस्तरन ॥ 
कम्मल गुनरी और चटाई हु द्व॑ इक जित । 
रहति जहाँ आगन्तुक जन के बैठन के हित ॥ 
दे ही इक जल-पात्र और सामान्य उपकरन । 
प्रस्तुत वा मे रहत सहित द्वें इक सेवक जन ॥ ४ 
समय के निष्ठुर परिवर्ततं. * कितनी मामिकता से अनुभव करता है-- 
ग्रब नहि वरपागमन में वैसी आ्राँधी आावे। 
नहिं घन अ्रठवारन लौ वैसी भरी लगावें। 
नहिं वैसी जाड़ा वसन्‍्त नहिं ग्रीपम हँ तस । 
ग्रावत मनहि लुभावत हरखावत आगे कस ॥ 
नहिं वेंसे लखि परत शस्या लहरत खेतन में । 
नहि वन में वह शोभा, नहिं विनोद जन जन में ॥। 


ऊपर के चित्रों में मानव और प्रकृति के बीच सुन्दर सामंजस्य लक्षित हुआ 
है । भ्रभाव और दरिद्रता के चित्रण में कवि की गहरी मानवीय सहानुभूति के दर्शन 
हीते हैं । कहने की आवश्यकता नहीं कि यह सब वास्तविक और गम्भीर देशझ्ष-प्रेम 
की ही उपज है । 
रत्ताकर रस-सिद्ध कवि हैं, पर हैं वे पुर्णंतया पुरानी परिपाटी के ही । प्रकृति 
का उन्होंने मुख्यतः उद्दीपन-गत प्रयोग ही किया है। कई स्थलों पर उनकी प्रकृति- 
दृष्टि का भी अच्छा परिचय मिलता है| देखिए--- 
दूबनि प॑ भलमलत बिमल जल सुहाए, 
मन्‌ बन पे घन वारि मंजु भुकुता बगराए। 
चंपा गुंज लवंग मालती लता सुहाई । 
कुसूम कलित अति ललित तमालनि सौं लपटाई । 


१. पं० रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ७१६। 
२. प्रेमघन सर्वस्व, 'दुर्ददा दत्तापुर' ॥ 


भारतेन्दु-काल २१९ 


साजे हरित दुकूल फूल छाजे बनिता बहु, 


प्रो 


निज निज नाहै अंक सिसंक रही भरि मानहुं ॥* 


प्रकृति के कठोर रूपों का भी इन्होंने प्रपेक्षाइत अ्रधिक रसात्मकता व तलल्‍लीनता 
से वर्णन किया है । गंगावतरण' नामक प्रसिद्ध कविता में कवि ने आकाश से उतरती 
विशाल गंगा की प्राकृतिक शोभा के वर्णन में जो तल्‍लीनता व सूृक्ष्मदरशिता दिखाई 
हैं, वह पूर्ण प्रशंसनीय है। अन्ततः असीम झ्ाकाश से उतरती गंगा की विशाल व्‌ 
भीम जलराशि का यह रोमांचकारी भव्य दृश्य देखिए-..- 


निज दरेर सौ पौन पटल फारिति, फहरावति, 
सुर पुर के अति सघत घोर घन घसि घहरावति । 
चली धार धघधकार धरा दिसि काटति कावा, 
सगर सुरनि के पाप ताप पर बोलति थावा ॥| 
रुचिर रजतमय के वितान तानन्‍यौ अ्रति विस्तर, 
भिरति बँद सों भिलमिलाति मोतिन की फालर । 
ताके नीचें राग रंग के ढंग जमाए, 

सुर वनितन के बुन्द करत आनन्द बधाए॥ 
कबहूँ वायु बल फूटि छुटि बहु बपु धरि धाव, 
चहें दिसि तें पुनि डटति, सटति सिमटति चलि आवे । 
मिलि भिलि दे है चार चार सब धार सुहाई, 
फिर एके हल चलति कलित बल बेग बढाई ||? 


“रत्नाकर' जी के इन वर्णनों में निरीक्षण की सृक्ष्मता, अतिप्राकृतिक (59967- 
४2/079) तत्त्वों का समावेश, भव्य (577॥%86) सौदये के प्रति आकर्षण और 
कल्पना का उत्कर्ष ध्यात देने योग्य है । इस प्रकार इस काल में प्रकृति यद्यपि उद्दीपन 
के रूप में ही प्रयुक्त हुई थी, तथापि बह कवियों के स्व॒तन्त्र रति-भाव' का आलंबन 
भी हो चली । कवियों ने असाधारण ही नहीं प्रकृति के चिरपरिचित, सामान्य, रूखे 
या बेडौल रूपों पर भी दृष्टि डाली । वर्तेमान युग में प्रगतिवाद और प्रयोगवाद में 
जो अनगढ, रूखे और भदेस के प्रति प्रेम है उसका मूल हमें यहाँ देखने को मिल 
सकता है । कवियों ने इस काल में यथातथ्य-वर्गन अथवा दुद्य-चित्रण की रुचि तो 
प्रदशित की ही पर, प्रकृति के कोमल व कठोर दोनों ही रूपों को देखने की भी 
सहृदयता दिखाई । अपनी ही आँखों से वस्तु-व्यापारों: के सूक्ष्म व्यौरों पर ध्यान 
देकर उन्होंने चित्रण किया, केवल परम्परा-प्राप्त ऋतु-ज्ञान के श्राधार पर ही नहीं । 


2. 'रत्ताकर' (बाबू व्यासुन्दर दास द्वारा सम्पादित) से उद्धृत । 
२, 'रत्ताकरा (गंगावतरण) । 


श्३्र आ्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


इस प्रकार हम देखते हैं कि रीतिकालीन कविता में कवियों का “रतिभाव' जहाँ तक 
सीमित था, भारतेन्दुकाल में वह वहाँ से श्लौर आगे बढ़कर मुख्यतः देश-प्रेम व प्रकरृति- 
प्रेम की दिशाओं में विस्तृत हुआ । 
४. युग की देन व काव्य-शेली 

उपरोक्त विवेचन से हम पाते हैं कि भारतेन्दु-काल में देश-प्रेम अथवा राष्ट्र- 
भक्ति का स्वर ही सबसे मुख्य स्वर था और बह पर्याप्त प्रोढ़, स्पष्ट तथा सशक्‍त 
था। यद्यपि मानव के प्रति सहज प्रेम तथा व्यापक सहानुभूति ही काव्य की प्रक्ृत 
प्रेरणा है, अतएव इसका सात्विक माधुर्य तथा सरलता मनोहारिणी है तथापि यह भी 
स्पष्ट है कि यह काव्य कला-चारुता का उतना उच्च स्तर प्रस्तुत नहीं करता जितना 
बोद्धिक जागरण जन्य यूग-चेतना को आत्मसात्‌ तथा सहज रूप में प्रकाशित करने 
का । युग को गद्यमयी विचारात्मकता इस काव्य के माध्यम से व्यक्त हुई। श्रवश्य 
अभी विचारात्मकता शांत क्षणों के चिन्तन से मंधित होकर रसात्मक नहीं हो पाई 
है। अभिव्यक्ति में खरापन, सीधापन या पैवापन है, जो गहरी अ्रपील की दृष्टि से 
अपनी विशेष शक्ति रखता है। यूग की प्रणय-भावना तथा भक्ति-भावना भक्ति- 
काल के पदों तथा रीतिकाल के सबेया तथा इन्दों में व्यक्त हुई है किन्तु राष्ट्र-भावना 
ने अनेक नवीन छन्दों की नई नई पगडंडियाँ खोज ली हैं। देश-प्रेम की अभिव्यक्ति 
में सत्य-हृदयता (5770287५9) श्राश्चयेंजनक रूप में विद्यमान है पर, अ्रभी उसमें 
काव्य-लालित्य के श्रावश्यक उपकरणों का अभाव है। कवि श्रभी अपने हृदयोच्छवास 
को व्यक्त-भर करके ही सनन्‍्तोष का अनुभव कर लेना चाहता है.। उसके पास अभी 
मसूण तूलिका का सूक्ष्म कौशल नहीं जिससे कि वह अपने पिघलते हुए अनुभूति 
द्रव से अनुपम सतरंगी कल्पना चित्र प्रस्तुत कर सके । केवल यथार्थ किन्तु मामिक 
कथन की ही आकुलता है। अश्रभी भाषा में भी वह प्रौढ़ता,चपलता और गठन नहीं । 
अभी इस काल की रचना का अधिकांश पुराने साँचे में ही ढला हुआ है, श्रभिव्यक्ति 
में पर्याप्त इतिवृत्तात्मकता या गद्यात्मकता है, किन्तु फिर भी जो कुछ इसमें प्राप्त 
है वह अपने आप में बड़ा बहुमूल्य है। देश-प्रेम की कविता अनपढ़ शिला-खंडों में 
अवाहित होने वाली निर्मे! जल की कल्लोलिनी है। इसमें नवीनता है, ताजभी है, 
प्रफुल्लता है और स्फूरति। यह श्रोज-स्फीति ऊध्वे-रेतस शुद्ध मन का सहज-उच्छवसित 
व प्राणवान्‌ भावस्फोट है। यह काव्य मानव की जीवन्त और सृजनात्मक शक्तियों 
का प्रतीक शर अपने युग का सच्चा प्रतिनिधि है। इसे हम सही अर्थों में जन-काव्य 
कह सकते हैं। “कला कला के लिए! का रीतिनयूग बीत चुका था । श्रब कला जीवन 
और समाज के लिए अपने को उत्सर्ग करने के लिए मानौ मचल उठी थी । 





प्रकरण ३ 
दिवेदी काल 
(सन्‌ १८९३ से १६१८) 


( राष्ट्रीय प्रेम-भावता की व्यापकता तथा उत्कर्ष : प्रणय की शुश्रता और 
सोदयें की अपेक्षाकृत सूक्ष्मता तथा गम्भीरता ।) 


द्विवेदी-काल आालोच्य विपय की दृष्टि से आधुनिक हिन्दी-काव्य में श्रत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है । इसमें रचित प्रेम-काव्य का अनुशीलन करने के लिए एक 
बार फिर हमें तत्कालीव भारत की राजनीतिक, सामाजिक तथा धामिक प्रिस्थितियों 
पर दृष्टिपात करना होगा क्योंकि ये ही परिस्थितियाँ उस परिवर्तित मनस्थिति की 
स्वरूप-विधायिनी है जिसकी प्रेरणा से नवीन काव्य का, युग के नवीन आदझों के 
अनुकल, सूजन हुग्रा । 


१. युग-परिस्थिति तथा उसका साहित्य पर प्रभाव: 
(क) परिस्थिति 


(3) राजनीतिक--भा रतेन्दु-काल में देश की जो राजनीतिक स्थिति थी वह 
श्रब श्रपेक्षाइत और भी गंभीर हो चली । पहले के वातावरण में विदेशी सत्ता के प्रति 
थोड़ा बहुत विश्वास, सोमनस्य तथा आदर-भावना वराबर दिखाई दे रही थी, किन्तु 
अ्रब परिस्थितियों की प्रेरणा से, उनका स्थान तीत्र सन्देह, वैमनस्य, स्पष्ट अविश्वास 
और कटुता ने ले लिया | सन्‌ १८८५ (सं० १६४२) में इंडियन नेशनल कांग्रेस की 
स्थापता हो चकी थी | आरम्भ में-तो सरकार का रुख उसके प्रति समशीतोष्ण रहा 
किन्तु शीघ्र ही वह उस संस्था की गति-विधि को बड़ी सतकता व कड़ी नजर से 
देखने लगी । यह बात दिनों दिन विकसित होती गई और वातावरण में भ्रधिकाधिक 
क्षोम और तनाव बढता गया । संयोगवशात, भारतीय राजनीतिक रंगमंच पर एक 
'ऐसी प्रचण्ड और यूगान्तरकारी घटना घट गई जिसने भाग में घी का काम करके देश 
के सस्‍्तायु-जाल में क्रांति' और विद्रोह की एक विद्युत-धारा दोड़ा दी। सन्‌ 
१९०४ ई० में तत्कालीन वायसराय लाड्ड कर्जन ने अ्रपती निरंकुशता भौर स्वेच्छाचार 
की नीति के फलस्वरूप बंगाल के दो टुकड़े कर दिये जिससे सारा बंगाल तथा भारत 
ब्रिटिश सत्ता के प्रति विद्रोही हो उठ । नवीन राष्ट्रीयता के जन्म-काल में बंगाल के 
अ्रति यह अन्याय समस्त भारतीयों की प्रतिष्ठा का प्रहदन हो गया | भारतीय एकता 


२३४ ग्राधनिक हिन्दी-कबिता मे प्रेम और सौदर्य 


का प्रतीक तथा नव प्रस्फूटित वन्देमातरम्‌' गान प्रत्येक अधर पर गूंज उठा और 
चिनगारी ने फैलकर व्यापक स्वदेशी-श्रानदोलन का रूप ग्रहण कर लिया । सन्‌ 
१६०४ ई० में रूस-जापान-युद्ध हो ही चुका था जिसमें एक विश्वाल किन्तु दुब्यंवस्थित 
देश रूस को पूर्वी संसार के एक छोटे से किन्तु सुसंगठित 'राष्ट्रीयतावादी देश जापान 
ने वरी तरह पछाड़ दिया । इस घटना ने विश्व के पराधीन देशों और विशेषतः भारत 
प्र एक बहुत गहरी किन्तु अनुकूल प्रतिक्रिया उत्पन्न की। अब तक सांस्कृतिक 
श्रेप्ठता का ठेका मानो यूरोप ने ही ले रखा था । जापान की इस विजय ने पराधीन 
एशियाई देशों में आत्म-गोरव, आत्म-निर्भरता व आत्य-स्वातन्ज्य की अदम्य भावना 
भर दी । संगठन व राष्ट्रीयता का महत्त्व भारत की समझ में श्रा गया। श्रब॒ तक 
भारत की सामान्य जनता में ऐक्च-भावना का झ्राधार प्रायः जाति, धर्म या कुल तक 
ही सीमित था, किन्तु अ्रब राष्ट्रीयता ही मानो युग-धर्म हो गया । जाति, धर्में श्रौर 
कुल-सम्बन्धी क्षद्र परिधियाँ व्यापक राष्ट्रीयता की भावना के क्षितिज में लीन होने 
लगीं । राष्ट्रीयता' की भावना के देश-व्यापी विकास ने एक देश-भाषा की आवश्यकता 
का भी अनुभव कराया और हिन्दी उसकी पूर्ति के लिए श्लागे बढ चली | कांग्रेस की 
गति-विधि श्रब विनय और राज-भक्ति-भाव से हटकर उम्रता, विरोध तथा ध्वंस को 
और भी सक्रमित हो चली । तत्कालीन भारतीय राजनीति की इस गति-विधि का. 
सम्बन्ध द्विवेदी युगीन काव्य के साथ बहुत गहरा सिद्ध हुआ । 

यूग की समग्र राजनीतिक चेतना को आत्मसात्‌ करने के लिए अ्रन्य महत्त्वपूर्ण 
तथ्यों का भी ज्ञान आवश्यक है जिससे राजनीति और काव्य का कारण-कार्य सम्बन्ध 
स्पष्ट हो सके । 

लार्ड लैन्सडाउन (सव्‌ १८८८-६४) ने परराष्ट्र नीति में पर्याप्त सफलता 
प्राप्त की। उसने देश की श्रान्तरिक स्थिति में भी पर्याप्त सुधार किये । किन्तु वह 
अनुदार, उग्र, कठोर और शुष्क प्रकृति वाला शासक था। उसके पश्चात्‌ लार्ड एल्गिन 
द्वितीय (१८६४-९९) भारत का शासक हुआ जिसके राज्य-काल में, सन्‌ १८६६ में 
दुर्भिक्ष, महामारी और अकाल का श्रकोप हुआ । सन्‌ १८९९ से १६०४५ तक लॉर्े 
कर्जन ने भारत का शासन अपने हाथ में ले लिया। वह भयंकर चारित्रिक 
विरोधाभासों वाला व्यक्ति था ) यद्यपि उसने रेल-यात्रा, कृषि, रक्षा, तथा आाथिक- 
व्यवस्था में अनेक अच्छे सुधार किये किन्तु भ्रपनी स्वेच्छाचारिता, निरंकुशता, अनुचित: 
आत्मविश्वास, घमंड, लोकमत की पूर्ण उपेक्षा, दुराग्रह, पक्षपातपूर्ण जातीयता की: 
भावना आदि के कारण वह (लॉड डलहोजी की तरह) भारतीयों के कोप तथा घृणा 
का पात्र हो गया। भारतीयों में उसका अविश्वास था तथा वह उनसे घृणा करता" 
था । वह भारतीयों को स्वायत्त शासन देने का पक्षपाती नहीं था। ऊँची नौकरियाँ 
वह प्रतियोगिता द्वारा न देकर अपनी हचि के अनुसार देता था। शिक्षा-सम्बन्धीः 
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उसकी नीति शअत्यन्त ही प्रतिक्रियावादी थी---इतनी कि शिक्षित वर्ग के साथ उसके 
सम्बन्ध अत्यन्त घृणास्पद हो गये। उसके शासन-काल में दुभिक्ष और महामारी का' 
भी प्रकोप हुआ । सन्‌ १६९०३ मे उसने दिल्‍ली दरबार में तथा तिब्बत आदि देशों में 
अ्रपती राजनीतिक महत्त्वाकाक्षात्रों की पूर्ति के लिए अपार धन' का अपव्यय किया । 
बंग-भंग उसी की कुटिल योजना थी जिसने भारत में विद्वेपष की धॉय-धॉय करती' 
श्रग्ति भड़काई ।॥ यह योजना हिन्दुओं और मृश्नलमानों को विभकक्‍त करने वाली थी 
श्रौर उसी का सुदूरवर्ती फल वर्षो बाद सारे भारत को देश के दो टुकड़ों के रूप में 
भोगना पड़ा । उसने नए राष्ट्र की जागृति को कुचलने का पूरा प्रयत्त किया । उसने 
भारत का शुभवचितक बनने का आडम्बर किया किन्तु वह यहाँ से अत्यन्त श्र-लोकप्रिय 
होकर लौटा । लार्ड मिन्‍टो (सन्‌ १६०५-१०) के समय तक विद्रोहार्नि भड़कती 
रही । वंगर-भंग सम्बन्धित आन्दोलन चलता रहा । ब्रिटिश-सत्ता की निरंकुशता ने 
काग्रेस में अब ऐसा वर्ग उत्पन्न कर दिया जिसने विनय, प्रार्थना, नरमी और शातिपएूर्ण 
वेधानिक तरीकों से देश की स्वाधीनता-प्राप्ति मे ग्रपना विश्वास खो दिया । परिणाम- 
स्वरूप सन्‌ १६९०६ में कलकत्ता कांग्रेस मे मतभेद हो गया और सन्‌ १९०७ में सूरत 
कांग्रेस में संस्था गरम दल और नरम दल में विभक्‍त हो गई । गरम दल के नेता 
हुए तिलक और नरम दल के हुए गोखले । क्रांतिकारियों के गरम दल ने देश में 
रेलें गिरा देना, गोली मारना, बस गिराना, हत्या करना, गृप्त समितियाँ चलाना---- 
आदि कार्यवाइयाँ शुरू कर दीं | पंजाब के लाला लाजपतराय (गरमदली ) निर्वासित 
कर दिये गए और तिलक ६ वर्ष की सजा भोगने वर्मा भेज दिये गए | सरकार ने 
समाचार पत्रों की स्वतन्त्रता भी छीन ली | इस प्रकार दमन-चक्र चल पड़ा। सन्‌ 
१९०६ में, बंग-भंग के परिणामस्वरूप मुस्लिम लीग की स्थापना हो गई । सन्‌ १६०६ 
में सरकार ने 'मिटो-मार्ल सुधार' प्रस्तुत किये जो सर्वथा अपर्याप्त थे । लॉर्ड हाडिघ्ज 
द्वितीय (सनू १६१०-१६) भारतीयों का सच्चा और शुभचितक मित्र था। इसका 
दष्टिकोण अत्यन्त उदार था इसलिए वह सर्वाधिक लोकप्रिय, प्रेमपात्र व सफल 
शासक सिद्ध हुआ! । उसके समय में बंगाल फिर से एक स्वतन्त्र प्रांत बना दिया गया 
और इस प्रकार बंग-भंग-जन्य रोष शात हुआ। सन्‌ १६१२ में दिल्‍ली में लॉर्ड 
हाडिझ्ज पर, जब कि वह कलकत्ता से स्थानान्तरित नई राजधानी (दिल्‍ली) का 
उद्घाटन कर रहा था, किसी एक भारतीय ने बम डाल दिया। सन्‌ १६१६ में 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की स्थापना हुई। हाडिज्ज के समय में काग्रेस तथा सरकार 
के बीच की कटुता भी कम हो गई । राजनीतिक परिस्थितियों के कारण मुस्लिम 
तिम तथा कांग्रेस भी बहुत निकट आ गई। सन्‌ १६१६ में लखनऊ में दोनों का 
सम्मिलित अधिवेशन हुआ्आा। दक्षिण अफ्रीका के प्रवासी भारतीयों के प्रति भी सरकार 
का रुख सहानभूतिपूर्ण रहा । इस प्रकार सन्‌ १९११ से १६१९ तक भारत में शांति 
रही । पर, इतना सब कुछ होते हुए भी क्रांति की एक क्षीण किन्तु चेतन भ्रन्तर्धारा- 
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देश की रणो में प्रवाहित अवश्य होती चल रही थी । सन्‌ १६१४-१५ में यूरोप में 
प्रथम विव्वयद्ध, आरम्भ हो गया। भारत ने इस युद्ध में अंग्रेज सरकार की मदद 
तन, मन, धन से की । गांधी जी ने भी अंग्रेजों के प्रति सहानुभूति रखी। युद्ध के 
बीच ही लॉ चेम्सफोर्ड भारत के नये वायसराय (सन्‌ १६१६-२१) नियुक्त हुए । 
सन्‌ १६१६ में महायुद्ध में अ्रंग्रेज सरकार मित्र-राष्ट्रों के साथ विजयी हुईं । युद्ध की 
अनुकूल समाप्ति पर भारत, अपनी हादिक सेवाश्रों के परिणाम में, स्वाधीनता के 
लक्ष्य की पति की ओर महत्त्वपूर्ण कदम बढ़ाने वाली, कुछ वास्तविक या ठोस 
वैधानिक उपलब्धि की आस' लगाये बेठा था पर उसकी सब श्राशाश्रों पर तुषारपात 
हो गया । उसे उसकी सेवाग्रों का समुचित पुरस्कार न मिला। इसी समय देशी 
राजाओं का एक संगठन नरेन्द्र मंडल” बनाया गया जिसके स्वरूप व कार्ये-प्रणाली 
से कई राजा असंतुप्ट थे। भारतीयों को सन्तुप्ट करने के लिए इस समय सरकार की 
शोर से मांटेग्य-चेम्सफोर्ड सुधार-पत्र भी प्रस्तुत किया गया जिसमें निहित योजना पर 
बड़ा भारी अ्रसंतोष उठ खड़ा हुआ | फिर गरम दल और नरम दल सक्तिय हो उठे | 
सन्‌ १९१६ में तिलक ६ वर्ष के कारावास के बाद मुक्त कर दिये गए किन्तु श्राग 
सुलग रही थी। इस समय वातावरण में फिर एकसाथ सरगर्मी आ गई । संयोगवश 
इन्हीं दिनों रूस की रूसी क्रांति (सन्‌ १६१९) सफल हो गई। म्दित व भूलूठित 
'देश को इस तरह खड़ा होते देखकर भारतीयों के रग-पट्टों में नई चेतना श्रा गई । 
दुर्भाग्य से ऐसे वातावरण से “रोलेट एक्ट' पास हो गया जिसमें श्रपराधी राजद्रोहियों 
और क्रान्तिकारियों का दमन करने के अधिकार निहित थे। गाँधी जी ने 
इसका घोर विरोध किया और ३० मार्च १९१६ को दिल्‍ली में, तथा ६ श्रप्रेल को 
देश भर में हड़ताल रही। गोलियाँ चलीं। इसी समय मुसलमानों ने, टर्की की 
सहानुभूति में, प्रंग्रेजों के विरुद्ध खिलाफत आन्दोलन” चलाया। हिन्दू-मुसलमानों में प्रीति 
गाढ़ी हो गई । रोलट एक्ट के परिणामों की परम्परा में १३ अप्रैल, १६१६ को 
पंजाब के जलियान वाला बाग में एक श्रंग्रेज अ्रधिकारी जनरल डायर ने शांतिपूर्ण 
नागरिकों की एक विशाल सभा पर श्रप्रत्याशित रूप से, गोलीकांड करवा दिया 
जिसमें कई सो आदमी हताहत हुए इस प्रकार दमन और शोषण का चक्र चल पड़ा । 
परिणामस्वरूप, सितम्बर सन्‌ २० में गाँधी जी की सहायता से कलकत्ता कांग्रेस में 
असहयोग-आन्दोलत की योजना बनी और दिसम्बर सन्‌ २० के नागपुर अभ्रधिवेशन 
में शान्तिपर्ण और अहिसात्मक उपायों द्वारा स्वराज्य-प्राप्ति के लक्ष्य के लिए 
ध्रानदोलन का कार्यक्रम पक्का हो गया। सरकारी उपाधियों का त्याग, सरकारी 
उत्सवों, न्यायालयों और सरकारी स्कूलों का बहिष्कार तथा कौसिल के निर्वाचन 
आदि कार्यों से सम्बन्ध-विच्छेद इस असहयोग आन्दोलन के मुख्य सूत्र थे । चर्खे का 
प्रचार तथा खददर का उपयोग खूब बढ़ाया गया । हिन्दू-मुस॒लिम संगठन के कारण 
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यह आन्दोलन बहुत सफलतापूर्वेक और द्रुतगति से चला । 
द्विवेदी काल के काव्य की राजनीतिक पृष्ठभूमि यही थी । 


(3) सामाजिक-सांस्कृतिक :---उपरोक्‍्त राजनीतिक स्थिति ने सामाजिकता 
की भावना में भी अन्तर उपस्थित कर दिया । राष्ट्रीय भावना के विकास से पूर्व 
समाज से अभिप्राय प्रायः वेश्य-समाज या हिन्दू-समाज ही अ्रधिक रहा करता था, 
कितु स्वराज्य के लक्ष्येक्य के नाते अब प्रायः समस्त भारतवासी अपनी कल्पना 
भारतीय समाज के रूप में ही करने लगे | भारतीय समाज सामाजिकता की सबसे 
व्यापक भावना का सूचक हो गया । अपने को किसी सीमित वर्ग या सम्प्रदाय से 
सम्बद्ध करके अपने व्यक्तित्व का प्रकाशन करना नव जागृति और विकास की भावना 
से अपरिचित होने का द्योतक हो गया । 

समाज के साधारण तथा निम्न स्तरों की स्थिति पूर्ववत्‌ ही शोचनीय थी । 
धामिक असहिष्णुता, कट्टरता, जाति-पॉति-विचार, पर्दा-प्रथा, बाल-विवाह, अ्रनमेल 
विवाह तथा वहेज आदि कुरीतियाँ हिन्दू-समाज की जड़ों को खोखला किये जा रही 
थी । अछूतों और निराश्चित विधवाश्रों की शोर जनता का बहुत कम ध्यान था । 


इस सबका एक-मात्र कारण था--निरक्षरता अ्रथवा अशिक्षा, प्राचीन झढ़ियों 
तथा परम्पराश्रों का मोह । स्त्री-शिक्षा का नितान्त अभाव था । उस समय भअंग्रेज़ी- 
शिक्षा देश में पूर्णतया फल चुकी थी जिसका व्यापक प्रभाव समाज पर भी पड़ा। 
शिक्षा के प्रभाव की दुष्टि से समाज में भ्रब तीन स्पष्ट वर्ग दिखाई पड़े--( १) अंधा- 
नुकरणशील वर्ग--जो अपनी निजी बूद्धि व विवेक को तिलांजलि देकर रहन-सहन, 
खान-पान, शिष्टाचार आदि में विदेशियों का ही अ्रनुकरण करता था, (२) लकीर 
का फकीर कट्टरपंथी वर्ग--जो केवल अपने देश की प्राचीन रीति-नीति, आाहार- 
विहार, पद्धति, भाषा, वेश-भूषा आदि को ही सर्वेश्रेष्ठ समझता था, व श्रन्य देशों 
का अनुकरण घृणास्पद समभता था, और (३) समनन्‍्वयवादी वर्ग--जो देश-विदेश 
की जीवन-प्रणालियों के श्रेष्ठ प्रगतिशील तत्वों को मिलाकर समीकरण की पद्धति 
का आविप्कार कर रहा था। कहने की आवश्यकता नहीं कि क्षमय की गति के 
अनुकल तीसरा ही वर्ग पड़ता था, भर समय के पारखी उस वर्ग के उदारचेता 
व्यक्तियों ने भारतीय संस्कृति से श्रनुमोदित जीवन-प्रणाली में व्यापक मात्रा में पुष्टि- 
कारी विदेशी तत्व मिलाकर सर्वागीण देशोच्ति का मार्ग ढुँढ निकाला था । 

राजनीतिक कारणों से मातृ-भाषा हिन्दी के प्रति भी जनता का अनुराग 
बढ़ा । देश के संगठन के लिए वह मानो सीमेण्ट थी । ब्रजभाषा की गति धीरे-धीरे 
मंद पड़ती जा रही थी । खड़ी बोली, गद्य और पद्य दोनों की साहित्यिक भाषा हो 
गयी । इस यूग के साहित्यिक कर्णघार पं० महावीर प्रसाद ट्विवेदी ने 'सरस्वती' 
पत्रिका के माध्यम से इस काय को सर्वाधिक आगे बढ़ाया । 
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अंग्र जी-साहित्य का अ्रध्ययत भी भारत में बढ चला था। पाश्चात्य, जगत 
के विचार ग्रत्र देश मे फैल चले थे | स्वाधीनता और राष्ट्रीयता की: नई भावना 
तथा श्रनेक युगानुरूप सामाजिक सुधारों की प्रेरणा हमें विदेशी साहित्य से प्राप्त 
हुई । प्रग्नेजी-साहित्य का, विशेषकर उसके काव्य-क्षेत्र के स्वाभाविक स्वच्छदतावाद 
(स्कधागधपंटांडए ) का, हिन्दी-साहित्य पर गहरा प्रभाव पड़ा । १० श्रीधर पाठक ने 
ग्रग्मेजी कवि गोल्डस्मिथ (08ए४७/ (5०0-8776) से प्रकृति-प्रेम की प्रेरणा प्राप्त 
करके उसके काव्यों का हिन्दी में श्रनवाद किया। आचारये द्विवेदी जी के कारण 
हिन्दी में संस्कृत के प्राचीन संस्कार फिर जगे । कालिदास उनके अत्यन्त प्रिय कवि 
थे । हिन्दी में उन्होंने कालिदास के काञ्य का सौदर्य उद्धाटित किया। इस प्रकार 
संस्क्रृत की पदावली, छद-विधान, अलंकार, शली, प्रक्ृति-प्रेम तथा प्रकृति-चित्रण 
श्रादि साहित्यिक उपकरणों का उनके द्वारा हिन्दी में समावेश हुश्रा । 

पाइचात्य नवीन बुद्धिवाद ([२७४089॥57% ), विचार और कार्य की वैज्ञानिक 
प्रक्रिया, तथा नवीन शिक्षा और साहित्यानुशीलन ने लोगों को उदार हृदय व खुले 
मस्तिष्क से वस्तु-स्थिति पर श्रनासक्त ढग से विचार करने, उत पर अपनी स्वतत्त्र 
धारणा स्थिर करने, तथा नवीन परिस्थितियों के आग्रह से समन्वय की व्यापक 
भावना के साथ प्रत्येक वस्तु के प्राति एक सजग तटस्थ विवेक-पूर्ण दृष्टि को ग्रहण 
करने का अवसर और उत्तेजना प्रदान की । शिक्षा का सबसे बड़ा गण यही होता है । 
सुशिक्षित व्यक्ति आँख बन्द कर, अन्ध-परम्परा की लीक पीटते हुये, वस्तु-सत्यों को 
अपनी विवेक-कसोटी पर कसे बिना ग्रहण नहीं कर सकता । पादचात्य वैज्ञानिक- 
चेतना के परिणाम-स्वरूप शिक्षित व्यक्तियों में बौद्धिक जागृति का उन्मेष व विकास 
दिखाई पड़ा और प्रत्येक वस्तु या विचार के प्रति एक सत्यान्वेषणमूलक बौद्धिक जिज्ञासा 
जागृत हो गई | यह शिक्षा के आलोक का वरदान था। इस बौद्धिकता ने अपने ढंग 
से काव्य-वस्तु व काव्य-शैली को भी बहुत दूर तक जा कर प्रभावित किया । कवियों 
ने प्रबन्ध काव्यों तथा खंड काव्यों में अपने पात्रों का निर्माण प्राचीच कोटि की 
भावुकता की न्यूनाधिक रक्षा करते हुए, इसी तक-ब॒ुद्धि के अनुरूप किया जिससे 
कि वे पात्र युग-चेतना से संयुक्त हो कर, युग-सत्य का वहच कर यथार्थ, यूगानुकूल 
तथा यूग-बुद्धि को प्रामाणिक तथा ग्राह्म जान पड़ें 

समाज के निम्न स्तरों में मज़दूरों व किसानों की दशा दयनीय थी । सरकार 
कर बढ़ाती थी । उप्तकी घातक शअर्थ-तीति ने क्ृषि-वाणिज्य की दुर्दशा कर दी । इस 
सब आर्थिक विभीषिका का करुण चित्र इस काल की अधिकांश कविताश्रों में चित्रित 
हुआ है । देश की इस व्यापक दुर्देशा ने कवियों में मानव-प्रेम विकसित किया जो 
'पुरव॑वर्ती काल में भारतेन्दु व प्रेपघत में पर्याप्त मात्रा में दिखाई पड़ चुका था । 


इस युग में देश की संस्क्रेतिक नोका के कर्णधार स्वामी दयानन्द, स्वामी 
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“बिवेकानन्द व गाँधी (जिनका प्रभाव सन्‌ १९२० में तिलक के निधन के पदचात्‌ से 
ही उत्तरोत्तर बढ़ने लगा) आ्रादि महापुरुष थे, जिनका एकमात्र लक्ष्य राजनीतिक 
दासता की श्खलामों को विच्छिन्न कर अन्ततः पूर्ण स्वराज्य प्राप्त करना था । इस 
मुक्ति के लिए पारम्परिक सहयोग, राष्ट्रीय भावना का विकास, चरित्र-वल का 
उत्कर्य तथा सेवा-भावना की सर्वाधिक श्रावश्यकता थी । श्रतः नैतिकता पर इस युग में 
सबसे अ्रधिक जोर रहा । इस नैतिकता ने जहाँ साहित्य को नवीन जीवन-सरुफूर्ति, 
प्राण-प्रवाह तथा भाव और विचार की निधि प्रदान की वहाँ इसके श्रतिरेक ने काव्य 
में गद्यात्मकता, इतिवत्तात्मकता, तथा उपदेशात्मकता आदि बातें भी उत्पन्न कर दीं । 
उपरोक्त नेताग्रों ने अपने देश की परमोज्ज्वल संस्कृति के पवित्र आलोक को जनता 
के सामने प्रकट किया जिससे श्रद्धावान भावुक कवियों ने प्रेरित होकर स्वाणिम 
अतीत की गौरव गाथाएँ गाई और उसी अतीत को पुनः साकार करने के लिए, 
वर्तमान के सुधार के द्वारा, भविष्य की मधुर कल्पनाएँ जनता के सामने रखीं। 
स्वामी दयानन्द की खडन-मंडन की प्रवृत्ति से भी हिंदी-साहित्य अछूता नहीं रहा। 
ब॒द्धि-बल से उद्घाटित तथ्यों का मूल्य बढ़ गया तथा अ्रनुचित भावावेष को प्रश्नय 
कम मिला | पुराण और इतिहास भारतीय सास्कृतिक गौरव के अ्रमर प्रकाशक हैं । 
भारत की मेधा, उसके हृदय तथा उसकी आत्मा को भली-मभाँति समभने के लिए 
इन मूल ख्रोतों तक दुृष्टि का जाना अत्यन्त आवश्यक है। भारत की संस्कृति आदि 
से ही मानव-प्रेम तथा विश्व-बन्धुत्व की भावना के प्रसार की ओर उन्मृख रही है । 
.इस यणग में देशोद्धार की दृष्टि से विभिन्न जातियों, धर्मो तथा सम्प्रदायों का संगठन 
अनिवार्य था । लोक-हृदय तक सांस्कृतिक प्रकाश को पहुंचाने के लिए काव्य एक 
बड़ा शक्तिशाली साधन है | कवियों ने अपने काव्य में इतिहास और पुराण के प्रसंगों 
की भी अ्रवतारणा की | प्रबन्ध-काव्य-क्षेत्र में इतिहास-पुराण के वृत्तों का सर्वाधिक 
उपयोग हुथ्नमा । पौराणिक अआाख्यानों की युगानुरूप बौद्धिक व्याख्या इस यूग की एक 
बहुत बड़ी विशेषता है। कृष्ण-काब्य के क्षेत्र में इस दृष्टि से विशेष मौलिकता 
दिखाई पड़ी है । 


(708) धारमिक-श्राध्यात्मिक--ऊपर कहा ही जा चुका है कि द्विवेदी-यूग 
में भारत के समक्ष प्रस्तुत अथवा सामयिक प्रश्न केवल स्वराज्य-प्राप्ति था। जनता 
की समस्त विचार-धाराएं और क्रियाकलाप एक मात्र उसी लक्ष्य की ओर प्रधावित 
हो रहे थे। उदारचेता चिंतकों ने धर्म के साम्प्रदायिक छिलके साफ कर उसके 
वास्तविक मर्म का सही-सही विश्लेषण किया और घर्म केवल मंदिरों में जाना, 
'तिलक-छापे लगाना, तथा घंटी बजा कर चरणामृत लेकर लौठ आने तक ही 
सीमित नहीं रह गया। धामिकता अ्रब साम्प्रदायिकता से मुक्त होकर शोभनीय 
ओर भोहक दैनिक आच रणों और सौहाद् पूर्ण मानवीय व्यवहारों के बीच ही) देखी जाने 
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लगी । इस नवीन प्रवृत्ति के श्रनूसार वास्तविक धर्म हवाई या पारलोकिक न रह 
कर दैनिक जीवन के सहज प्रवाह में ही घुल-मिल गया। सच्चा धर्म यूुग-धर्म था 
मानव-धर्म ही हो गया । उसकी संकीर्णता जाती रही । इसका परिणाम यह हुभा 
कि राम और कृष्ण के जो गान भक्ति-काल में अलौकिक आझात्मोल्लास के साथ 
गाये जाते थे और रीतिकाल में लौकिक वासनात्मक उद्गारों के पर्याय हो गये 
थे, वे श्रव उस रूप में बन्द-से हो गये । राम और कृष्ण अश्रब पौराणिक या 
ऐतिहासिक महा-पुरुष मात्र ही श्रधिक रह गये और उन्तका चित्रण भी यूग-चिन्तन 
के साँचे में ढाल कर किया गया । वास्तव में यह प्राचीन धारमिकता का व्यावहारिक, 
लोकोपयोगी तथा धर्मानुकूल रूपान्तर था। इसलिए इस काल की धामिकता भी 
राष्ट्रीयता से छानकर ग्रहण की गई । कविता का मुख्य कलेवर राष्ट्रीय-सामाजिक 
हो गया । इस परिष्कृत तथा व्यापक धर्म-भावना का तत्कालीन हिंदी-काव्य पर 
बड़ा स्वस्थ प्रभाव पड़ा । इस प्रकार की भावना का मेरु-दण्ड है--धामिक-सहिष्णुता, 
क्षुद्र साम्प्रदायिकता से मुक्ति तथा अन्य धर्मो के प्रति आदर व श्रद्धा के भाव ।' 
यूग की एक-लक्ष्यता के लिए यह बात सर्वेथा उपयुक्त थी। श्रद्धातत्व का विकास 
हुआ और कवियों ने स्वधर्मंसमन्वय की भावना से मानव-प्रेम व मानव-एकता का 
प्रतिपादत किया । इस दिशा में कविवर मंथिलीशरण गुप्त अग्रणी रहे। उन्होंने 
अपने काव्य में सभी जातियों तथा धर्मो के प्रति विनम्र श्रद्धांजलियाँ अ्रपित कीं । 


दूस यग में अ्रध्यात्म की भी नये सिरे से और नये ढंग से व्याख्या की 
गई | श्रध्यात्म, शताब्दियों से, जीवन से सर्वेया कटी हुई सी कोई साधना समझी 
जाती रही थी। पर इस समझ में भ्रब परिवर्तत उपस्थित हो गया । संसार और 
समाज से कट कर दूर जा बैठने में ही अब कोई आध्यात्मिकता नहीं रही । कोरी 
व्यक्तिगत साधना निर्मल घोषित कर दी गईं। व्यक्ति और समाज के पारस्परिक 
सम्बन्धों के सौदर्य में ही वास्तविक आध्यात्मिकता का दर्शन किया जाने लगा। 
पृथिक', यशोधरा' “प्रिय-प्रवास' आदि काव्यों के द्वारा नवीन आध्यात्मिकता की 
काव्यात्मक व्याख्या हुई । राष्ट्र की सेवा में जीवन श्रपित कर देने में ही व्यक्तिगत 
ग्रात्मा का परमात्मा में लथ होना समझा गया। एकांत व्यक्तिगत साधना में 
विश्वास उठ गया और लोक जीवन के सुर में अपने व्यक्तिगत जीवन' के सुर को मिला 
देना ही ग्राध्यात्मिक जीवन का सार हो गया। इस प्रकार दर्शन और अश्रध्यात्म 
की क्षामाजिक मानवतावादी व्याख्या! पहली बार हुई भर उससे हिन्दी कविता 
गहराई से प्रभावित हुई । 

द्विवेदी-काल के प्रेम-काव्य के स्वरूप-बोध के लिए इन सामान्य परिस्थितियों 
का परिचय आवश्यक है । युग-चेतना की इस व्यापक भूसि पर लाकर जब हम 
प्रेम के विविध रूपों को लेकर चलने वाली कविता का विश्लेषण-परीक्षण करते " 
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हैं तभी युग-कवि की अज॑ना या उपलब्धि का हम यथार्थ मूल्यांकन कर 
सकते हैं । 
(ख) साहित्य पर प्रभाव ८ 


इन सब व्यापक परिस्थितियों का साहित्य पर जिन रूपों में प्रभाव पड़ा, 
बे रूप, संक्षेप में, निम्नलिखित है :--- 

(4) हिन्दी की राष्ट्रीय कविता, जो भारतेन्दु-युग में अंकुरित व पलल्‍लवित 
हुई थी, श्रव पूर्ण विकसित होकर लहलहा उठी । युग-कवि की 'रति' का विस्तार 
मुख्यतः राष्ट्रीय कविता के माध्यम से ही व्यक्त हुआ । 

(॥) भारतेन्दु-काल में प्रणणय अथवा दाम्पत्य प्रेम प्रायः रीतिकालीन 
ढाँचे का ही अनुकरण था। कितु, अब इस प्रेम में एक नवीन क्रांति, दीप्ति, तथा 
निर्मलता आ गई। इसका मुख्य कारण था सुदूर शअ्रतीत के पुराण-इतिहास के 
अनुशीलन से नारी के प्रति परिवर्तित तथा पाइ्चात्य तारी-भागरण से उत्पन्न परिष्क्ृत 
दृष्टिकोण । नारी के प्रति यह दृष्टिकोण युग के नैतिक आदशों का परिणाम था। 
ऐसी स्थिति में दाम्पत्य प्रेम के स्वरूप का प्रक्षालन स्वाभाविक था । 


(43) समाज में नैतिक भ्रादर्शो की प्रतिष्ठा बढ़ी। शताब्दियों से सोये 
पराधीन देश को जगाने के लिए शाइवत आदशों का शंखनाद किया गया क्योंकि 
आरादर्शात्मक दृष्टिकोण के अ्रभाव में अस्तित्व गतिहीन, फीका शौर श्रीहीन होता 
है । और जाति के नयनोन्मीलन के युग में तो महान्‌ श्रादर्श ही हमें महान्‌ कतंव्यों 
के प्रति जागरूक करते हैं । 

(०) साहित्य में मानवीय दृष्टिकोण का विकास हुआ। भक्ति-काल में 
निर्गुण ब्रह्म या उसके सगुण रूप राम-कृष्ण तथा रीतिकाल में रसिक या विलासी 
राजा तथा नायक-नायिका ही काव्य के विपय थे। कितु, ज॑सा कि पहले कहा जा 
चुका है, श्रव कविता भारतेन्दु-काल से ही जनता की सामान्य मनोभूमि पर श्रा 
चुकी थी। भाव-सत्यता इस बात में थी कि कवि अब अलौकिक या विरल को 
छोड़ कर साधारण मानव के प्रत्यक्ष सुख-दुःख से परिचालित हों, उसकी श्राशा- 
श्राकांक्षाओं-स्पृहा-स्वप्तों को समझें, उसके अभाव तथा रुदन को सुनें, तथा उसके 
महत्व और गौरव से परिचित हों । पश्चिम में सामान्य मानव का महत्त्व हिगेल, 
पेन, कॉम्टे, मिल आदि विचारकों द्वारा प्रवत्तित तथा पोषित मानववाद के प्रभाव 
से बढ चुका था। पाइचात्य साहित्य के माध्यम से साधारण मानव का महत्त्व हमारे 
साहित्य में भी बढ़ने लगा । इस प्रकार हिन्दी-कविता में मानवतावादी दृष्टिकोण 
का विकास हुआ । जीवन के श्रभाव, रुदन-दारिद्रथ तथा दुःख के श्रति सहज 
मानवीय करुणा तथा सहानुभूति इस मानवीयता के मूल तत्व हैं । 
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(५) सौंदर्य-भावना में भी पर्याप्त परिष्कार भश्राया। भारतेन्दुकाल की 
सौंदर्य-दप्टि मानव-जगत से हट कर प्रकृति-जगत्‌ तक भी बढ़ने लगी थी, यह 
यथास्थान बताया जा चुका है। इस युग में उसका और भी विकास हुआ। श्रब 
जीवन के उच्च आादर्शों, भावनाओं तथा चरित्र-सौदय से लेकर प्रकृति के सूक्ष्म 
क्रिया-कलापों तक यह सौंदर्य-दप्टि फैलने लगी। आगे चलकर छायावाद में जो 
अ्रतिसक्ष्म तथा अ्रत्यधिक काल्पनिक सौदये की प्रवृत्ति दिखाई पड़ी, उसकी भूमिका 
दिवेदीकाल में बन रही थी । यह तथ्य कदाचित्‌ इस स्थापना के विरोध में जान 
पड़े कि छायावाद द्विवेदी-काल के विरुद्ध प्रतिक्रिया थी; यदि ऐसा है तो द्विवेदी- 
काल को छायावाद की मभिका ही कहना चाहिए। पर बात सोलहों आने ऐसी 
नहीं है । छायावाद ट्विवेदी काल की प्रतिक्रिया इस श्रर्थ में था कि द्विवेदी कालीन 
काव्य इतिवत्तात्मक अधिक हो गया था, अत: उसके विरुद्ध सुक्ष्म की प्रतिक्रिया 
श्रागे चल कर हुई। इस व्यापक क्रिया-प्रतिक्रिग के भीतर प्राकृतिक नियमों के 
श्रनुसार अन्य तत्त्वों का विकास भी चल रहा था जिनमें सॉंदर्य-भावत्रा एक है। 
वस्तुतः साहित्य की क्रिया-प्रतित्रिया विज्ञान की क्रिया-प्रतिक्रिया से भिन्न है। 
साहित्य का प्रत्येक चरण भावी युग के लिए एक आवश्यक भूमिका भी तैयार 
करता है शोर साथ ही सम्भावित भावी प्रतिक्रियाश्रों के लिए (जो विकास की 
सूचक हैं) क्रियाएँ भी उपस्थित करता रहता है । 

(५४४) परिस्थितियों का प्रभाव काव्य-वस्तु के अतिरिक्त काव्य-शली पर 
भी पड़ा । गभीर विचारों तथा वेगवान भावों का तूफान पहले किसी न किसी तरह 
प्रकट हो जाय, यह उसकी पहली आवश्यकता है। ऐसी स्थिति में कला की सजावट 
या बनाव सिंगार बहुत पीछे रह जाता है । उसी कारण द्विवेदी-यूग की काव्य-दौली 
में इतिवृत्तात्मकता ब' गद्यात्मकता की अ्रधिकता है, किन्तु भारतेन्दु-यूग की काव्य- 
शैली से निश्चित ही यह शैली अ्रधिक प्रौढ़ तथा परिष्कृत है, यह सहज ही देखा 
जा सकता है । 

२. राष्ट्र-प्रेम श्रथवा राष्ट्र-भक्ति-भावना 

भारतेन्द्र-काल में राष्ट्र-प्रेम श्रथवा देश-भक्ति के जितने रूप काव्य में 
अवतरित हुए थे, प्रायः उतने ही रूप इस काल के काव्य में भी देखने को मिले । 
एक विशेष परिवर्तन यह हुश्ना कि राष्ट्रीय श्रान्दोलनों के स्वर की तीव्रता तथा म॒ुदुता 
(गरम दल और नरम दल के कारण) के श्रनुसार ही राष्ट्र-प्रेम-विषयक कविता में 
भी तीत्रता और म॒दुता इन दो छोरों के बीच के विविध उतार-चढ़ाव शऔौर तत्सम्बन्धी 
भावों की विविध रंगतों की अभिव्यक्तियाँ दिखाई पड़ीं। भारतेन्दु-काल में राष्ट्रीय 
भावना बहुत कुछ हिन्दुत्व श्रथवा प्रांतीयता की भावना तक सीमित थी । पर, अभ्रब 
वह हिन्दुत्व श्रथवा प्रांतीयता से भारतीयत्व तक फैल चली। ग्रतः काव्य में भी 
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भावना की इस व्यापकता के अनुरूप स्वर में दीप्ति, मधुरता और आझौदार्य आया । 
बाबू मैथिलीशरण गुप्त, प० श्रीधर पाठक, पं० रामनरेश त्रिपाठी, पं० माखनलाल 
चतुर्वेदी, श्री सुभद्राकुमारी चौहान, राय देवी प्रसाद “पूर्ण, पं०नाथू राम शंकर शर्मा, 
सनेही, 'नवीत', “त्रिशूल' झादि कवियों के कंठ से राष्ट्र-प्रेम की गंभीर, सरस, 
सरल, स्पष्ट व वेगवती वाश्धारा प्रवाहित हुईं। कवियों का उत्कट देश-प्रेम या 
समाज-प्रेम राष्ट्रीय कविता की जितनी भी प्रवृत्तियाँ श्राविष्कृत कर सकता था, 
उन सब को उन्होंने सत्य-हृदयता के साथ वाणी दी। आत्म के सत्व गुण के उद्रेक 
से अ्रभिव्यक्ति में शुशत्रता, लोच, तथा झ्ौज्वल्य श्राया। भारतेन्दु-काल में कवि 
जनता के संपर्क में आने लग गये थे किन्तु यह संपक अब और भी घत्तिष्ठ हो 
चला । वस्तुतः कवियों को झब जनता के सास्क्ृतिक प्रतिनिधि की हैसियत मिल 
चली थी । ऐसी स्थिति में समाज की शझ्राशा व निराशा, संतोप-क्षोभ, हपे-विपाद-. 
इन सब को वाणी देना इनका साहित्यिक-सांस्कृतिक दायित्व हो गया । 
विदेशी सत्ता के प्रति श्रद्धापूर्ण प्रशस्ति-गान भारतेन्दु-युग की एक प्रमुख 
विशेषता थी। इस यूग में यह राजभक्ति, शासन की दमन-शोपण की नीति के 
कारण, यद्यपि श्रव बहुत कुछ क्षीण पड़ चुकी थी, फिर भी उसका स्वर पूर्णतः 
बन्द नहीं हुआ था । पं० श्रीधर पाठक की यह प्रशस्ति देखिए -- 
नाता दोनों का दंढ़ा अटल प्रेम का राज, 
जग में जिएं जुगानजुग महारानी महाराज ।* 
इतना ही नहीं पूर्ण जी तो यहाँ तक भी कहते हे--- 
वह कई तरह तैयार है, भारत के उद्धार को, 
फिर करते हैं बदताम हम किस मुँह से सरकार को । * 
5 >< हर 
परमेश्वर की भक्ति है, मुख्य मनूज का धर्म , 
राजभक्ति भी चाहिए सच्ची सहित सुकम ।* 
पितु, यह स्वर आगे चलकर धीरे-धीरे क्षीण होकर समाप्त हो गया। करुण 
देश-दशा के क्षोभपूर्ण चित्र इस काल में बहुतायत से अंकित हुए। प्रायः सभी कवि 
देश की दुर्दशा से सुपरिचित है । एक चित्र देखिए--- 
तब 'लखिहो जहें रह्यौ एक दिन कंचन बरसत | 
तहेँ चौथाई जन रुखी रोटिहुँ कहँ तरसत ॥ 
१, पं० क्रीधर पाठक : भारत गीत (१९८५ वि० ), पृ० १६७। 
२. पूर्ण संग्रह (सं० १९८२), पृ० २३५॥ 
३. वही, स्वदेशी कुंडल, पृष्ठ २०६। 
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जहें आ्रामन की गुठली अरु विरछत की छाले। 
ज्वार चून महँ मेलि लोग परिवारहि पालें ॥ 
नौन तेल लकरी घासहु पर टिकस लगे जहें। 
चना चिरोजी मोल मिले जहें दीन प्रजा कहेँ॥" 
युग-कवि युग की विपमता तथा मानवीय विवशता की करुणा का कितनी 
गहराई से अनुभव करता है, देखिए--- 
किन्तु उसी क्षण वह ॒ गरीबिनी, श्रति विषादमय जिसके मूह पर, 
घने हुए छप्पर की भीषण चिन्ता के हैं घिरे वारिधर | 
जिसका नहीं सहारा कोई श्रा जाती है दंग के भीतर, 
मेरा हर्ष चला जाता है एक आह के साथ निकल कर।* 
इस विवद्ञता की पकड़ ने राजमहलों को भी न छोड़ा । रानियों के रुदतः 
तथा बेगम के ग़म की कथा श्री सुभद्रा कुमारी चौहान के शब्दों में देखिए--- 
रानी रोयी रनवासों में बेगम ग़म से थीं बेजार, 
उनके गहने-कपड़े बिकते थे कलकत्ते के बाज़ार, 
सरे-प्राम नीलाम छापते थे अंग्रेजों के अखबार, 
नागपुर के जेवर ले लो' “लखनऊ के लो नौलख हार', 
यों परदे की इज्जत परदेशी के हाथ बिकानी थी ।ै 
खूब लड़ी मरदानी वह तो भाँसी वाली रानी थी ॥* 
“'हिमकिरीटिनी' ओर 'हिमतरंगिणी' झ्ादि के यशस्वी रचयिता पं० माखन+« 
लाल चतुर्वेदी "एक भारतीय आत्मा” के देशभक्तिपुर्ण काव्योद्गारों से एक लम्बा 
युग गूँजता रहा है। झ्ोज, श्ंगार और करुणा की एक सरस और वैगवान त्रिधारा 
उनके काव्य में'प्रवाहित हुई है । पराधीनता के युग में जैसे धीर-गम्भीर और दढ़- 
मृदुल स्वरों में 'इन्होंने सात्विक ओज से परिपूर्ण काव्य-्गान किया वैसा इंस युग में 
बिरले कवि कर सके । _ कैदी और कोकिला' नामक कविता की इन पंवितयों में, 
मौलिक काव्य-शली से, कसी जीवंतता, ओज; माधुर्य और तन्मयता है-- 
क्या ? देख न सकती जंजीरों का गहना ? 
हथकड़ियाँ क्यों ? यह ब्रिटिश-राज का गहना, 
कोल्हू का चरंक चूँ ? --- जीवन की तान, 
गिट्टी पर लिखे अंगूलियों ने क्या गाव ? 
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१. पं, प्रतापनारायण सिश्र : 'कबविता कौमुदीँ, दूसरा भाग, (चौथा. 
संस्करण ), पृष्ठ ६५॥ 
२. पं. रामनरेद त्रिपाठी : स्वप्न, पृष्ठ ६। 


488, 


मुकुल' में 'फाँसी की रानी! । 


द्विवेदी काल 


हूँ मोट खींचता लगा पेट पर जुश्रा, | 
खाली करता हूं ब्रिटिश श्रकड़ का कूश्रा । 
दिन में करुणा क्‍यों जगे, रुलाने वाली , 
इसलिए रात में गजब ढा रही आली ? 
इस शांत समय में, 
अंधकार को बेध, रो रही क्‍यों ? 
कोकिल बोलो तो ! 
चुपचाप, मधूर विद्रोह-बीज इस भांति बो रही क्यों ? 
कोकिल बोलो तो ! 
प्रतीत के सांस्कृतिक गौरव की भावना में पूर्ण निमर्त होकर अपने देश की 
महिमा का विह्वल कंठ से निर्बन्ध गान देश-प्रेम से सराबोर हृदय का प्रमुख लक्षण 
है। अतीत से प्रेम हुए बिना वर्तमान से उतना गहरा प्रेम नहीं होता। जब शअ्रपने 
देश के प्राचीत वीरों के शौय॑-पराक्रम, महापुरुषों के आत्म-त्याग तथा घर्मपरायणा 
सतवंतियों के श्रमर बलिदानों तथा प्रात्म-विसरजंन की गाथा से हृदय पूर्ण भावान्दो- 
लित हो उठता है तभी हम अपने वर्तमान को संवारने तथा भविष्य को पुनः स्वप्नानु- 
रूप ढालने के लिए कटिबद्ध हो सकते हैँ। कितु अतीत का केवल निष्क्रिय 
गुण-गान मात्र ही व्यावहारिक समस्या का हल प्रस्तुत नहीं करता । आलोच्यकाल में 
कवियों का ध्यान भारत के अ्रतीत सांस्कृतिक शिखरों तथा उन पर दिखाई देती 
गाढ़ लालिमा की ओर पूर्ण भाव-प्रवणता से आकर्षित हुआ । भ्ृप्तजी ने उसका 
गौरवगान यों किया--- 
भू लोक का गोरव, प्रकृति का पुण्य लीला-स्थल कहाँ ? 
फैला मनोहर गिरि हिमालय और गंगाजल जहाँ। 
सम्पूर्ण देशों से अधिक किस देश का उत्कर्ष है? 
उसका कि जो ऋषि-भूमि है, वह कौन 9 भारतवर्ष है 
हां, वृद्ध भारतवर्ष ही संसार का सिरमौर है, 
ऐसा पुरातन देश कोई विश्व में क्‍या और है! 
भगवान की भव-भूतियों का यह प्रथम भण्डार है, 
विधि ने किया नर-सृष्टि का पहले यहीं विस्तार है। " 
अतीत गौरव के स्मरण से भावुक हृदयों क्रो अपने देश का बाह्य स्वरूप भी 
बड़ा सलोना लगने लग जाता है---उसका झाकाश, उसके पर्वत, उसकी नंदियाँ, 
उसके मेंदान, खेत-कुंज, पेड़-पौधे, पशु-पक्षी आदि सभी कुछ । जब अपने देश के इन' 
रूपों को हम प्रेम से देखने लग जाते हैं तो देश की माता रूप में कल्पता करना भावना 


अकनिभपक>म-+नकक लक 





१, भारत भारती, पृष्ठ ४।॥ 
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का सहज अभ्यास हो जाता है? । देश की सौंदर्य-माधुरी का पान कर कवि मुक्त« 
कंठ से मा की अलौकिक तथा दिव्य शोभा का गान करते नहीं अघाता । तब देश से 
हमारा सच्चा रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो जाता है और इस सम्बन्ध में एक अपूर्वे 
यबावनता समाविप्ट हो जाती है। भारत माता के ऐसे ही दो एक चित्र देखिए $ 
गप्त जी लिखते हँ-- 


नीलाम्बर परिधान हरित पट पर सुन्दर है, 

सूर्य चन्द्र यूग मुकुट, मेखला रत्नाकर है । 
नदियाँ प्रेम प्रवाह, फूल तारे मण्डन हैं, 
बन्दीजन खगवृन्द, शेषफन सिहासन हैं ।। 
करते भ्रभिषेक पयोद हैं, बलिहारी इस वेष की, 
है मातृ भूमि, तू सत्य ही सगृण मूर्ति सर्वश की ।* 


यं० श्रीधर पाठक ने भी भारत माता का कल्पना-कलित श्रृंगार यों किया है:--- 


भारत हमारा कैसा सुंदर सुहा रहा है! 
शुचि भाल पै हिमाचल, चरणों पे सिन्धु श्रचल , 
उर पर विशाल सरिता सित हीर हार चंचल, 
मणिबद्ध नील नभ का विस्तीर्ण पट अ्रच॑ंचल, 
सारा सुदृश्यः बैसव मन को लुभा रहा है।? 


धपं० माखन लाल चतुर्वेदी "एक भारतीय आत्मा' अपने आराध्य भारत के प्रतिः 
अपना पावन और रसीला प्रेम यों प्रदर्शित कर रहे है--- 


अरे अशेप, शेष की गोदी तेरा बने बिछौना सा । 
थ्रा, मेरे आराध्य, खिला लूँ में भी तुके खिलौना सा ॥।ह*ं 





१. भारत में अत्यन्त प्रचीनकाल से देशा की माता-रूप में कल्पना की जाती' 


रही है : श्रथर्ववेद के ऋषि गाते हैं--- 


शर्थात्‌, 


भर्थात्‌, 


सा नो भूसिविसूजतां माता पुन्नाय से पथः। ---अ्रथर्ते बेद, १९११०, 


घरती माता मुफ्त पुत्र पर अपनी दुग्ध धार उंडेले । 
साता भूमि: पृत्रो5ह पृथिव्या: । --श्रथर्न बेद, १२११२, 


पृथ्वी मेरी भाता है श्रोर भें उसका पुत्र हूँ। 


(विशेष देखिए, पृ० १३० पर पाद-टिप्पणी ) 


२. कविता कोमुदी, भाग २, पु० ४५७ । 
३. भारत गीत, प० ६५। 
४. हिसकिरीदिनी । 
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इसके अतिरिक्त भी इस काल की कविता में मातृ-भूमि के प्रति पुप्कल अनुराग 
व्यंजित हुआ है ।* 
सच्चा देद्य-प्रेमी देश के भविष्य के प्रति सदा श्राशंकित रहता है ! वह अपने देश 
का अतीत वर्तमान और भविष्य, सब कुछ सुसम्पन्न देखना चाहता है। गुप्त जी ने 
भारत का भविष्य सब प्रकार से सुन्दर देखना चाहा है। भविष्य के प्रति उनकी यह 
चिन्तामयी आशंका देखिए--- 
बस टिमटिमाता' दीख पडता आज जीवन दीप है, 
हा देव, क्‍या रक्षा न होगी, सर्वेनाश समीप है। 
निज पूव॑जों का वह ग्रलौकिक सत्य, शील निहार लो, 
फिर ध्यान से भ्रपनी दशा भी एक बार विचार लो ॥ * 


मातृ-भाषा का प्रेम देश-प्रेम का अभिन्‍नत अंग है। उसके बिना देश-प्रेम की 

चर्चा बनावटी-सी लगती है। इस काल' के प्रायः सभी कवियों के हृदय में मातृ-भाषा 
के उद्धार तथा उसकी उन्नति के प्रति एक गहरी चिता है । इन कवियों का मातृ-भाषा- 
प्रेम तो सचमुच अनन्य ही है। पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी, प॑ं० सत्यानारायण कवि- 
रत्न, बाबू मैथिलीशरण गृप्त तथा रायदेवी प्रसाद पूर्ण” आदि कवियों के मातृ-भाषा 
सम्बन्धी उद॒गार बड़े मारमिक हैं । कुछ उदाहरण लीजिए-... 

कोसो जी भर हमें द्वेष से वा ईर्षा से । 

कोई मरता नहीं किसी के कोसे कासे | 

हाँ, मेरा श्रातंक नोट चाही तो कर लो, 

होगा व्यर्थ कलंक चोट चाहो तो कर लो । 


हैं दिव्य देववाणी सुता, नाश नहीं मेरा कहीं, 
में भ्रमरों की संतान हूँ, में मरने वाली नहीं ! 
पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी तो यहाँ तक कहते हैं--- 
अ्त्य देश भाषा का ज्ञान, कालकूट के घूँट समान । 
और “कविरत्न' जी की निराशा हिन्दी के प्रति कितनी गहरी है, जरा देखिए--- 
ना कोउ व्याप्त सब॒ ठौर स्वदेश भाषा । 
यों सोचि होत जिय में अश्रति ही निराशा ।। 


१. पं० सत्यनारायण कविरित्त: हृदय तरंग (सन्‌ १६४४०), पृ० २५-३४; 
पं० श्रीधर पाठक का भारत गीत; ,तथा पं० महावीर प्रसाद हिवेदी कृत 'सुमत' में 
पृष्ठ ७५, ८५, व १०२ की कविताएं श्रादि ॥ 

२. भारतभारतो, पृ० १५४ ॥ 

३. 'पूर्ण संग्रह, पृष्ठ २९६ । 
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मो ताम राशिनि प्रकाशिनि शुद्ध भावे। 
हिन्दी प्रचारि श्रब ये त्रटि को मिटावे॥ 
भारत का समूलोद्धार इस समय के हिन्दी कवियों का एक व्यापक तथा 
विद्याल कार्य-क्रम था । इसके लिए जनता को जगाने के लिए इन्होंने उद्बोधन के 
श्रोज-प्रधान गीत मुक्त-कंठ से गाये । पं० मैथिलीशरण गुप्त, पं० मन्‍नन द्विवेदी, 
धपुर्ण॑, सत्यनारायण॑ 'कविरत्ना श्रादि कवियों ने बड़े लाडले स्वर में जनता को 
जगाया ।* पं० मन्‍नन हिवेदी की देश को यह पुकार है--- 


हमारे भारत के नवनिहालो, प्रभुत्व वैभव विकाश धारे। 
सुहृद हमारे हमारे प्रियवर, हमारी माता के चख के तारे ॥ 

ने अब भी आालस में पड़ के बठो, दशो दिद्या मे प्रभा है छाई । 
उठो अंधेरा मिटा है प्यारे, बहुत दिनों पर दिवाली आई ॥* 


और “कविरत्न' जी यह शंखनाद कर रहे हँ--- 
उठो उठो हो भारत सोइए ना, सोइए ना मुख जोइए ना । 
बीत गई जो ताहि बिसारो, व्यर्थ समे निज खोइए ना । 
देखहु उठि परदेशनि उन्‍्तति, श्रालस बीजनि बोइए ना । 
कटि कसि करो देश उद्धारहिं, मौज मनोजन भोइए ना ॥४ 


नारी मानव-जाति का उत्तमांश है। उसके कुशल-क्षेम के बिना समाज की' 

भौतिक और आध्यात्मिक उन्नति किसी प्रकार सम्भव नहीं । कवियों ने नारी का भी 
युगोचित गौरव समझा और उसके प्रति अ्रपने कर्तव्यों श्ौर दायित्वों को पहचाना । 
कविरत्न' जी ने नारी के प्रति कितनी श्रद्धा के उद्गार प्रकट किये हैं, देखिए--- 

श्रहों पुज्य भारत महिलागण, अ्रही आयेकुल प्यारी, 

अहो आये गृहलक्ष्मि सरस्वती ! आये लोक उजियारी, 

अरहो झार्य मयदि-स्रो तिनी, आये हृदय की स्वामिनी, 

आये ज्योति, ग्रार्यत्व' द्योतिनी, आर्य वीये घन दामिनी ।/ 
श्रौर गृप्त जी अपने उसी गम्भीर कम्बू कंठ से धीर-ललित स्वर में आर्य-लक्ष्मी 
का गूणगान करते हुए उसकी वर्तमान सामाजिक स्थिति पर क्षोभ व्यक्त करते हैं--- 





१. हृदय तरंग, पृष्ठ श८ढ०। हे 3 

२, पूर्ण संग्रह, पृष्ठ २०२, २०३, २०४ व २१९; 'भारतभारती' भविष्यत्‌ 
: खंड; “कविता कोमुदी', भाग २, पृष्ठ ५६६ । 

३. कविता कोमुदी, भाग २, पृष्ठ ४५५ । 

४. हृदय तरंग, पृष्ठ १६९६॥ 

५. भारत गीत (ग्रार्य महिमा), पृष्ठ १६० । 
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अनुकूल आाद्याशक्ति की सुखदायिनी जो स्फूति है , 

संद्धम्म॑ की जो मूति और पवित्रता की पूर्ति है। 

नर जाति की जननी तथा शुभ शान्ति की खोतस्वती , 

हा देव, नारी जाति की कैसी यहाँ है दुर्गती ॥* 

कवि स्त्रियों के प्रति पुरुषों का यह कर्तव्य निर्धारित करता हैः 

छोड़ो वे बेजोड़ विवाह, होता है जिन से गृह दाह । 

दो अबलाशों को अभ्रवकाश कि वे करें निज जड़ता ताश' । 

भूमि वही है, करो प्रयत्त, हुए जहाँ रमणी रत्न ।* 
कवियों का ध्यान देश की विधवाशों को भी नहीं भूला सका है। कवि का 
दृष्टिकोण कितना प्रगतिशील है, देखिए--- 

विधवाशों का पुनविवाह, नहीं उच्च आदश निवाह । 

पर उससे अच्छा सो बार, जो है, दुराचार, व्यभिचार । 

पुष्ट करो तुम अपना पक्ष, किन्तु न भूलो अन्तिम लक्ष ।? 


इस प्रकार कविगण नारी-समाज के झामूल सुधार के प्रति सजग है क्‍यों कि यह कार्य 
देशोत्थान के लिए अनिवार्य है। 


भारतीय, विशेषतः, हिन्दू-समाज की कुरीतियाँ देश की उन्नति में बाधक हैं । 
बाल-विवाह, अनमेल विवाह, पर्दा-प्रथा, रूढ़ि और परम्परा का मोह, जाति-पाँवि 
व ऊँच-नीच के विचार, दहेज तथा अविद्या देश की उन्नति के मार्ग में भयंकर रोड़े हैं । 
इस कुरीतियों और विकारों का समूलोच्छेदन ही कबियों को इष्ट है | अछ्तोद्धार के 
लिये गृप्त जी कहते हँ--- 
रहो न हे हिन्दू, संकीर्ण, न ही स्वयं ही जर्जर जीर्ण । 
बढ़ो, बढ़ाओ अपनी बाँह, करो अछूतजतों पर छाॉह ॥ 
है समाज के वही सपूृत, रखते है जो सबको पूत । 
क्यों अछत जन हुए अछत, उनको लगी हमारी छूत ॥४ 
बेजोड़ विवाह तथा वर-कन्या-विक्रय आदि निदनीय कुरीतियों पर भी उद्गार 
व्यक्त किये गये हैँ । गृप्त जी लिखते हैं :--- 
प्रतिवर्ष विधवा वुन्द की संख्या निरन्तर बढ़ रही, 
रोता कभी आकाश है, फटती कभी हिल कर मही । 





१, भारतभारती', वर्तेमान खंड ॥ - क्‍ 
२६ हिन्दू (सम्बत्‌ १९८५), पृष्ठ १९१-०१२२॥ - 
३. बही, पृष्ठ १२० । , ४. वही, पृष्ठ १६७५-१९६ । 
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हा, देख सकता कौन ऐसे दग्धकारी दाह को, 

फिर भी नहीं हम छोड़ते हैं बाल्य वृद्ध विवाह को । 
बिकता कहीं वर है यहाँ बिकती तथा कन्या कहीं, 
क्‍या ग्रर्थ के आगे हमें झ्रब इष्ट आत्मा भी नहीं । 
हा, अर्थ ! तेरे प्र हम करते अनेक श्रनर्थ हैं, 
घिक्‍कार, फिर भी तो नही सम्पन्न श्रौर समर्थ हैं ।* 


इसी प्रकार स्त्रियों का आभूपण-प्रेम, * स्त्रियों का अपमान, लीक या रूढ़ि- 
पालन, श्रविद्या* आदि बुराइयों पर भी मामिक उद्गार यत्र-तत्र मिलते हैं । 
मन्दिरों का उद्धार तथा तिलक-चन्दन इत्यादि की निःसारता पर भी गुप्त जी ने 
अपने विचार प्रकट किये है ।* 


तत्कालीन भारतीय राष्ट्र के उत्थान के लिए समाज का संगठन एवं हिन्दू- 

मुस्लिम-ऐक्य-भावना की भी बड़ी भ्रावश्यकता थी । प्रायः सभी कवियों का ध्यान 
इस ओर था ।* राजनीतिक क्षेत्र मे उस समय स्वदेशी आन्दोलन जोरों पर था + 
कवियों ने भी पूर्ण शक्ति से इसमें सहयोग दिया । 'पूर्ण' जी ने अपने स्वदेशी कुंडला 
में इस का सब से भ्रधिक उत्साह से वर्णन किया । कुछ उदाहरण देखिए--- 

पानी पीना देश का, खाना देशी अ्रन्न, 

निर्मल देशी रूधिर से नस नस हो संपन्‍्ल । 

नस-नस हो संपन्न तुम्हारी उसी रूधिर से, 

हृदय यक्कषत सर्वाग नखों तक लेकर शिरसे । 

यदि न देश हित किया, कहेंगे सब अभिमानी, 

शुद्ध नहीं तब रक्‍त नहीं तुभमें कुछ पानी ॥॥ 
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गाढ़ा, रीना जो मिले उसकी ही पोशाक, 
कीज अंगीकार तो रहे देश की नाक । 
रहै देश की नाक स्वदेशी कपड़े पहने, 

हैं ऐसे ही लोग देश के सच्चे गहने । 





१. भारतभारती, पृ० १४० ॥ २. भारतभारती, पृु० १३६॥ 


३. वही, पृ० १३६। ४. हिन्दू, पृ० ३०१। 
४. पूर्ण संग्रह, पृ० २१६ व भारतभारती, पृ० ११५ 
६. हिन्दू, प्‌० २४४ । ७. हिन्दू, पूृ० ३४६ १ 


८. पूर्ण संग्रह, 'स्ववेशों कुंडल' पृ० २१२, २१४ व २१५। 
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खारा अपना जल पियो मधूर पराया' त्याग, 
सीठे को मीठा करे पूर्ण देश-प्रनुराग । 
पूर्ण देश अ्रनुराग, सकल सज्जनों निबाहो, 
है जो हों पर प्राप्त अधिक उससे मतचाहो । 
कविरत्न' जी को तो स्वदेशी की इतनी धन है कि लोगों को देशी खांड की 
जगह विदेशी सफेद चीनी खाते देखकर बड़ा श्रफतोस होता है क्योंकि इससे धर्मे 
जाता है --- 
मीठी बनी, चसकदार, बड़ी रसीली, स्वादिष्ट, ना तनक हू करूई कसीली, 
सों खांड त्यागि, नित खांड बनी विदेशी, लीले, स्वधर्म हि तिलांजलि दे विशेषी ।* 


मीठी चीनी को कड़वी-कर्सली कहलाने का जोश देश-प्रेम में ही तो हो 
सकता है ! 

पूर्ण जी ने भी अपने स्वदेशी कुंडल' में चीनी के त्याग की नेक सलाह दी 
है । प॑० महाबीर प्रसाद द्विवेदी भी स्वदेशी वस्त्र के अपनाने की भ्रपील करते हैं + 
उनको इस बात के कारण बड़ा दूख है कि --- ४ 


चमकते रंग हैं हम को भूलाते, अनोखे बेल बूटे भी लुभाते । 

नहीं हम देखते हैं पायदारी, हमारी है बड़ी यह भूल भारी । 

विदेशी धोबियों तक ने हमारी, समझ पर है कलप की ईट मारी । 
पहनते घोतियाँ, सबको दिखाते, न इनकी चाल भी हम चित्त लाते ।॥* 


अपने समय के महापुरुषों अथवा नेताश्रों की प्रद्मस्ति श्रथवा उनके प्रति श्रद्धां- 

जलि भी व्यापक देझ-प्रेम का ही एक अंग है | यह श्रद्धा-प्रेम भी वेश्-प्रेम के ही 

अन्तर्गत है | पं० सत्यनारायण 'कविरत्न', पूर्ण. व ग़प्त जी आदि कवियों ने अपने 

समय के प्रसिद्ध नेताओ्रों का गुणगान किया है ।) गुप्त जी ने तो संसार के सभी 

प्रसिद्ध धर्मों और महापुरुषों के प्रति झ्पनी विनम्र श्रद्धांजलियाँ श्रपित की हैं । 

विद्यार्थी, मजदूर तथा किसानों को उनकी जीवनी-शक्ति तथा कृतित्व के कारण, 
संबोधन करके भी कविताएँ लिखी गई हैं ।* 


१, हृदय-तरंग, पृ० १७६९७॥ . २. सुन (सं० १६८०), पूृ० ७६ । 

३. हृदय-तंरग, पु० १०७ से ११८ तक, (रामतीर्थ, गांधी, रवीन्द्र, तिलक, 
गोखले, सरोजनी नायडू, तथा लाजपत राय श्रादि महापुरुषों के प्रति की प्रद्मस्तियाँ), 
पुणे संग्रह', प०३११, तथा गुप्त जी की अनेक कृतियाँ । 

४. एक भारतीय श्रात्मा' की भारतीय विद्यार्थी! नामक कविता; भारत- 
भारती, पुं० १७२; और, भारतभारती पृ० ६१ श्रादि ।. 
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द्विवेदी-काल की देश-भक्तित का लक्ष्य है--जनसत्तात्मक (॥702४700०:४४८ ) 
राज्य की स्थापना। अंग्रेजों के प्रति राज्य-मक्ति की भावना क्षीण पड़ने पर भारत के 
देशी राज्यों में भी राज-भक्ति धीरे-धीरे समाप्त होती गई क्योंकि देशी राजा भी 
गोपण व उत्पीड़न के विशाल लौह मन्त्र थे । ऐसे राजाों के श्रत्याचारपूर्ण शासन 
से मक्‍त होना भी उस समय देश की स्वाधीनता-प्राति का एक अंग था ॥ 
गाँधीवादी उपायों द्वारा आततायी तथा उत्पीड़क राजाश्रों के शासन से मुक्त होने 
की प्रेरणा पं० रामनरेश त्रिपाठी के 'पैरथिक' काव्य से उस समय खूब मिली होंगी, 
इसमें संदेह नहीं । ह 

संक्षेप में, द्विवेदी-काल की राष्ट्रीय कविता का यही स्वरूप है । यह सब 
विस्तार 'रतिभाव' मूलक मानव-प्रेम या राष्ट्र-प्रेम का हैं। रत्यात्मक प्रेम-संबंध के 
बिना हृदय में देश के प्रति न तो ऐसी पीर ही होती है और न॑ उसकी सर्वागीण 
उन्नति की कामना तथा उत्साह | उक्त काव्य में भाव-सत्यता श्राइवर्यजनक रूप में 


विद्यमान है । 
३. अणय अथवा दाम्पत्य भावता 


(क) सामान्य : दृष्टिकोण, काव्य का स्वरूप व अन्य विशेषताएं 

भवित-काल में राधाक्ृष्ण तथा सीता-राम अलौकिक व्यक्ति थे और 
उनके प्रति प्रदर्शित प्रेम भी अलौकिक था। रीतिकाल में कवियों ने उनको 
पूर्णतः स्थूल तथा लौकिक बना दिया। ये दोनों ही सीमाएं वर्तमान काल 
के कवियों को समयानुकूल नहीं जान पड़ीं अतः उन्होंने लौकिक और शअ्रलौकिक, 
दोतों का समन्वय करके मसध्यमार्ग को ग्रहण किया । उन्होंने राम-इृष्ण 
आदि में सर्वोच्च मानव-आ्रादर्शो की स्थापना करके उन्हें परिष्कृत मानवता की भूमि 
पर ला खड़ा किया । स्वाभाविकता अथवा थथार्थता की दृष्टि से उनमें कुछ मानवीय 
दुर्बंलताश्रों का भी समावेश किया गया, किन्तु महापुरुषों के परम्परागत सामान्य 
चारित्रिक ढाँचे को किसी प्रकार विक्ृत नहीं किया गया | उन्तका चरित्र-चित्रण भी 
अ्रधिकांशतः मानवीय दृष्टिकोण से ही किया। जब काव्य में अलौकिक व्यक्तियों 
का लौकिकतापरक प्रेम व्यंजित किया जाने लगा । चिन्तन और व्यवहार के जगंत्‌ में 
मानव का महत्व और गौरव उभर आया, इसलिए साधारण मांनवों में प्रेम-सम्बन्धों 
का चित्रण भी श्रब काव्य का एक महत्वपूर्ण अंग हो चंला । यह नवीन प्रवृत्ति, छाया- 
वाद की मुख्य प्रवृत्ति--अर्थात्‌, व्यक्तिगत प्रणय-भावना के निरूपण की प्रवृत्ति-- 
'का पूर्वाभास थी । वस्तुतः वह भारतेन्दु-काल से ही आरम्भ हो चली थी ।१ तात्त्पये 


रह 





१. श्रव्यवस्था वाले युग में देव व्याज से माननीय भाव को वर्णन करने की जो 
परम्परा थी, उससे भिन्न सोधे-सीधे मनुष्य के श्रभाव और उसकी परिस्थिति का 
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यह है कि इस नवयुग के प्रेम-चित्रण का दृष्टिकोण परिष्कृत मानवीय दृष्टिकोण 
हुआ जिसे हम भक्तिकालीन तथा रीतिकालीन--इन दोनों दुष्टिकोण का मध्यवर्ती 
दृष्टिकोण कह सकते हैं । छायावाद को मुख्यतः इसी दृष्टिकोण की विकसित परम्परा 
प्राप्त हुई । यद्यपि दिवेदी-काल में, नंतिकता के झाग्रह से, मादत-भाव के प्रेम की 
धारा क्षीण पड़ गई थी, किन्तु श्रागे चल कर छायावाद में वह॒ फिर एक विज्ञाल 
नदी के रूप में उमड़ पड़ी । 

परिष्कृत मानवीय दृष्टिकोण ने काव्य में वर्णित प्रेम का स्वरूप स्थिर कर 
दिया । प्राय' सभी प्रमुख कवियों ने प्रेम को एक पवित्र व उदात्तवृत्ति के रूप में 
ग्रहण किया । इस काल का प्रेम मुख्यतः वासना से ही आरम्भ होता है किन्तु उसकी 
परिसमाप्ति विश्व-प्रेम श्रथवा व्यापक मानव-प्रेम में ही होती है। सभी जगह प्रेम अपने 
उत्क्ष में वासना-जनित आ्राकषेंण से ऊपर उठता हुआ मिलता है। प्रेम के शझ्रारम्भ 
और श्रन्त के दो कूलों के बीच त्याग और भोग तथा आशा और निराशा की लहरें 
उठती-गिरती दिखाई देती हे, किस्तु अन्त में प्रेम, विरहार्नि, आह, तथा उच्छुवास से 
शुद्ध हो कर, खरा कंचन बन जाता है । साकेत, यशोधरा, पंचवटी, प्रियप्रवास, मिलन, 
स्वप्न, पथिक, प्रेमपथिक, ग्रंथि आ्रादि यूग की सभी प्रसिद्ध रचनाओं में यही दिखाई 
पड़ता है । एक बात और है । एक ओर जहाँ पात्र-पात्रियाँ त्याग, सेवा और विद्व- 
प्रेम की ऊँची भूमिका पर पहुँचे दिखाई पड़ते है, वहाँ दूसरी और उनके रुदन- 
विलाप.को देखकर ऐसा भी जान पड़ता है कि प्रेम-पथ का त्याग, संयम शआ्रादि मानों 
उनकी विवद्यता थी । यदि उन्हें भोग का श्रवसर मिलता तो शायद वे विद्व-प्रेम के 
पथ का वरण न करते ।* वास्तव में कवियों ने भोग से प्रेम की शोर श्रग्नसर होने के 
लिए अनुकूल और स्वाभाविक परिस्थितियाँ तैयार भी की हैं (जैसे, साकेत', 'प्रिय 
प्रवास' आदि में) । इसलिए त्याग, उत्समें और सात्विक प्रेम के रजत-शिखरों पर 
समासीन पात्रों का विकास विलास की भूमि में जाता हुआ दिखाया गया है, यह 
स्वाभाविक ही है। अतएव ऐसे स्थलों पर प्रेम की उच्च भूमि के उदित होते हुए भी 
आकाश में अवसाद की करुण खिन्नता का वातावरण हृदय में मसोस-सी उत्पन्न 





चित्रण भी हिन्दी में उसी समय आरम्भ हुआ्आा ।. ..... ..« 

इसी का फल है कि पिछले काल में सुधारक कृष्ण, राधा तथा रामचन्ध का 
चित्रण वर्तमान युग के अनुकूल हुआ । यद्यपि हिन्दी में पौराणिक युग की भी पुनरा- 
वृत्ति हुई और साहित्य की समृद्धि के लिये उत्सुक लेखकों ने नवीन श्रादर्शों से भी 
उसे सजाना आरम्भ किया, किन्तु श्री हरिइ्चन्द्र का आरम्भ किया हुआ यथार्थवाद 
भी पल्‍लवित होता रहा। --प्रसारद : काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध' पृ० 
१३१७-११ ४८ ॥ 

१. श्री गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश' : 'महाकबि हरिश्रोध', पृष्ठ २१२-२१३ 
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करता है । 

प्रेम के स्वहूप के सम्बन्ध में एक बात ध्यान देने - योग्य श्र है । यह प्रेम इस 
काल के काव्यों में दो रूपो में प्रकट होता है। (१) पूवेराग के रूप मे, और (२) 
विवाहोत्तर दाम्पत्य प्रेम के रूप में । पुवेराग के रूप मे यह प्रेम किन्‍ही दो प्रेमियों के 
हृदय में, किसी रमणीय प्राकृतिक दृश्यावलि के बीच, प्रथम दर्शन से भ्रथवा बाल- 
साहचर्य से विकसित होकर अपनी हरियाली फलाता है, किन्तु कर समाज के बन्धनों 
से वह बैवाहिक प्रेम में परिणत नहीं हो पाता; निम्रति अथवा समाज के द्वारा 
निर्दयतापूर्वक कुचल दिया जाता है। हाँ, विरह की ज्वाला में जल कर यह प्रेम, 
प्रेमी-प्रेमिका के बिछड़ने पर, श्रत्यन्त निर्मेल और खरा हो जाता है श्रौर आदशें-भूमि 
पर पहुँच कर ईश्वरीय कोटि को प्राप्त हो जाता है । इस प्रेम को हम स्वच्छंदतावादी 
प्रेम ([२0०027०7८ 7,0ए८) कह सकते हैं। वह प्रेम प्रसाद के 'प्रेम पिथिका और पंत 
की “ग्रंथि! में निरुपित हुआ हैं। दूसरे रूप का प्रेम ० रामनरेश त्रिपाठी के 
स्वप्त' तथा 'पिथिक' आदि काब्यों में विशदतापूर्वेक निरूपित हुआ है । यह स्वकीया 
नायिका के प्रति मर्यादित दाम्पत्य प्रेम है जो भोग से आरम्भ होकर, किसी लोक- 
हित की महत्‌ प्रेरणा से, कर्म-क्षेत्र की विविध भूमियों को पार करता हुआा अन्त में 
विश्व-प्रेम या मानव-प्रेम के सुदूर और धूमिल क्षितिज में लीन हो जाता है । 


(ख) युग की प्रेव-सम्बन्धी विचारधारा 
इस यूग में मानव-प्रेम एक नवीन महिमा से मंडित हुआ और वह॒ जीवन की 
एक पवित्र निधि भ्रथवा तत्व के रूप में स्वीकार किया गया । भक्ति-जगव्‌ में तो 
प्रेम एक पावन-कारी शक्ति के रूप में प्रतिष्ठित था ही किन्तु अब उसकी ऋँंति- 
किरण से मानवीय मादन-प्रेम सम्बन्ध भी दमक उठे । लौकिक प्रेम की पवित्रता तथा 
महत्ता हिन्दी-काव्य में पहली वार दिखाई पड़ी । कवियों ने उज्जवल मानवीय प्रेम 
'का भ्रनेक प्रकार से गुण-गान करके उस में लोकोत्तर पावनता की प्रतिष्ठा की । 


कविवर 'प्रसाद' ने प्रेम को मानव-जीवन की सर्वोच्च साधना के रूप में देखा :--.- 


पथिक, प्रेम की राह अनोखी भूल भूल कर चलना है, 
घनी छाँह है जो ऊपर तो नीचे काँटे बिछे हुये । 
प्रेम-यज्ञ में स्वार्थ और कामना हवन करना होगा, 
तब तुम, प्रियतम स्वर्ग बिहारी होने का फल पाओगे । 
प्रेम पवित्र पदार्थ, न इसमें कहीं कपट की छाया हो, 
इस का परिमित रूप नही जो व्यक्ति-मात्र में बना रहे । 
क्योंकि यही प्रभु का स्वरूप है जहाँ कि सब को समता है, 
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इस पथ का उद्देश्य नहीं है श्रांत भवन में टिक रहना 
कितु पहुंचना उस सीमा पर जिसके प्रागे राह नहीं ।१ 
पं० श्रीधर पाठक भी रूखे ज्ञानियों की तरह प्रेम को असार नहीं कहते । वे 
संसार को पूर्ण प्रेममय समभते हैं:--- 
प्रेममय है सारा संसार । 
प्रमहि का सारा प्रसार है, मत कह इसे असार ।। * 
प्रेम-रस में सराबोर कविवर सत्यनारायण “कविरत्न' प्रेम की महिमा का यों 
बखान करते है--- 
मंजू मनोरम मधुर रस सरस सुठि रस कुसुमाकर । 
प्रेम सबद श्रति अदभुत अमल अलौकिक शअभ्राखर ॥ 
श्रति करकस अति कठिन लोह मन के सोउ दरसे । 
सहजहि सुबरत होत प्रेम पारस के परसे॥ 
होत न सोभा कतहु नेह सां सूर्चे उर की। 
स्वीकृत हीइन सनद कबहूँ जो बिना मुहर की ॥ 
निरत विचारन जोग रूचिर उपदेस यही उर। 
परमेसुर मय प्रेम प्रेममय नित परमेसुर ॥३ 


इसी प्रकार कविवर मैथिलीशरण गुप्त ने प्रेम को काम से सर्वथा भिन्न बता 
कर उसकी शुश्रता तथा प्रणय-पथ की उच्चता प्रदर्शित की है--- 


चुप, चुप कामी, चुप, नाम न लो प्रेम का, 
अबला रहें, में, किन्तु धर्म बलवन्त है। 
तुम हो कृपाण पंथी, प्रणय पंथी नहीं, 
प्रेमी तो पराजय भी भोगता है जय सी । 
सच्चा योग उसका वियोग में ही होता है । 
मर के जिलाता वहू, जीता नहीं मार के ॥। ४ 
कवि प्रेम को मुक्ति से भी बड़ा मानता है। प्रेम से ही संसार-सागर पार 
होता है। उनकी 'यशोधरा' कहती है--- 
श्राग्नो, प्रिय, मन में भाव विभाव भरें हम , 
डबेंगे नहीं कदापि तरें न तरें हम। 
कीवल्य काम भी काम, स्वधर्म धरें हम , 
संसार हेतु शत वार सहर्ष मरें हम । 





१. प्रेम पथिक, पृष्ठ १६। २, भारत-गीत, पृष्ठ ६८ । 
. ३. हृदय-तरंग, प्रेम कली । ४, सिद्धराज, पृष्ठ ७२-७३ । 
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तुम सुनो क्षेम से, प्रेम गीत मैं गाऊं , 
कह मुक्ति, भला, किस लिए तुझे में पाऊ।'* 
गुप्त जी, प्रेम और मोह, श्रात्मा' का विश्वास ग्रौर मन का विद्रोह, वासना 
और सुधापूर्ण प्रीति में स्पप्ट अन्तर करते हैं ।* 
श्री सियारामशरण गुप्त प्रेम-तीर्य में पवित्र होने के लिये मानव को सप्रेम 
निमंत्रित कर रहे हैं--- 
कलह प्रेम की मृति, भ्ररे शो मानव भोले , 
धरती के इस प्रेम-तीर्थ में पावन हो ले ।*१ 
और, कविकर पं० रामनरेश त्रिपाठी तो फेफड़े की सारी शक्ति लगाकर 
और पूरा कण्ठ खोल कर प्रेम का गौरव-गान करते नहीं अ्रघाते । वे प्रेम-राज्य की 
सुन्दरता पर मृग्ध हैं--- 
कैसी मबुर मनोहर उज्ज्वल है यह प्रेम कहानी । 
जी में है श्रक्षर बन इसके बनूं विश्व की बानी । 
स्थिर, पवित्र, आनन्द प्रवाहित, सदा शात सुखकर है । 
अहा, प्रेम का राज्य परम सुन्दर, श्रतिशय सुन्दर है ।९ 
कवि वासनात्मक प्रेम न चाह कर जीवनोत्सगग की अमर प्रेरणा देने वाले 
प्रेम के स्वर्गीय रूप पर मुग्ध है--- 
सच्चा प्रेम वही है जिस की तृप्ति आ्रात्मबलि पर हो निर्भर , 
त्याग बिना निष्प्राण प्रेम है, करो प्रेम पर प्राण निछावर ।* 
सच्चा प्रेमी भस्मीमूत होकर भी नई शक्ति के साथ जीवित रहता है। यही 
प्रेम की श्रमरता तथा उसकी अक्षय विभूति है। प्रसाद के उद्गार देखिये--.. 
किन्तू न परिमित करो प्रेम सौहाद, विश्व-व्यापी कर दो ।६ 
पर, यह सब तो तभी सम्भव है जब प्रेमी प्रेम को अख़ण्ड व अ्रविनाशी 
जीवनतत्व के रूप में स्वीकार करके उसे अपने प्राणों में आत्मसात्‌ कर ले। उसके 
बिना उसका जीवन व्यर्थ है । वस्तृत: प्रेम से ही सृष्टि का कण-कण गतिशील हो 
रहा है--- 
प्रेम जगत का चालक है, इसके आ्राकर्षण में खिच के , 
मिट्टी वा जल पिड सभी दित रात किया करते फेरा । 
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लनन रात प>०+- 3 


१. यश्ोधरा, (१६६५), पृ० १५१॥ २. 'पंचवटी', ६१। 
३. मृण्मयी, पु० ७६। ४. पथिक', प्रथम सर्ग । 
५. स्वप्न, पांचवां सर्ग । ६. प्रेम पथिका, पृ० २४। 





द्विवेदी काल प्र्ह्‌ 


इसकी गरमी मरु, घरणी, गिरि, सिधु, सभी निज अच्तर में , 
रखते हैं श्रानन्द सहित, है इसका अमित प्रभाव महा । 


इसीलिए, पं० रामनरेश त्रिपाठी भी निःस्वार्थ प्रेम की जोत जगाने का ही 
परामश करते हँ-- 
सुखी रहो, निःस्वार्थ प्रेम की जग में ज्योति जगाओ्नो । 
अ्रम में भूले भटके भव को सुख की राहु लगाझ्ो ॥* 
जब ऐसी ही बात है, तब क्या विरह और क्या मिलन दोनों ही स्थितियों 
में, प्रियतम सर्वत्र दिखाई देगा, यही प्रेम की उच्चतम भूमि है। यहीं आकर प्रेम 
का अर्थ ईश्वर हो जाता है देखिये--- 
प्रियतममय यह विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहाँ , 
फिर तो वही रहा मन में, नयनों में, प्रत्यूत, जग भर में , 
कहाँ रहा तब द्वेष किसी से क्योंकि विश्व ही प्रियतम है, 
हो जब ऐसा वियोग तो संयोग वही हो जाता है, 
यह संज्ञाएं उड़ जाती हैं, सत्य तत्व रह जाता है।* 
प्रेम एक दिव्य रसायन है और इसका मूल मंत्र है निःशेष आत्म विसर्जन । 
यही प्रेम की मुक्ति है-- 
इस के बल से तरुवर पतभड़ कर वसनन्‍्त को पाते हैं , 
इस का है सिद्धात्त : मिटा देना अस्तित्व सभी अपना ।४ 


प्रेम-पथ की विरति भी कवि पंत की दृष्टि में प्रेमी को श्रमित शक्ति प्रदान 
करती है--- 
प्रेम-बंचित को तथा कंगाल को, है कहाँ झाश्रय विरह की वचल्ि में, 
भस्म होकर हृदय की दुर्वल दशा, हो गई परिणत विरति सी शक्ति में । 


शक 


श्रादर्श प्रेम के उन्नायक कवि गृप्त जी ने भी साकेत' में मादन-प्रेम को 
कांतिवान्‌ बनाया है । प्रणय-भावना ही, पृथ्वी के कण-कण में हमारे लिये स्वर्ग का 
प्रकाश और संगीत भर देती है। लक्ष्मण उमिला' को कहते हैँ--- 
बलि तुम्हारी एक बाँकी दृष्टि पर, मर रही है, जी रही है सृष्टि भर । 
भूमि के कोटर, गुृहा, गिरि, गत्त भी, शून्यवा नभ की, सलिल आवत्तें भी । 
प्रेयसी, किस के सहज संसर्ग से, दीखते हैं प्राणियों को स्वर्ग से ।* 





१. प्रेम पथिक, पृ० १७ । २. 'पथिक', दूसरा सगे। 
३. प्रेम पथिका, पृु० १७॥ . ४. प्रेम पथिका, पृ० १७। 
५. सुमित्रानन्‍्दन पन्‍्त : ग्रन्थि (१९२६), प० ३६ । 

६. 'साकेत', प्रथम सर्ग । 


श्श्८ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


और ठाकुर गोपाल शरण सिंह प्रेम का माहात्म्य किन सरल-सुडोल शब्दों में 
अंकित करते हैं :--- 
ग्रखिल विश्व के प्राणाधार, अहे प्रेम जग जीवन सार । 
यथा समय यौवन मदिरा से, मदोन्मत्त संसार हुआ , 
और साथ ही यहाँ तुम्हारा उर-उर में संचार हुआ , 
विश्व सुन्दरी के शंगार, अहे प्रेम जग जीवन सार॥ * 
इन उद्धरणों में युग-कवि की परवर्तित व परिष्कृत मानवीय प्रेम-सम्बन्धी 
विचारधारा का हमें पूरा-पूरा परिचय मिलता है। प्रेम-निरूपण में प्रायः यही दृष्टि 
सर्वत्र परिव्याप्त है । 
जिस व्यापक सन्दर्भ (लौकिक दृह्य, घटताएँ, परिस्थितियाँ आदि) में प्रेम 
की यह दृष्टि निर्मित होती हुई दिखाई पड़ी है उस पर विचार करते हुए हम इस 
तथ्य तक पहुँचते हैं कि यह प्रेम कौरा' अलौकिक नहीं है; वह लौकिक में श्रलौकिक 
के दर्शन की उपज है, और यही प्राचीत और नवीन प्रेम की विभाजन रेखा कही जा 
सकती है । इस दृष्टि-परिवर्तन के मूल में जीवन की यथार्थता, स्थूल का नवोदित 
महत्व तथा विज्ञान की पदार्थ मूलक प्रेरणा बहुत सूक्ष्मता से काम करती हुई दिखाई 
पड़ रही है। प्रेम-सम्बन्धी यह जीवन-दर्शन ही यूग के प्रेम-काव्य का स्तायू-जाल है । 


(ग) प्रेम निरूपण 

द्विवेदी-युग में कई ऐसे महत्त्वपूर्ण प्रबन्ध काव्य लिखे गए जिनमें पात्रों के चरित्र- 
चित्रण के बीच प्रणय-भावना के निरूपण का भी सुन्दर भश्रवसर निकल आया। शूंगार की 
संयोग और वियोग इन दोनों अ्रवस्थाओं में हृदय की कसी-कसी दरशाएँ होती हैं, 
क्षण-क्षण परिवर्तनशील चित्तवृत्तियों के परिणाम-स्वरूप कैसी-कैसी शारीरिक चेप्टाएं 
होती हैं और भाव-प्रेरित वक्र मर्मोदृगार मुख से निकलते हैँ, उन सब का पर्याप्त 
सशक्त तथा कलात्मक चित्रण हुआ है | समर्थ कवियों ने, परम्परागत घिसेदपिटे 
राज-मार्ग से हट कर, अपनी स्वतन्त्र प्रतिभा, विस्मयकारिणी मौलिकता, रमणीय 
कल्पना तथा नूतन उदभावना-शक्ति का अ्रच्छा परिचय दिया है। नये खेवे के 
कवियों द्वारा, भावनाओं तथा चेष्टाओ्रों का चित्रण तभी सार्थक व सफल माना जा 
सकता है जब एक शोर तो वह कवियों के निरीक्षण की व्यापकता और श्रनुभूति 
की गम्भीरता का परिचय दे और दूसरी और परम्परागत वर्णनशैली से श्रभ्यस्त श्रत: 
“निष्क्रिय या जड़ीभूत हृदयों में नवीन संवेदनाएँ ग्रहण करने का सामर्थ्य॑ उत्पन्न कर 
दे । इसके लिए विषय के नवीत ढंग के विन्यास की अपेक्षा होती है। इस दृष्टि से 
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* ठाकुर गोपालशरण सिंह : आधुनिक कवि” (हि० सा० सम्मेलन संग्रह ), 
पु० श्द् 


द्विवेदी काल २५६ 


देखने पर हमें प्रणय-भावना के चित्रण में श्रवश्य ही इस यूग में पर्याप्त नवीवता 
तथा मौलिकता के दशन होते हैं । श्री मैथिलीगरण गृप्त, 'हरिप्रौध', पं० माखनलाल 
चतुर्वेदी, पं० रामनरेश त्रिपाठी, ठाकुर गोपालशरण सिंह, श्री जयशंकर “प्रसाद, 
श्री सुभद्राकुमारी चोहान झादि प्रणय-भावना के चित्रण की दृष्टि से इस यूग की 
कतिपय विशिष्ट प्रतिभाएँ हैं । 


जीवन के कँक रीले-कटीले पथों पर भी प्रणय की अ्रनादि भावना मन को तरंगित 
करती रहती है। श्रॉधी-पानी के इस युग में भी प्रणय की धारा प्रवाहित होती 
रही । संयोग और वियोग दोनों का वर्णन हुआ । पहले संयोग वर्णन को लें । 

(क) संयोग वर्णन--रस-निरूपण में दो पक्ष होते हुं“--(१) विभाव पक्ष 
और भाव पक्ष | श्रालम्बन का बाह्य रूप सौदय-वर्णन, जो विभाव पक्ष के शअ्रन्तर्गत 
होता है, आगे किया जायगा। यहाँ भाव-पक्ष पर विचार किया जाय। भाव 
अगणित होते है । सुविधा के लिए साहित्य-शा स्त्रियों ने उन्हें अनेक स्थायी-संचारी 
भावों के रूप में वर्गीक्त कर दिया है । 

संयोग-वर्णन में ब्रीड़ा, चपलता, हषँ, गये, मद आदि संचारियों का विशद्येप 
स्थान है । कवियों ने संयोग का भी सुन्दर वर्णन किया है। ब्रीड़ा की यह व्यंजना 
देखिए-...- 

हाथ लक्ष्मण ने तुरन्त बढ़ा दिये, और बोले-“एक परिरम्भण, प्रिये।” 
सिमिट सी सहसा गई प्रिय की प्रिया, एक तीक्ष्ण अपांग ही उसने दिया ।१*£” 
अनु राग-जन्य चपलता का यह एक स्वाभाविक और मनोहर चित्र और 
देखिए--- 

ललित ग्रीवा भंग दिखला कर अ्रहा, उमिला ने लक्ष कर प्रिय को कहा--- 

“झ्ोर भी तुमने किया कुछ है कभी, या कि सुग्गे ही पढ़ाये हैं अभी  ।* 

मध्ययुगीन कठोर नैतिकता तथा मर्यादा की लक्ष्मण-रेखा' को पार कर 
कवि ने, युगानुरूप स्वच्छन्दता बरतते हुए, पात्रों के प्रणय-सम्बन्ध में जो एक नवीन 
चांचल्य' तथा स्फूर्ति उत्पन्न की है, यह ध्यान देने योग्य है । 

हु! की व्यंजना इन पंक्ितयों में कितने संयत व माभिक रूप से हुई है--- 

पुलक पक्ष्म परिगीत हुए ये, पद-रज पौंछ पुनीत हुए ये, 
रोम-रोम शुचि शीत हुये ये, पाकर पवेस्तान । 
पधारो, भव भव के भगवान। * 





१, साकेत, प्रथम सर्ग, पृ० २४ । 
२. साकेत, प्रथम सर्ग, पृ० १७ । 
३. यहोधरा, पु० २१०। 


२६० ्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदे 


पं० रामनरेश तरिपाठी-रचित 'स्वप्न' की रूप गविता नायिका सुमन के इस 

आचरण में रूप के गवे' की कैसी कौशलपूर्ण अ्रभिव्यक्ति हुई है-- 

एक दिवस मैने उपवन में पुष्पित एक गुलाब देख कर, 

बड़े प्रेम से कहा--हे प्रिये, कैसा है प्रसव यह सुन्दर” । 

वह अचरज से लगी देखने, निज कपोल मेरे समक्ष कर, 

में लज्जित हो गया, भूलता नही हाय, वह दृश्य मनोहर ।* 
और, मद' की सुन्दर व्यंजना इन पंक्तियों में देखिए--- 

जब उसके सौंदर्य और गुण का में करता था' संकीतेंन, 

मेरे दृग से लग जाते थे उस के शर्थे-निमीलित लोचन, 


मेरा कंठहार बनती थीं उसकी गोल भुजाएँ उठ कर, 
हो जाती थी प्रेम-प्रभा से उस के मुख की कांति मनोहर ।* 


भाव और अनुभाव का घनिष्टतम सम्बन्ध है। अनुभाव हृदय के स्थायी 
अथवा संचारी भावों का अनुभव कराते है । ये अनुभाव श्रालम्बन के सौदर्य से 
सम्बन्धित हैं, श्रतः इनका स्थान सौदर्य-निरूपण के अन्तर्गत है । 

पर संयोग का सौंदय इस प्रकार के संचारी भावों के निरूपण में नहीं 
मिलता । वह तो वहाँ उत्पन्न होता है जहाँ दो आत्माएँ परस्पर ग्राकषित होकर 
एक दूसरे में लीन हो जाती है और सारी प्रकृति उनके इस मिलन पर्व पर छंगार 
करके गीत गाने लगती है। वास्तविक मिलन में आत्मा अ्जस्र रस-वर्षा में स्तान 
करती हुई मृकक्‍्त होकर कक उठती है। ध्यान देने की बात यह है कि मिलन का 
यह सुख केवल प्रेम की एकनिष्ठता, विश्वास और समर्पण में ही प्राप्त हो सकता है । 
साकेत' का मेरी कुटिया में राजभवन मन भाया' गीत 'मिलन' सुख की अत्यन 
ही रसमयी अभिव्यक्ति है । गुप्त जी की 'पंचवटी' में भी मिलन की सात्त्विक रस- 
धारा कलू-कल करती हुईं बह रही है । 


श्री सुभद्राकुमारी' चौहान की गणना द्विवेदी कालीन प्रेम-कवियों में की जा 
सकती है । इन्होंने वीरता, भक्ति और छझुंगार के बड़े ही मामिक उद्गार व्यक्त किए 
है । इनकी रचना में सरलता, स्वाभाविकता, श्रोज और माधुर्य कूट-कूट कर भरे हुए 
हैं। मुकुल' में 'स्मृतियाँ 'प्रियतम से जैसी कविताएँ बड़ी मामिक हैं । इनमें प्रणय- 
भावना अपने सहज--भ्रकृत्रिम रूप में प्रकट हुईं है । 'प्रियतम से कविता में समर्पण 
की भावना देखिए--- 
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१ स्वप्न, पु० ६० ॥ 
२. वही, पृ० ६२ 
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“जरा-जरा सी बातों पर 
मत छरूठो मेरे अ्रभिमानी । 
लो प्रसन्न हो जाग्रो 
गलती मैने अपनी मानी ॥ 


(॥) वियोग-वर्णन--विरह-वर्णन कवि-हृदय की सरसता तथा कवि-प्रतिभा 
की कसौटी है | विरहावस्था में ही हृदय में वे भाव-तरंगें उठती हैं जिनका कोमल 
चित्रण, अत्यन्त मुक्त कल्पना, व्यापक जीवनानुभूति, भूतमात्र-व्यापी सहानुभूति 
तथा संयत-मुदुल तुलिका-कौशल वाले भाव-चित्रकार कवि' ही कर सकते हैं ॥ वास्तव 
में विरह ही प्रेम का सच्चा जीवन और उसकी गति है । पं० रामनरेश त्रिपाठी कहते 
हर 

मिलन ग्रन्त है मधुर प्रेम का श्रौर विरह जीवन है। 
विरह प्रेम की जाग्रत गति है और सुषुप्ति मिलन है। * 

' विरह की नाना अंतर्दशात्रों का चित्रण इस काल के मूर्धन्य प्रबन्धकार कवियों 
ने पर्याप्त मनोयोग के साथ किया है। निर्वेद, ग्लानि, शंका, श्रसुया, दैन्य, चिन्ता, 
स्मृति, औत्सुक्य, श्रम, विबोध, मति, उन्‍्माद, मरण, वितर्क आदि हृदय की श्रत्यच्त 
गहरी भावनाएँ है । विरह-दशा में ही इन भावनाश्रों का हृदय में संचार रहता है । 
जो कवि घटना तथा परिस्थिति को, उस की समग्रता में, मूल से पकड़ कर हृदयंगस 
करता हैं वही इन दह्ाओ्रों का मामिक निरूपण कर सकता है। भारतेन्दु-काल के 
कवियों ने इस दृष्टि से कोई विशिष्ट प्रतिभा का परिचय नहीं दिया था । किन्तु इस 
काल में अ्रवश्य हमें नवीनता के दर्शन होते हैं । 


गुप्त जी ने विरह-वर्णन में पर्याप्त नवीनता- का समावेश किया है। निर्वेदा 
संचारी की ये उक्तियाँ कितनी मामिक हे--- 
दीपक संग शलभ भी जला व सखि, जीत सत्व से तम को 
क्या देखना दिखाना, क्या करना है प्रकाश का हमकी |! » » » 


श्री व्यर्थ है व्यंजनों की बड़ाई, हटा थाल, तू क्यों इसे. श्राप लाई १7 » 5 
जाओ्रो मेरे सिर के वाल ! 
आलि, कत्तेरी ला, मेंने क्या पाले व्याल ! ४» » १६ 
अब क्या खखा है रोने में ! 
इन्दू कले, दिन काठ शुन्य किसी एक कोने में ! “ 
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२६२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोदर्य 


“उमिला' और “यक्लोधरा' की इन उक्तियों में कवि हृदय की भावुकता:, 
उसकी उदभावना-शक्ति तथा नाटकीय कल्पना के दर्शन होते हैं । 
टलानि' की दशा शुद्ध व सात्विक अन्तःकरण की विशेषता है। 'साकेत” कीः 
उमिला आत्मग्लानि' की दशा में कह रही है--- 
अधम उमिले, हाय निर्दया, पतित नाथ है, तू सदाशया ! 
नियम पालती एक मात्र तू, सब अपात्र हैं, और पात्र तू ! 


रु 


मूँह दिखायगी क्या उन्हें भ्ररि, मर ससंशया, क्‍यों न तू मरी । " 


उमिला ने उन्माद की स्थिति में लक्ष्मण के चरित्र के प्रति मनमाने ढंग से 
शंका कर ली थी । उस हंका का संतोषजनक निवारण होने पर वह आओआत्म-ग्लानि: 
से गड़ी जा रही है, भाव खूब अच्छा खिला है। 
हरिआऔध' जी द्वारा 'शंका' की एक व्यंजना देखिये-- 
मधुपुरपति ने है प्यार ही से बुलाया । 
पर कुशल हमें तो है न होती दिखाती । 
प्रिय विरह घटाएँ घेरती श्रा रही हैं । 
घहर घहर देखो हैं कलेजा कंपाती ॥ * 
विरह-विह्नल मातृ-हृदय की कोमल व्यंजना है । 
उद्धव के प्रति गोपियों की इस उक्त में 'रत्नाकर' द्वारा असूया की बड़ी 
ही सुन्दर व्यंजना हुई है--- 
सुधि बुधि जाति उड़ी जिनकी उसांसनि सौं 
तिनकों पठायो कहा धीर धरि पाती पर | 
कहै रत्वाकर त्याँ विरह॒ बलाय ढाइ 
मुहर ॒ लगाई गए सुख थिर थाती पर ॥ 
ओर जो कियौ सो कियो ऊधौ पै न कोऊ बियौ 
ऐसी घात घूनी करे जनम संघाती पर 


कूबरी की पीठ तें उतारि भार भारी तुम्हें 
भेज्यों ताहि थापन हमारी छीन छाती पर । * 


गोपियों की इस जली-कटी में कितनी स्वाभाविकता है। 
छिसल भावना का चित्र इन दाब्दों में कितना साफ उतरा है। 


ही व्यथित बन के बावला हो रहा है। 
सारे हृदय तल में वेदनाएँ सहझख़्रों । 
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१. साकेत, नवम सर्ग । .२. 'प्रिग्रप्रवास', चतुर्थे सर्ग + ३. 'उद्धबशतक', छंद ७३ ॥ 


जे 
भवद््ज्पा है 
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मैं पाती हूँ न कल दिन में, रात में ऊबती हूँ। 
भीगा जाता जब सदन है वारि द्वारा दूगों के ॥ 
और, चिन्ता की भी एक सुन्दर उक्ति देखिए-..- 
अयि सखि, अ्रवलोके खिन्‍्नता तू कहेगी । 
प्रिय स्वजन किसी के कया न जाते कहीं हैं। 
पर हृदय न जानें दग्ध क्यों हो रहा है । 
सब जगत हमें है शनन्‍्य होता दिखाता।॥। * 
स्मृति की मादकता विरही-हृदय को न जाने कितनी भाव-तरंगों में डबाती- 
उतारती है। अतीत के श्रानंदोल्लास व सुखोपभोग' के दृश्यों को याद कर-कर के 
प्रेमी-हृदय एकान्त में न जाने कितनी सर्दायी और टकराती आहें भरते हैं। 'स्मृति' 
का एक करुण चित्र देखिए-..- 


यह सिर से पद तक श्रति उज्ज्वल, हिम से आ्राच्छादित है गिरिवर | 
इस की चोटी से हम दोनों, भूज बन्धत कस आलिंगन कर | 
चुम्बन करते हुए प्रस्पर, लुढ़का करते थे उतार पर। 
उसे स्मरण कर हो जाता है, हृदय विरह-ज्वर से झति कातर। * 


कैसी 'रोमाण्टिक' कल्पना है । 


'एत्नाकर' जी का 'उद्धवशतक स्मृति” संचारी के व्यंजक एक श्रत्यन्त ही 
नाटकीय प्रसंग के निरूपण से आरम्भ होता है। गोकुल की ओर से यमृ्‌ना में बहते 
आ्राते कमल को देखकर क्ृष्ण को मथुरा की कसी स्मृति आती है, देखिए--- 

न्हात जमा में जलजात एक देख्यों जात 
जाको अश्रप-कअरघ अधिक मुरभायौ है। 
कहे रत्ताकर उमहि. गहि स्थाम ताहि 
बास बासना सों नेंकु नासिका लगायो है ॥। 
त्याँहि कछ घूमि भूमि बेसुध भए के हाथ 
पाय परे उखरि अभाय मुख छायो है। 
पाए घरी द्वेक में जगाइ ल्याइ ऊधो तीर 
राधा नाम कौर जब औचक सुनायौ है ॥ ४ 


परिस्थिति की नाटकीयता के बीच स्मृति' का यह ऋकिलछ्ण वास्तव में मनोहर 


है । 





१, प्रियप्रवास, सगे १५। २. वही, सर्ग ४: 
३, स्वप्न, सगे ४३ , ४. उद्धवशतक, १ 
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२६४ आधुनिक हिन्दी-कंविता में प्रेम और सौदरय्य 


गृप्त जी ने औत्सुक्य/ की कितनी सुन्दर व्यंजना की है--- 
क्यों फड़क उठे ये वाम श्रंग, ज्यों उड़ने के पहले विहंग । 
किस शुभ घटना की रटना सी, जगा रहा है , अ्रन्तरंग । 
क्यों यह प्रकृति प्रसन्न हो उठी, नहीं कही कछ राग रंग । 
उठती है अन्तर में कसी, एक मिलन जेसी उमंग । 
लहराती है रोम रोम में, श्रह्म, श्रमृत की सी तरंग ॥ 
वाम अ्रंगों के फड़कने की बात कह कर कवि ने लोक-विश्वास का अच्छा 
ज्ञान बताया है। रोम-रोम में अमृत की तरंग लहराने के कथन के द्वारा प्रणय की 
अत्यन्त सात्विकता व पवित्रता प्रकट हुई है । 


अमर्ष' संचारी की सुंदर व्यंजनाएँ “यद्योधरा' में बहुत ही मामिकता से 
हुई हैं । दो एक उक्तियाँ देखिए -- 
सिद्धि हेतु स्वामी गये, यह गौरव की बात । 
पर चोरी-चोरी गये, यही बड़ा व्याघात॥ 
सखि, वे मुझ से कह कर जाते, 
कह, तो क्या. मुझ को वे अपनी पथ बाधा ही पाते ।* 
तथा, 
यदि वे चल आये है इतना, तो दो पद उनको है कितना, 
क्या भारी वह, मुझ को जितना, पीठ उन्होंने फेरी । 
रे मन, आज परीक्षा तेरी ।* 
प्रणयिनी यशोधरा की पत्नी-सुलभ' अधिकार-भावना को श्राघांत लगने के 
परिणामस्वरूप उत्पन्न हुईं, क्रोध के कोमल रूप 'अमर्ष” की ये भावनाएँ वस्तुतः 
सुंदर हैं । 
श्रविद्या के नाश होने पर चैतन्य-लाभ होने की इस व्यंजना में 'विबोध' 
संचारी की सुंदर भ्रभिव्यक्ति हुई है--- 
लगा सोचने वह सुमना के गुण का बार बार कर चिंतन, 
धिक्‌ है, में पुरुषार्थ छोड़कर बन में बैठा हूँ विरही बन। 
अ्बला एक युद्ध में जाकर निज कुल, जाति, देंश का गौरव, 
रखने में तत्पर है, पर में हाय, हों रहा हैँ जीवित शव ।४ 
'साकेत' की 'उमिला' व्यथा से 'थक चुकीं है । सुमति के उदथ होने पर 
उसका मन, विचार तथा तक से संशय-रहित हो संतोष-लाभ कर लेता है। विरही' 


जे कल टीसम सकअन काना. फल्करकन ++ 2फ अत 


१, यज्योधरा, पृ० १५६।- २. यशोधरा, पृ० २१। 
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इस वृत्ति से किसी प्रकार जीवन धारण किये रहता है। 'मति' का यह उदाहरण 
लीजिए- 

ह दिन जो मुभको देंगे आलि, उसे में अ्रवश्य ही लूगी, 

सुख भोगे है मेने, दुःख भला क्‍यों ने भोगूंगी ।* 

'उन्माद' की दशा संभवत: विरहु की सब से गंभीर तथा मर्मस्पर्शी दशा है । 
उसके वश में विरही संज्ञा-शून्य-ला हो कर प्रमादपुूर्ण आचरण करने लगता है। 
'साकेत' की उमिला तथा 'प्रियप्रवास” की व राधा की दा देखिए-- 

“विवश लक्‌-- नही, उमिला हहा !” 

किधर उमिला ? आलि, क्या कहा ?'* »८ »८ ४ 

अब भी समक्ष वह नाथ खड़े, बढ़ किन्तु रिक्त यह हाथ पड़े। 

न वियोग है न यह योग सखी, कह, कौन भाग्य भय भोग, सखी ।३ »८ )८ ८ 

ग्राके जही निकट फिर यों बालिका व्यग्न बोली । 

मेरी बातें तनिकन सुनी पातकों पाठलों ने। 

पीड़ा नारी हृदय-तल की नारि ही जाचती है। 
जूही तू है विकच बदना, शांति तू ही मूझे दे ।४ 

इस प्रकार के पचासों उदाहरण दिये जा सकते हैं । कवियों ने प्रणय- 
भावना के क्षेत्र में विरह के समय हृदय में उठने वाली नाना भाव-तरंगों का पर्याप्त 
सुदर तथा मामिक चित्रण किया है । 

उद्दीपन विभाव 

मानव और प्रकृति का घनिष्टतम संबंध है। सुख में प्रकृति हमारे प्रानंद में 
वृद्धि करती है और दुःख में वह हमारे दुःख को और भी तीज करती है| यह प्रकृति 
के आलम्बत-गत रूप से सर्वेथा स्वतंत्र उसका उद्दीपन-गत रूप है। आलम्बनगत 
रूप का वर्णन आगे यथास्थान होगा । थहाँ अ्रक्षति के श्ृंगाररसोपयोगी उद्दीपनगत 
रूप के कुछ उदाहरण देना अप्रासंगिक न होगा । 

प्रियतम श्रीकृष्ण के बिरह में राधिका को सारी दिशाश्रों में आग सी लगी 
दिखाई दे रही है--- 

क्षितिज निकट कसी लालिमा दीखती है। 

बह 'रुधिर रहा है कौन सी कामिनी का। 

विहग. विकल हो -हो- बोलने क्‍यों लगे है।. 

सखि, सकल दिशा में श्राग सी क्‍यों लगी है । 
१. साकेत, सर्गे ४ २; वही, सर्ग ६१: ३: वही, सगे ६। 
४, प्रियप्रवास, सर्ग १५॥ 
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सब समझ गई में काल की करता को । पल पल वह मेरा है कलेजा कॉपाता । 
अब नभ उगलेगा झ्राग का एक गोला, सकल ब्रज धरा को फूँक देता' जलाता ।* 
विरही को प्रकृति के प्रत्येक पदार्थ में श्रपने ही ज्वलित हृदय की प्रतिच्छाया 
दिखलाई पड़ती है । कवि 'पंत' की वेदना कितनी गंभीर है--- 
वेदना कैसा करुण उदगार है, वेदना ही है भ्रखिल ब्रह्मांड यह, 
तुहिन में, तृण में, उपल में, लहर में, तारकों में, व्योम में है वेदना ।* 
प्रसाद' के प्रेम-पथिक को अपने हृदय की शून्यता के क्षणों में समस्त 
विश्व सुनसान लगता है--- 
गिरि, कानन, जनपद, सरिताएँ, कितनी पड़ीं मार्ग के बीच, 
हृदयोपम सूना आकाश दिखाई पड़ता था सर्वत्र ।३ 
मानव व प्रकृति में बिम्बप्रतिबिम्बभाव इन पंक्तियों में श्रच्छी प्रकार भलक 
उठा है 
मेरी छाती दलक रही है, मानस शफरी ललक रही है, 
लोचन सीमा छलक रही है, श्राग नहीं सहारा । 
सखि, निरख नदी की धारा ।४ 
विरह में प्रकृति सदा दुःखदायी ही नहीं होती । उदार और उच्चाशय 
व्यक्ति उसमें अपने प्रिय की स्मृति भी पाते है, श्र मूर्ति भी। उमिला प्रकृति को 
देखकर कहती है--- 
प्रकृति, तू प्रिय की स्मृति-मूतति है, जड़ित चेतत की चुटि पूति है ।* 
श्रत: विरही, प्रिय के नाते, प्रकृति को हरी-भरी तथा आनंदमय देखना 
चाहता है। यह कामता साधारण कामीजनों की न होकर गंभीर तथा एकनिष्ठ 
प्रेमियों की वत्ति है। उमिला का हृदय विरह-ज्वाला में जल कर इतना उदात्त तथा 
निर्मल हो गया है कि वह जड़ प्रकृति को भी सुखी देखता चाहती है । यथा--- 
रह चिर दिन तू हरी-भरी, बढ़, सुख से बढ़ सृष्टि सुंदरी ।* 
प्रकृति के प्रति विरही प्रेमी की यह ममता बहुत दूर तक बढ़ जाती है। 
उमिला की यह भ्राज्ञा जारी हो गई है--- 
सींचें ही बस मालिनें, कलश लें, कोई न ले' कत्तंरी, 
शास्ती फूल फले यथेच्छ बढ़ के, फैले लताएँ हरी ।* 





१. प्रियप्रवास, सर्ग ४ । २. ग्रंथि, प्रथम संस्करण, पृ० ३७। 
३. प्रेम पथिक, पृु० १४॥ . ४. साकेत, नवम सर्ग । 
४. साकेत, नवम सर्ग । ६. वही, नवभ सर्गे । 


७. वहीं, नवम सर्ग । 
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विरह में यशोधरा इतनी उदार हो जाती है कि वह अपने से पहले चातकी 
को सनाथ हुआ देखना चाहती है--- 
भटकी हाय कहाँ घन की सुध, तू आशा पर अठकी, 
मृभ से पहले तू सनाथ हो, यही विनय इस घट की ।* 
यशोधरा कण-कण के प्रति ममतामयी हो उठी है । उसे श्रव तो इस बात 
का भी भय होने लगा है कि कहीं उसको गरम साँसें प्रभात के झीतल, मंद व 
सुगं धित पवन के स्वच्छंद प्रवाह में विक्षेप तो नहीं डाल रही हँ--- 
पतन, तू शीतल मनन्‍्द सुगन्ध ) 
इधर-किधर आ भटक रहा है उधर-उधर ओ,ओ रो अन्ध । 
तेरा भार सहें न सहें ये मेरे अबल स्कन्‍्ध, 
किन्तु बिगाड़ न दें ये साँसें तेरा बता प्रबन्ध ।* 
विरह में प्रेमी का प्रकृति को जलता हुआ शअभ्रनूभव करना तो साहित्य की 
रुढ़ि है, किन्तु प्रकृति के प्रति विरह में ऐसी उदारता का प्रदर्शन हिंदी में एक नई 
वस्तु नहीं तो (जायसी ऐसा वर्णन कर चुके हैं) कम से कम विरल अवश्य है । 
गृप्त जी के विरह-वर्णन की यह एक बहुत वड़ी विशेषता है। 
जिस प्रकार विरह में प्रकृति जलती हुई-सी दिखाई पड़ती है; उसी प्रकार 
मिलन के क्षणों में भी वह आनन्दोल्लासपूर्ण भी अनुभूत होती है। राम के सहवास 


5 ५५ 


से वन में भी सीता कितनी श्रानन्दित है, देखिए--- 
नाचो मयूर, नाचो कपोत के जोड़े, नाचो कुरंग, तुम लो उड़ान के तोड़े । 
गाझ्ो दिवि, चातक, चटक, भृंग भय छोड़े, वदेही के बनवास वर्ष है थोड़े, 
तितली, तूने यह कहाँ चित्रपट पाया ॥ मेरी कुटिया में राज भवन मन भाया ।ह 
“'मिलन' का क्या रंग फूटा है ! सीता को वन में इतना आनंद कि १४ वर्ष 
भी थोड़े जान पड़ रहे है ! इस मिलन में आत्मा का सारा रस मानों उफन आया 
है। स्वयं प्रकृति भी मानव-हृदयों के संयोग से प्रफूल्लित एवं आनन्दित हो 
उठती है.।.यह प्रकृति का मानवीकरण है जो उसमें चेतनता के आरोप से संपादित 
होता है। सीता को देखकर वन के फूल भी उललसित हो उठते हँ--- 
हँसने लगे कुसुम कानन के, देख चित्र सा एक महान, 
विकस उठीं कलियाँ डालों में, निरख मंथिली की मुसकान ।४ 


इस प्रकार हम दिवेदी-युग के प्रणय अथवा दाम्पत्य भाव के वर्णन में पर्याप्त 


की 


| 


ह- यज्योधरा, पृ० ५६६१. २. वही, पूृ० ८६१ 
, हें: साकेत, आतठंधाँ सगे ॥. .४. पंचब्रटी,..छत्द, ६७ 
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मौलिकता तथा रसात्मकता पाते हैं | भारतेन्दु-युग से तुलना करने पर इस युग की 
अभिव्यवित निशचय ही अधिक रमणीय जान पड़ती है। कविवर मेथिलीशरण गुप्त, 
पृं० रामनरेश त्रिपाठी, पं० श्रयोध्यासिह्ठ उपाध्याय 'हरिश्रौष', श्री सुभद्रा कुमारी 
चौहान तथा बाबू जयशंकर 'प्रसाद' श्रादि कवियों ने जो कुछ हिवेदी-काल में इस 
क्षेत्र में हमें प्रदान किया है, वहु इस युग की अनूठी देन समझी जायगी। प्रणय को 
जो दीप्ति, स्फूरति, सुपमा तथा शुशञ्नता प्राप्त हुई, वह मुख्यतः इन्हीं कवियों के 
प्रयत्त से । 


द्विवेदी-कालीन प्रेम (प्रणय) भावना का सच्चा मर्म इस यूग में रचे विशिष्ट 
प्रबन्ध काव्यों के जगमगाते प्रेमी पात्रों की बाह्य जीवन-स्थितियों तथा मानसिक 
भावों के घात-प्रतिघात में प्राप्त होता है | 'प्रियप्रवास', 'साकेत', 'यशोधरा', आदि 
काव्यों की प्रमुख पात्रियाँ इस यूग़ की प्रतिनिधि तथा सर्वेश्रेष्ठ चरित्र-सृष्टियाँ हैं 
जिनके प्रणय-पथ की विरह-व्यथा के माध्यम से प्रेम के उदात्त तथा निर्मल स्वरूप 
का उद्घाटन किया गया' है। 'प्रियप्रवास में कृष्ण की अनुरागिनी राधा. अपने 
प्रियतम के विरह में मौन विकलता लिये छटपटा रही है। 'साकेत' की उमिला श्रातृ- 
नेम के आदश अपने प्यारे लक्ष्मण के विरह में पहाडों-)ले दिन काट रही है। उधर 
'यशोधरा-उपेक्षिता, मनस्विनी, 5 कषतराणी किन्तु ममतामयी माता और कुलवधु 
यशोधरा---श्राँचल में दूध और ग्रचिले में पानी लिये जेंठ की धप में खड़ी चढ़ाई चढ़ 
रही है । जीवन की विचित्र परिस्थितियों के कारण इनका एकनिष्ठ श्रेम घन्नींभूत, 
तीव्र श्रौर गंभीर हो उठा है, और उसमें उनके हृदय की गूढ़ अ्न्तर्ंशाओं का परिचय 
मिलता है। अभिलाषा, चिन्ता, स्मृति, गुण-कथन, उद्बेग, श्रलाप, उन्माद, व्याधि, 
जड़ता और मूच्छा--विप्रलंभ की इन काम-दक्षाप्रों से उस प्रेम की उष्ण-तरलता 
प्रकट होती है । ऐसी स्थिति में इनके जीवित रहने का एकमात्र मार्ग आशा, 
प्रतीक्षा, धेयं, सन्‍्तोष॑ तथा भाग्य से सन्धि आदि ही रह गया है। राधा की आशा 
तो सानो सदा के लिए. बुक चुकी है, उमिला प्रतीक्षाकुल तथा श्राशावान होकर 
अपने रूप-योवन की आरती सजाये हार-गूँथती, भीतर .ह्वार॑ के” सहारे बैठी 
है, और थशोधरा की स्थिति भी राधा और उभिला की' स्थिति के बीच लहरें ले 
रही है । इस प्रकार इनकी बाह्य स्थितियों में व्यक्तिगत अन्तर है । किन्तु एक साम्य 
भी है, ओर वह है संयम, साधना, विवेक और मर्यादा से श्रथाह ,सिन्धु का जल 
काटने चलना । और उत्तके इस उद्योग में ही उनके चरित्र की दीप्ति फटती दिखाई 
'पड़ती है। रीतिकालीन विरहिणियों में यह दीप्ति नहीं क्‍योंकि श्रपनी 'रति' को 
स्थानान्तरित या पथान्तरित कर अपने दिव्य गृणों का परिचय देने के लिए समाज- 
कल्याण या लोक-कल्याण का कोई क्षेत्र (क्योंकि ;उस समय ऐसी सामाजिक चेतना 
जगी ही नहीं थी) उनके सामने खुला हुंआ नहीं है ॥ /किन्तु द्विकेदीकालीन .स्ायिकाओं 
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मे कवियों ने नवीव जीवनादशशों या सामाजिक भआादर्शों (लोक-सेवा, ग्रात्म-त्याग, 
समाज-सुधार, समाज-कल्याण आदि) की स्थापना कर दी है। नायिकाएँ अपने रुँधे 
पथों को छोड़कर स्वेच्छा से या विवशता से मगल कामना श्रौर विश्व-कल्याण के खुले 
खेतों में श्रा गई हे । अपने इस प्रयत्न में उन्होंने श्रपनी व्यप्टि को समष्टि में मिला 
दिया है। इस प्रकार के आदर्शों के शुश्र आलोक से मण्डित होकर वे महिमावान 
हो गई हैं । प्रेमानुभूति के पथ पर नैराश्य-जन्य नीरव आत्म-विसर्जन से उनकी कीति 
मे शारदीय शुशत्रता भी समा गई है; उनके चारिश्य में एक अ्रदु्भुत ज्योति जग उठी 
है । यूग की बौद्धिक विचारधारा तथा पात्रियों की व्यक्तिगत भावुकता के मेल से 
इनमें एक यूगानुरूप समन्वय भी उपस्थित हो गया है। उनके चरित्र के इस उत्कर्ष 
और शुभ्रता का सम्बन्ध उनकी प्रणय-भावना से ही है । 
ऊपर हमने संयम की बात कही है । राप्ट्रीय जागरण और स्वातन्त्य संग्राम की 
उस दोपहरी में चारों ओर ब्रह्मचर्य, संयम, आ्रात्म-निग्नह, आत्म-निपेध ($७:-6९४॥9/) 
इन्द्रिय-दमत, साधना और विवेक का ही पाठ पढाया ज्ञा रहा था। प्रणय-भावना पर 
भी इसका प्रभाव पड़ा। इस दम-संयम का परिचय स्त्री पात्तों ने ही नहीं दिया, 
पुरुष पात्रों ने भी दिया। 'पथिक' का नायक प्रक्ृति-प्रेम की 'रोमाटिक भावना' में 
अपनी गृहस्थी छोड़ देता है और श्रन्त में देशोद्धार के प्रयत्न में ही अपना जीवन- 
विसर्जन करता है। इस विसर्जन में काम-वासना पर उसका संयम-निग्रह निहित है । 
इस प्रकार त्याग, संयम ब्रत, नेतिकता आदि यूगाद्शों ने भी प्रेम (प्रणय)- 
कविता को बहुत दूर तक प्रभावित किया है । 
एक महत्त्वपूर्ण बात और ध्यान देने योग्य है। प्रिय प्रवास में कवि ने 
कृष्ण-भक्ति-काव्य-क्षेत्र में मर्यादा का पुल बाँधा है, यथा-- 
ले के माता चरण रज को श्याम झौ राम दोनों । 
ग्राये विप्रों निकट उनके पाँव की वन्दना की । (प्रियप्रवास, ६।५॥४६ 
बैठे होंगे निकट जितने शान्त झौ शिण्ट होंगे । 
मर्य्यादा का प्रति पुरुष को ध्यान होगा बड़ा ही ॥ (प्रियप्रवास, ६।६२) 
ओर उधर, गृप्त जी ने लक्ष्मण-उमिला के चरित्र में प्रणय-संलाप के प्रसंग में 
एक युगानुरूप या जीवन-सुलभ स्वच्छन्दता बरती है। ये दोनों उदाहरण इस बात के 
साक्षी है कि युग अतिवादों को छोड़ कर मध्य मार्ग पर आने की चेष्टा कर 
रहा था। 


४, प्रेम के अन्य रूप 


(क) भक्ति अथवा ईदवर-प्रेम 
भारतीय ब्रह्मवाद की कल्पना एक अत्यन्त सूक्ष्म तथा उदात्त कल्पना है । 


२७० आ्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदय्य 


ब्रह्म ही पूर्ण सत्ता है। उपनिषदों में कहा गया है--- 
ओम पूर्णमद: पूर्णमिद पूर्णात्‌ पूर्णमुदच्यते । 
पूर्णस्य पूर्णमादाय पूर्ण मेवावशिष्यते ॥---ईषोपनिषद्‌ _ 


किन्तु एसा ब्रह्म शुद्ध तत्व-चिन्तन तथा ज्ञान का ही विषय है । उस अचित्य 
और अविकार सत्ता को हृदय के राग का विषय बनाने के लिए इन्द्रिय-ग्राह्म रूप 
और आकार देने की आवश्यकता प्रतीत हुई। इसके लिए अवतार की कल्पना की 
गई और ब्रह्म के दो रूप प्रतिष्ठित हुए--( १) निर्गुण, एवं (२) सगुण । हिन्दी के 
भवित-काल में ब्रह्म के दोतों रूपों का निरूपण हुआ्ना | कबीर ने ज्ञानक्षेत्र के शुद्ध 
ब्रह्म को अपने काव्य का विपय बनाया और शअ्रपनती उपासना-पद्धति को निर्गुण भक्ति 
कहा । जायपी ने उसी अ्रचित्य तथा प्रकाशवान्‌ सत्ता को सृष्टि के श्रणु-प्रण में 
परिव्याप्त पाया और उसे अपने रागात्मक हृदय का विषय बना कर उसके साथ 
श्रात्मानुभूतिमूलक तादात्म्य स्थापित किया । यह प्रेमाश्रयी निर्गुण उपासना का स्वरूप 
था। किन्तु कुछ भक्‍तों को इतने से ही सनन्‍्तोष न हुग्रा । वे ईश्वर को प्रत्यक्ष 
नर-रूप में पृथ्वी पर ही उतार कर लाना चाहते थे। अ्रतः उन्होंने ब्रह्म को पूर्णतः 
लोक के बीच अधिष्ठित कर, सगुृण रूप में लाकर, उसके साथ रागमूलक निकटतम 
थ्रात्मीय संबंध स्थापित करके ही चैन लिया | तुलसी और सूर ने क्रमशः राम और 
कृष्ण को श्रलौकिक ईइवर मान कर सेव्य-सेवक भाव से तथा सखाभाव से उनकी 
उपासना की । रीतिकाल में हिन्दी के दरबारी कवियों वे राधाकृष्ण की प्रीति के 
व्याज से अपनी ही काम-बुत्ति का चित्रण किया। आगे हरिद्चन्द्र-काल में भी प्रायः 
वही सूर की काव्य-वस्तु तथा रीतिकालीन शैली-शिल्प ग्रहीत हुग्रा, किन्तु अंतर यह 
आ गया कि राधाकृष्ण के श्ुंगार-चित्रण में भक्ति-काल जैसी मौलिक भाव-विह्नलता 
तथा रीतिकाल की उद्दामता--ये दोनों बातें नहीं रहीं। ईश्वर-भक्तित का स्वरूप 
कुछ-कुछ देश-काल की परिस्थितियों से भी प्रभावित हो चला, पर मुख्यतः रहा वह 
रूढ़ ही । 


किन्तु द्विवेदी-काल में सहसा ही ईश्वर-भक्ति के स्वरूप में, हिन्दी साहित्य के 
पृवंवर्ती कालों से, एक युगान्तरकारी परिवरततेव उपस्थित हो गया । जिस रुढ़ प्र्थ 
में भक्ति-भावना आदि का प्रयोग होता चला आ रहा था, उसका अ्रव लोप सा हो 
चला । यह अन्तर प्राचीनतावादी “रत्ताकर' के “उद्धव शतक' के उद्धव (जिनमें 
योग का वही रूढ़ रूप प्रकट हुआ्ना है) के स्वरूप तथा 'हरिओौध' द्वारा 'प्रियप्रवास' में 
निरूपित ईश्वर-सम्बन्धी तथा नवधा-भक्ति संबंधी भावना के श्रध्ययन के हारा 
पर्याप्त स्पष्ट हो जाता है। इस उत्कांति के मूल में राजनीतिक-सामाजिक चेतना थी। 
साहित्य-क्षेत्र में यह परिवर्तत कविवर रवीन्द्र के कांव्य में सर्वाधिक स्पष्ट रूप में 


द्विवेदी काल २७१ 


दिखाई पड़ा ।१ इस परिवतेत के कारणों पर थोड़ा विचार किया जाना आवश्यक 
है क्योंकि ये ही इस युग की भक्ति-भावना के स्वरूप-निर्धारण के उत्तरदायी है । 


पाश्चात्य मानवतावाद तथा व्यक्तिवाद 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है, अमेरिकन-स्वाधीनता-संग्राम तथा फ्रांस की 
राज्यक्रांति जैसी पाश्चात्य जगत्‌ की महान्‌ घटनाश्रों ने पहली बार समाज-विधान 
में मनुष्य का स्वतन्त्र महत्व उद्घोषित करके उसके व्यक्तित्व को प्रतिप्ठित किया । 
फ्रास की राज्यक्राति को समाप्ति मानव-मानव की समानता, बन्धुता तथा स्वतन्त्रता 
की घोषणा के साथ हुई। अश्रब तक वहाँ मनुष्य ईश्वर, धर्म, राज्य, क्रानून, गिरजा 
तथा पोप के झासन के बाह्याडम्बरपूर्ण शिकंजे में कसा हुआ था । अन्धविश्वास, 
ग्रन्धश्रद्धा, रूढ़ि तथा परम्परा ने मनष्य के व्यक्तित्व को कुचल रखा था। श्रव 
मनृप्य ने पहली बार मानों मुक्ति का अनुभव किया और उसे अलौकिक देवता, 
मनृष्य कल्पित ईश्वर, तथा पृथ्वी पर नियुक्त उसके एजेन्ट' के आ्रातंकपूर्ण-शासन 
से छुट्टी मिली। शुद्ध वेज्ञानिक बुद्धि की प्रेरणा से मानव के इस उभरे हुए नवीन 
महत्व के कारण प्राचीव ईव्वरता की रूढ़िवादी भावना बहुत कुछ दव चली । 
साहित्य तथा दशेन-जगतृ पर भी इसकी व्यापक प्रतिक्रिया हुई । 

भोतिक विज्ञान की आइचयंजनक उन्नति ने भी सच्चे धर्म के स्वरूप-बोध में 
सहायता प्रदान की । शुद्ध बुद्धि की प्रक्रिया से वस्तु का पूुर्वापर क्रमयक्‍त तर्क- 
सम्मत विश्लेषण, वर्गीकरण, प्रयोग-परीक्षण आदि करके किसी सर्वमान्य निर्णय 
'पर पहुँचना ही वैज्ञानिक पद्धति है । वह प्रस्तुत के परे श्रप्रस्तुत, भ्रलौकिक झ्रादि के 
प्रति अ्न्धश्रद्धा में किचिन्मात्र भी आस्था नहीं रखती । यह पद्धति शुद्ध तत्वानशीलन 
के लिए बड़ी ही उपादेय सिद्ध हुई और मानव-जीवन के प्रायः सभी व्यावहारिक 
क्षेत्रों में कांति करती हुई अच्त में ईदवर-सम्बन्धी सृक्ष्मातिसक्ष्म भावता की भी 
कतरब्यौंत करने के लिए मानव के मत्त में जा घुसी | फलतः काव्य पर भी इसका 
अभाव पड़ा । 'प्रिय-प्रवास' के कृष्ण श्रलोकिक ईश्वर न रह कर एक ऐतिहासिक महा- 
पुरुष या यूग-पुरुष मात्र रह गए। श्राज के वन्नानिक व्यक्ति को गोवर्धन पर्वत के उंगली 
पर उठा लिए जाने की बात में विश्वास नही भ्रा सकता | इसलिए पर्वत उठाने की 
घटना कवि को, विश्वसनीयता की दृष्टि से, रूपान्तरित कर देनी पड़ी है ।* 


१. डॉ० सुधीर्द्र : 'हिन्दी कविता में युगान्तर', पृ० ३३७ से ३५२ तक । 
२, लख अपार प्रसार गिरीछ् में, त्रज धराधिप के प्रिय पुत्र का । 
सकल लोग लगें कहने उसे, रख दिया उंगली पर वयाम ने ॥ 
--प्रियप्रवास, १२९६७ 
पर, फिर भी प्रियप्रवास' में श्रतिप्राकृतिक तत्व (5परएध्याबाफाबों 
४26४१८॥८) पर्याप्त मात्रा में शेष है । 


२७ प्राथुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्ौर सौदर्य 


तात्पर्य यह है कि ईश्वर-भावना में बौद्धिकता ने अपना पूर्ण युगानुरूप 
हस्तक्षेप आरम्भ कर दिया। इसने बाह्य कर्मकाण्ड, विधि-निषेध, श्राचार-विचार, 
मंदिर-मसजिद, मठ-गिरजा आ्रादि भगशड़े की जड़ों में ईश्वर के अ्रस्तित्व का समर्थन 
भ कर केवल मानव-मानव के बीच के दैनिक व्यवहार में ईश्वर के व्यावहारिक रूप 
का और प्रकृति के मूल में निहित एक अ्रखण्ड, अविच्छिन्न तथा देश-कालातीत सत्ता, 
चेतना या शक्ति का समर्थन किया । इस प्रकार यूग का ईश्वर बुद्धि-परक ही रहा । 
इस प्रवृत्ति ने भक्ति-काव्य के स्वरूप को भी पूर्णता प्रभावित किया। कोरी श्रन्ध- 
भक्ति के स्थान पर वही भक्ति युग को स्वीकृत हुई जो शुद्ध विवेक से अभ्रनुमोदित 
हो । श्रर्थात्‌ू, भक्ति भी नवीन साँचे में ढल गई । किन्तु नवीन विचारों के आवेश से 
काव्य में भक्ति के उद्गार, लीन-कारिणी रस-धारा अथवा मर्मस्पर्शी कल्पता-चित्र त 
हो कर प्राय: तथ्य-कथन या उपदेश मात्र ही रह गए । काव्य इस नवीन विचार- 
धारा का वाहक अधिक हुआ; काव्य की पद्धति से उसकी रागात्मक अभिव्यंजना 
उतनी न हो पायी । 

स्वामी विवेकानन्द ने नवीन चेतना से अनुप्राणित होकर धर्म तथा मनृष्य 
के सम्बन्ध में नवीन विचार-धारा का निर्भीकतापूर्वक प्रचार किया ।? उनकी धर्म 
तथा ईश्वर सम्बन्धी समस्त व्याख्या नवीत विचारों से प्रेरित तथा भंकृत है । युग-पुरुष 
श्री बाल गंगाधर तिलक ने भी गीता की कर्मयोगपरक व्याख्या प्रस्तुत करते हुए 
केवल निष्काम कर्म में ही ईश्वरता को प्रतिष्ठा की । 

युग की ईइ्वर-सम्बन्धी भावना पर युग-पुरुष गांधी का भी बहुत गहरा 
प्रभाव पड़ा । स्वामी रामतीर्थ ने बड़ी नवीनता व मौलिकता के साथ नवीन ईइ्वरता 
का प्रचार किया ।* पर, उत्तरकालीन द्विवेदी-यृग तथा आरम्भिक छायावाद-यूग 
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पर सब से प्रबल प्रभाव रवीद्धताथ का पड़ा। उन्होंने पाइचात्य नवीच विचार-धारा 
को परम्परागत भारतीय भकज्िति-भावना से मिला कर एक नवीन ईव्वरत्व की बड़ी ही; 
रमणीय व आकर्षक कल्पना की ।* उन्होंने अपनी “गीतांजलि' के भक्ति और, 
रहस्यपरक गीतो में निर्गुण सत्ता के प्रति अलंकृत भाषा में प्रणय-भावमयी रमणीय * 
प्रभिव्यक्ति की और नवीन मानवता का स्वरूप भी स्थल-स्थल पर स्पष्ट किया। ह 
निश्चय ही इस रचना में भक्ति का वह रूढ़ रूप नहीं है जो मध्यकालीन भक्तों द 
तथा संतों के द्वारा ग्रहीत हुआ था । उसमें कुछ नये तत्त्व मिल गये हैं । मावन, धर्म 
तथा ईश्वर-भक्ति के प्रति पाइचात्य जगत्‌ की नई तथा पूर्व की पुरानी विचार-धारा 
ने ज्ञान-विज्ञान-सम्मत हो कर जो नवीन व प्रगत रूप ग्रहण किया, वही काव्य तथा 
अध्यात्म का लावण्य व मिठास लिए, व्यक्तिगत श्रनुभूति से अनुप्राणित तथा भंकृत 
हो, नई रंगत की अभिव्यजना-शैली का परिधान धारण कर उसमें झा उपस्थित 
हुई । 

संक्षेप में, द्विवेदी-युग की ईश्वर-प्रेम की अ्रभिव्यक्ति की यही पृष्ठभूमि है । 
इस काल का ईइवर वृन्दावन या अ्रवध में कृष्ण और राम बन कर ही नहीं रह गया 
है । वह सत्र व्यापक होकर नाना रूप-व्यापारों में दिखाई पड़ रहा है। अब वह 
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२७४ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


दीन के वतन में, शाह, आँसू, पतन, बेबसी, हाय, और रटन में भी व्याप्त हो गया 
है | पं० रामनरेश त्रिपाठी उसको कहाँ-कहाँ पाते है, देखिए--- 
हे मेरे प्रभु, व्याप्त हो रही है तेरी छवि त्रिभुवन में, 
तेरी ही छवि का विकास है कवि की वानी में, मन में । 
बालक के कोमल अधरों पर मधुर हास्य की छाया 
माता के निस्‍वार्थ नेह में, प्रेममयी की माया 
ऊषा के चंचल समीर में, खेतों में, खलियानों 
गाते हुए गीत सुख-दुःख के सरल स्वभाव किसानों 
श्रमी किन्तु निर्धन मजूर की अ्रति छोटी अ्रभिलाषा 
पति की बाट जोहती बैठी गरीबिनी की गश्ाशा 
भूख प्यास से दलित दीन की मर्म भेदिनी श्राहों में 
दुखिया के निराश आँसू में, प्रेमीजव की राहों में..." 
ईश्वर केवल सुन्दर स्थानों में ही नहीं है। वह कुरूपता व नि:ःसहायता जैसी 
मानसिक स्थितियों में भी है, देखिए--- 
पर हरि के पद-पद्म कहां है, क्या सरिता के सुन्दर तट पर ? 
नहीं, निराशा नाच रही है जहाँ भयानक भूरि भेस धर। 
निस्सहाय निरुपाय जहाँ है बठे चिन्ता मग्न दीन जन, 


श्जै 


उनके मध्य खड़े हुरि के पद-पंकज के मिलते है दर्क्षत ।* 
कवि अरब तो जन्मभूमि को भी अपना ईश्वर मान कर प्रणाम करता है--- 
फिर उसने विस्तृत स्वदेश की ओर दृष्टि निज फेरी। 
कहा “शअ्रह्म, कसी सुन्दर है जन्मभूमि यह मेरी”। 
भक्ति, प्रेम, श्रद्धा से उसका तन पुलकित हो आया । 
रोम-रोम में सेवा-ब्रतः का परमानन्द समाया ॥ 
फिर बोला--हिै जन्मभूमि, हे देश, प्रेम घन मेरे। 
में यह जीवन-पृष्प चढ़ाता हूँ चरणों पर तेरे” |॥१ 
ध्यान देने की बात यह है कि ईश्वर का इस रूप में अन्वेषण हिन्दी-काव्य- 
क्षेत्र में एक नई भावता है, एक नई घटना है। नई राजनीतिक, सामाजिक और 
सॉस्कृतिक चेतना इसके मूल में है । 
इस प्रकार की कविताञ्रों के भ्रतिरिक्त यूग-चेतना के प्रतिनिधि कवियों ने, 
प्राचीन भक्तों की तरह रागात्मक अभिव्यंजना करने वाले मीत या पद न लिख 
कर, अनेक महिमा-गान भी लिखे हैं जिनमें ईश्वर की व्यापकता, अ्जरअमरता, 


8 इक के के इक इक उक 


च््क 


१. तेरी छवि” नामक कविता। २. स्वप्न, पु० १९३ ३. पथिक, सर्ग ३ ॥ 
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लांकरक्षकता आ्रादि गुणों काही इतिवृत्तात्मक या गद्यात्मक निरूपण है। ईइवर 
इस युग में विशेष न रह कर समस्त मानव मात्र का एक सामान्य आलम्बन हो 
गया । परिस्थितियों की प्रेरणा से सारे देश को इस समय केवल वही धर्म या ईश्वर 
स्वीकृत हो सकता था जो सब आरोपित साम्प्रदायिक गुणों से मुक्त एक शवित या 
सत्ता-स्फूर्ति के रूप में भावना में आ सके। काव्य में पत्थर की पिंडी में प्रतिष्ठित 
ईश्वर की तो भ्रब॒ बेधड़क आलोचना होने लगी । युग का प्रतिनिधि कवि भी 
उसी स्वर में ईश्वर की व्याख्या कर रहा था। गुप्त जी के 'सिद्धराज' नामक खंड 
काव्य में राजमाता मीनलदे की इस उक्ति में युग की विचार-धारा प्रकट हो 
रही है-- 

'''दर्शत किए विना 

किसके ? तुम्हारी उस पत्थर की पिडी के ? 

जिसको दिखाकर कमाते तुम लाखों हो ! 

मदिर का द्वार जो खुलेगा सब के लिए, 

होगी तभी मेरी वहाँ विश्वम्भर भावना ।* 


इस युग में परिष्कृत ईश्वरत्व की भावना को लेकर प्रार्थना और गीत झ्रादि 
लिखने वाले मुख्य कवि श्री मेंधिलीगरण गृप्त, श्रीधर पाठक, सत्यतारायण कविरत्न, 
रामनरेश त्रिपाठी व (पूर्ण आदि है। प्रत्येक काव्य-प्रंथ के आरम्भ में मंगलाचस्ण 
या स्तुति तो श्रद्धालु राम-भकक्‍त कवि श्री गृुप्तजी की परिपाटी ही है । 
(ख) प्रकृति-प्रेप् 

प्राकृतिक दृश्यों (वस्तुओं और व्यापारो) के प्रति वह लगाव, जो कवि 
या पात्र के प्रणय-संबंध की भावना से सर्वथा अ्छता या स्वतंत्र रहता है, और जो 
उसके हृदय के व्यापक 'रतिभाव' के ब्रंश-रूप प्रक्ृति-संवंधी रति का स्वतंत्र झ्ालम्बन 
होता है, शुद्ध प्रकृति-प्रेम कहलाता है । काव्य में यह प्रेम दो रूपों में प्रकट होता है- 
(१) वच्तुओ्रों व व्यापारों के चित्रण के रूप में, और (२) उनके प्रति उत्पन्न हुई 
आनन्द-उल्लास की भावना की व्यंजना के रूप में । प्रथम का विवेचन इसी प्रकरण 
में श्रागें चलकर सौदर्य-चिवण के प्रसंग में होगा । दूसरे का विवेचन यहाँ प्रसंग-प्राप्त 
है। उपरोक्त दोनों ही रूपों में कवि-हृदय का सत्व प्रस्फुटित और श्रालोकित होता है । 
प्राननद-भावना के प्रकाशन में तो उस तत्व की अ्रभिव्यक्ति स्पष्ट ही है, जेसा कि 
अ्रभी विदित होगा । किन्तु दृश्य-चित्रण में भी वह सत्वमूलक श्रनुराग प्रकाशित 
होता है जिसकी प्रेरणा से कवि उत्साहपुर्वेक तथा दत्तचित्त होकर उस दृश्य का 
यथातथ्य अथवा कल्पना-शोधित, अ्रलंकृत अथवा सादा, चित्र अ्रकित करता है । पर 


१. सिद्धराज, पृष्ठ २० । 
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एक में दृश्य-नचित्रण की कला का ही कौशल अ्रधिक प्रदर्शित होता है, और दूसरे में 
शुद्ध प्रकृति-प्रेम का उल्लास । दिवेदी-काल में यह प्रक्ृति-प्रेम निश्चित ही 
भारतेन्दू-काल से अधिक प्रौढ़ और अधिक परिष्कृत रूप में दिखाई पड़ता है | हृदय की 
ग्नन्द-भावना का वह बड़ा सशक्त और विशद प्रकाश करता है। 


प्रकृति-प्रेम की व्यंजना में पं० श्रीधर पाठक ऐतिहासिक दृष्टि से श्रप्रगण्य 

हैं। उन्होंने प्रकृति के उपकरणों को देख कर गहन किन्तु संयत उल्लास की 
व्यंजना की है । काइ्मीर की भूमि और उसके प्राकृतिक ऐश्वर्य को देखकर तो वे 
गदुगद्‌ हो उठे हैं-- 

धन्य यहाँ की धूलि, धत्य नीरद, नभ, तारे। 

धन्य धवल हिम शूंग, तुग, दुर्गेम, दग प्यारे। 

धन्य नदी नद स्रोत, विमल गगोद गोत जल। 

सीतल सुखद समीर, वितस्ता तीर स्वच्छ थल । 

घनि उपवन, उद्यान, सुमन, सुरभित बनवीथी । 

खिलि रही चित्र विचित्र, प्रकृति के हाथन्‌ चीती । 

धन्य सुथर गिरिचरन, सरित नि्रर रव पूरित । 

लघु दीरघ तर विहग बोल, को किल कल कूजित । 

मृदुल, दूब दल रचित, कुसुम भूषित, सुचि शाइल । 

ललित लतावलि वलित, कलित, कमनीय, सलिल थल' ।" 


पं० रामनरेश त्रिपाठी का हृदय भी प्रकृति-प्रेम की उत्ताल तरंगों से 
तरंगायित है। उन्होंने स्थल-स्थल पर प्रक्ृति-सौंदर्य-जन्य उल्लास की बड़ी ही 
गहरी, विह्वल और रसीली व्यंजना की है। 'पथिक' में कवि का यह प्रक्ृति-प्रेम' 
कथानायक के उद्गारों के माध्यम से फूड पड़ा है--- 


देखो प्रिये, विशाल विश्व को श्राख उठाकर देखो । 
अनृभव करो हृदय से यह अ्रनतृपम सुषमाकर देखो । 
यह सामने अथाह प्रेम का सागर लहराता है। 
कद पड़े, तेरू, इसमें, ऐसा जी में आता है। 
प्रतिक्षण नृूतत वेश बना कर रंग बिरंग निराला। 
रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ में वारिद माला । 
नीचे नील समुद्र मनोहर ऊपर नील- गगन है। 
घन पर बैठ बीच में विचर्रू यही चाहता मन है। 








१. 'काद्सीर सुधसमा' (दूसरा संस्करण) पृष्ठ १, २॥ 
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रत्नाकर गर्जन करता है, मलयानिल बहता है। 
हरदम यह हौसला हृदय में प्रिये भरा रहता है। 
इस विशाल विस्तृत, महिमामय रत्नाकर के घर के । 
कोने कोने में लहरों पर बैठ फिर जी भर के ॥* 


समुद्र का भव्य सोंदयें, कोमल कल्पना (#8782८ए) तथा भाव का ओदात्य 
दर्शनीय है ! 
गुप्त जी ने यद्यपि प्रकृति का उद्दीपन-गत रूप ही अधिक ग्रहण किया है; 
फिर भी अपने काव्यों में उन्होंने यत्र-तत्र प्रकृति के प्रति अपने मृक्‍त उल्लास की 
सुंदर व्यंजना की है। 'पंचवटी, 'सिद्धराज' और 'साकेत' इस दृष्टि से उनकी महत्वपूर्ण 
रचनाएँ है । कुछ उदाहरण लीजिए--- 
गोदावरी नदी का तट वह ताल दे रहा है अब भी, 
चंचल जल कल कल कर मानों तान ले रहा है अब भी, 
नाच रहे हैं अब भी पत्ते, मन से सुमन महकते हैं, 
चन्द्र और नक्षत्र ललक कर लालच भरे लहकते हैं । 
८ >< >८ 
ग्रांखों के आगे हरियाली रहती है हर घड़ी यहाँ, 
जहाँ तहाँ भाड़ी में भिरती है भरनों की भड़ी यहाँ । 
वन की एक एक हिमकणिका जैसी सरस और शुचि है, 
क्या सौ सौ नागरिक जनों की वैसी विमल' रम्य रुचि है ? 
)< »< श् 
क्या ही स्वच्छ चाँदनी है यह, है क्या ही निस्तब्ध निशा, 
है स्वच्छन्द सुमन्‍्द गन्धवह, निरानन्द है कौन दिल्ला ? * 
मानवीय गुणों की तुलना में वन की हिमकणिका के गुणों को ऊंचा बताना 
प्रकृति-प्रेम की एक नवीन मुद्रा है । 
'साकेत' में स्वच्छंद वन-जीवन व्यतीत करती हुईं बदेही के द्वारा जिस सहज 
प्रकृति प्रेम की व्यंजना हुई है, वह हृदय की समस्त ग्रंथियों को झटका देकर खोल 
देने वाली है । देखिए-- 








१. 'पथिक', प्रथम सर्ग । प्रथम सर्ग के १४ से २२९ छंद, तीसरा सर्ग, तथा 
स्वप्न! का दूसरा सर्म भी “इस दृष्टि से दृष्टव्य । 
२. 'पंचवटी' ॥ 
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क्या सुन्दर लता वितान तना है मेरा, पुंजाकृति गृंजित कुंज घना है मेरा, 
जल निर्मल, पवन पराग सना है मेरा, गढ चित्रकूट दृढ़ दिव्य बना है मेरा | 
प्रहरी निर्कर, परिखा प्रवाह की काया, मेरी कुटिया में राजभवन मन भाया | 


>< ६ >८ 
नाचो मबर, नाचों कपोत के जोड़े, नाचों कुरंग, तुम लो उड़ान के तोड़े, 
गाशो दिवि, चातक, चटक, भूग, भय छोडे, वंदेही के वनवास-वर्ष हे थोड़े, 
तितली, तूने यह कहाँ चित्रपट पाया, मेरी कुटिया में राजभवत मन भाया । 


सीता के इस तरल भाव-उल्लास में मानो उसकी आत्मा के शुत्र शिखरों 
का हिम पिघल कर बहा श्रा रहा है । 

'हरिश्रौध' जी ने भी 'प्रियप्रवास' में प्रपना मुक्त-गम्भीर प्रक्षति-प्रेम व्यक्त 
किया है ; यद्यपि है वह बहुत कुछ रूढ़ तथा यमकद्लेषादि-अ्र॒लंकार-प्रधान | भवभूति 
की तरह प्रकृति के बीहड़ या उजाड़ खण्डों में उनका भावुक मन खूब रमा है। * 
बुद्धचरित' में प॑ं० रामचन्द्र शुक्ल ने भी वैसा ही प्रेम पूर्ण रसात्मकता के' साथ 
प्रदर्शित किया है । 


द्िवेदीकाल के अंतिम वर्षो में प्रसाद और “पंत' ने प्रकृति के प्रति अपने 

स्वृतन्न्र प्रेम की बड़ी रमणीय व्यंजना की है। 'प्रसाद' की इन पंक्तियों में उनका 
प्रकृति प्रेम कूक उठा है--- 

ऊपर देखो, नील गगन मण्डल में चमकीले तारे 

नीचे हिम के बिन्दु एक ही मधुर भाव प्रकटित करते, 

मधुर मरुत, कल कल निर्भरिणी जल के साथ बहाता है, 

तुंग मनोहर शुगों से सौंद्यमयी विमला धारा । 

छोटे छोटे कुसुम इ्यामला धरणी' में किसका सौंदर्य 

इतना लेकर खिलते हैं, जिन पर सुन्दरता का गर्व्वी 

मानव भी मधुलुब्ध मधुप सा सुख अनुभव करता फिरता। 


और 'ंत' तो प्रकृति को मानव से भी अधिक प्रेम करते हैं। प्रकृति प्रिया ने 
उत्तको अपने रूप के मायाजाल में बांध लिया है। देखिए--.- 
छोड़ द्वमों की मृदु छाया, तोड़ प्रकृति से भी माया, 
बाले, तेरे बाल-जाल में कैसे उलभा दूँ लोचन--. . 
भूल अभी से इस जग को ।, 


१, 'साकेत', सर्ग ८। २. “प्रियप्रवास', नवस सम) 
३. प्रेम पिथिक' (द्वितीय संस्करण), पृ० २४-२५ | 
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तज कर तरल तरंगों को, इनच्द्रधनूष के रंगों को, 
तेरे भ्रू-भंगों से कैसे विधवा दूँ निज मृग सा मत--- 
भूल अभी से इस जग को ।१ 


वास्तव में वस्तु-व्यापार चित्रण और भाव-व्यंजना, ये दोनों प्रायः मिश्वित रूप 
में ही प्राप्त होते हैं। पूर्ण विशुद्ध चित्र में भी प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में भाव का 
स्पश रहता ही है। भाव-व्यजना दो प्रकार की होती है-- (१) जिसमें वस्तु व्यापार 
वा वर्णन न होकर केवल हर्प-विषाद आदि की ही वेगवत्ती व्यंजता रहती है, और 
(२) जिसमें वस्तु-व्यापारों का भी उल्लेख होता है, किन्तु भाव-व्यंजना ही प्रगुख 
होती है । किसी स्थल पर भाव-व्यंजना की या वस्तु-ब्यापार चित्रण की अधिकता 
देख कर यह निर्णय' किया जा सकता है कि अ्रमुक स्थल वस्तु-व्यापार-वर्णन-प्रधान: 
है अथवा भाव-प्रधान । 


इस युग में प्रकृति-प्रैम पूर्व यगों से आगे बढ झाया है, इस का अनुमान 
उपरोक्त विवेचन से हो सकेगा । 

किन्तु, प्रकृति-प्रेम के सम्बन्ध में एक महत्वपूर्ण बात इस युग में और देखने 
में आईं। राष्ट्रीय और सामाजिक प्रवृत्तियों की प्रबलता के कारण प्रक्ृति-प्रेम ने 
इस युग में पूर्वकथित (राष्ट्रीय-सामाजिक) प्रवृत्तियों को समर्पण कर दिया ॥। 
पं० रामनरेश त्रिपाठी का 'पथिक इसका उदाहरण है । अ्रक्षति के भ्रन्तरंग में धड़कती' 
आनन्द और सौंदर्य की चेतना से ग्रभिभूत हो 'परथिक' कुतृहल-आइचर्यमयी प्रकृति 
के शांत-रमणीय तथा मनोहर अज्चलों में ही भ्रमण करता फिरता है। किन्तु, एक 
साधु पथिक को यह उपदेश देता है कि प्रकृति स्वयं प्रतिक्षण मानव के सुख का ही 
आयोजन कर रही है, और उसका एकमात्र कार्य है--निष्काम सेवा । प्रकृति का 
सुख-सोदय्य अपने श्राप में कोई महत्त्व की बात नहीं । पथिक-पत्नी भी यही बात 
अपने पति को समभाती है ।* साथु का यह उपदेश आात्मसात्‌ करके पथिक प्रकृति 
में व्यंजित प्रेम, सुख, शांति, उद्योग, संगठन आदि की भावनाओं से लबालब भर कर 
मानव-जीवन को सुन्दर, उन्नत और सुखी बनाने के लिए, कर्मकोलाहलपुर्ण तथा 
रोग-शोक-जर्जर मानव-जगत्‌ की शोर चल देता है। छायावाद में, आगे चल कर, 
कविवर पंत के काव्य के प्रथम उत्थान (वीणा, ग्रंथि, पललव तथा गृंजन जिसमें रे 
गए) के अंत में भी कुछ-कुछ यही प्रवृत्ति देखने में आई । प्रकृति-सम्बन्धी यह स्थिति 
एक प्रकार से वेदांत और सांख्य दर्शनों की उस विचार-धारा से सम्बन्धित है जिसमें 
माया या प्रकृति, ब्रह्म अथवा पुरुष की झ्रधीनता में ही रहती है। प्रकृति का अपना 





१. आधुनिक कवि (हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग), सं० २००३। 
२. पथिक, १३१०-३२ । 
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कोई स्वतन्त्र महत्त्व नहीं, वह श्रपनी पुर्ण साथकता और सफलता के लिए पुरुष पर 
ही श्राश्चित रहती है । 
(ग) सानव-प्रेम या विश्व-प्रेस 
इस यूग के प्रबन्ध-काव्यों में पात्रों के जीवन-व्यापारों के बीच वे भमियाँ भी 

प्रकट हुई जिन पर पहुँच कर उनके हृदय की विद्व-व्यापकता की भावना का बड़ा 
ही सुम्दर श्रामास मिला । विश्व-प्रेम देश-काल की सीमाओ्रों से मुक्त हुए उदार 
मानवों का प्राणिमात्र के प्रति श्रनुभव किया जाने वाला मानव-प्रेम है । यह हृदय की 
सबसे उनच्चत व उदार अवस्था का सूचक है। यह प्रेम उच्च संस्कारशील व्यक्तियों 
में जन्मजात होता है, किन्तु प्रायः विरह की दशा में श्रनुकल धूप, जल तथा पवन 
मिलने पर इसको लहलहाने का सबसे सुन्दर अ्रवसर मिलता है। कव्रियों ने अपने 
काव्यों के आादश पात्रों के माध्यम से यह प्रेम प्रकट किया है । श्री मैथिलीशरण गुप्त, 
“हरिश्रौधा, प्रसाद, पंत तथा पं० रामनरेश त्रिपाठी श्रादि कवियों ने अपने प्रबन्ध 
काव्यों में इस प्रेम की बड़ी ही अनूठी व्यंजना की है । 'साकेत' की वियोगिनी उमिला 
के हृदय का प्रसार सब समदुःखभोगिनियों तक हो गया है, जो संयोग के दिलों में 
कदापि सम्भव न होता | उमिला अ्पती सखी को कह रही है--- 

प्रोपितपतिकाएँ हों जितनी भी सखि, उन्हें निमंत्रण दे आा, 

समदु खिनी मिलें तो दुख बेँटें, जा प्रणयपुरस्सर ले झ्रा।* 


वियोंग में उमिला दूसरों का अभाव मिटाने की सहानूभूतिपूर्ण उदारता से 


५ 


भर गई है। उसका हृदय अरब अपने स्वार्थ के संकुचित घेरे से निकल कर विश्वव्यापी 
हो गया है--- 

सुख दे सकते हे तो दुःखी जन ही मुभे, उन्हें यदि भेंट, 

कोई नहीं यहाँ क्या जिसका कोई शअ्रभाव में भी मेंट ।* 

इतना ही नहीं कि उमिला, विपन्न और दुःखी के प्रति सहानुभूतिशीला है। भ्ब 

तो वह मानो ऐसे व्यक्तियों की तलाश कर रही है । यह सब विरह-सुलभ सहानुभूति 
तथा ओऔऔदाये का प्रसाद है । उसकी उदारता की भाव ना मानव-जगत्‌ ही नहीं, अब 
तो चराचार जगत्‌ तक व्याप्त हो गई है । वह तो शभ्रब पौधों की कटाई-छँटठाई को भी 
उनके प्रति निर्मेम तथा निर्देय आचरण समभती है ---* 

सीचें ही बस मालिनें, कलश लें, कोई न ले कत्त॑री, 

शाखी फूल फलें यथेच्छ बढ़ के, फैलें लताएँ हरी । 





१. साकेत, सगे 8।. २. साकेत, सगे &। 
३. साकेत, सर्ग ६ । 


हिवेदी काल २८१ 


प्रियप्रवास' में पवन-दूत' प्रसंग में वियोगिनी राधा भी अन्तःकरण की इसी 
उदात्त भूमि पर पहुँची हुईं दिखाई पड़ती है--- 
कोई क्लान्ता कृषक ललना खेत में जो दिखावे । 
धीरे धीरे परस उस की बलान्तियों को मिटाना । 
जाता कोई जलद यदि हो व्योम में तो उसे ला । 
छाया द्वारा सुखित करना, भ्रस्त भतांगना को ।'* 


यह उदारता, अपने चर्मोत्कपं में, अथाहु नदी का वेग लिए, विश्व-हित के 
महाभाव के अतलान्त समुद्र में इतनी लीन हो जाती है कि राधा लोक-सेविका का 
गुश्रोज्ज्वल रूप ग्रहण करके हमारे सामने उपस्थित होती है, और फिर तो वह अपने 
प्यारे के प्रति केवल इतना ही चाहती है-- 
प्यारे जीवें जग हित करें, गेंह चाहे न श्रावें ।१ 
यही उदात्त वृत्ति स्वप्त' के बसन्‍्त' को उसकी मोह-निद्रा से छुड़ा कर शअन्त 
में मानव-प्ैवा तथा मानव-प्रेम के लोककल्याणकारी क्षेत्र में पहुँचा देती है-- 
कहने लगा बसंत मित्र में हें सुमगा का भाग्यवान पति 
उसके ही वियोग में मैने छोड़ी है सांसारिक सुख रति 
में यदि जन्मभूमि सेवा रत करूँ समर में प्राप्त वीर गति 
मेरा यह संदेश स्वयं तुम उसे सुनाना है प्रगल्भ मति 
हे सुमना तेरा प्रियतम पति तेरी शुभ इच्छा का अ्रनुचर 
तेरा पुण्य प्रभाव प्राप्त कर पार कर गया है भवसागर।२ 
युग की बौद्धिकता की प्रेरणा से इस यूग में अलोकिक देवता मानव-भूमि पर 
उतार दिये गये । 'साकेत' (प्रिय प्रवास उद्धव शतक औ्रौर यशोधरा' आदि क्ृतियों 
में इस नवीन मनुष्यता की महिमा निरूपित की गई है। गृप्त जी ने तो चमत्कार- 
पूर्ण ढंग से इस प्रवृत्ति का वजन यों बताया है--- 
राम तुम मानव हो ? ईश्वर नहीं हो क्या ? 
विश्व में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्या ? (साकेत, प्रावकथन ) 


तथा, | 
श्रमर वन्द नीचे झावें, मानव चरित देख जावें ।४ 


पप्रियप्रवास' में भक्ति-क्षेत्र की नवधा भक्ति मानव और समाज के सुख भ्रौर 
कल्याण के लिए नियोजित कर दी गई है ॥४ 


१. प्रियप्रवास . सर्गे ६, छंद ४६ | २. प्रियप्रवास, सर्ग १४; छंद €८ ।॥ 
३. स्वप्न, सर्ग ४, छंद ४०-४१॥ . ४ . साकेत, पृ० ६६। 
५, प्रियप्रबास, घोडश सभे | 


२१८२ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


उद्धव शतक में 'रत्नाकर' ने गोपियों के लिए युग-युग के निर्मम-निष्ठर 
श्रीकृष्ण को मानव-करुणा और व्यथा से द्रवित और खिन्न होते दिखाया है । 
यशोधरा अपने प्रिय को नर से नारायण का पद पा लेने पर भी स्वयं नारी 


ही बनी रहना पसन्द करती है--- 
लूँगी क्या तुमको रोकर ही ? 


मेरे नाथ, रहे तुम नर से नारायण होकर ही ! 

उस समाधि-बल की बलिहारी, अच्छी मैं नारी की नारी। 

पूजा तो कर सके तुम्हारी, घुलूँ चरण धो कर ही।" 

इस प्रकार विश्व-प्रेम या मानव-मात्र के प्रति प्रेम की व्यंजना में हम द्विवेदी 
काल के कवियों की हरी-भरी हृदय-भूमि का दर्शन करते है । विश्वप्रेम भारतीय 
संस्क्षति का एक सहज गुण है, अतः यह प्रवृत्ति भारतीय साहित्य अ्रथवा हिन्दी- 
साहित्य के लिये कोई नई वस्तु भी नहीं । नवीनता तो केवल इस तथ्य में निहित 
है कि रीति कालीन संस्कारों की छाया में पले साहित्य का घिसा-घिसाया माग बदल 
कर अथवा छोड़कर इन कवियों ने इधर भी नये-सिरे से अपने चरण बढ़ाय 


(घ) वात्सल्य प्रेम 


प्रेम के विविध रूपों में वात्सल्य' का स्थान भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। वात्सल्य 
की मधुरता के धनीभूत प्रभाव को पहचान कर ही भक्‍तों ने, भगवान्‌ की बालक रूप 
में उपासना करने के लिये, उनको अपने हृदय की 'बाल-विषयक-र॒ति' का श्रलौकिक 
आलम्बन बताया । वास्तव में वात्सल्य-प्रेम-भावना के संचार के लिए सभी मानवों 
के हृदय का एक बहुत बड़ा कोना सुरक्षित है। द्विवेदी काल के कवियों ने इस प्रेम 
का भी चित्रण करके अपने हृदय की व्याप्ति का परिचय दिया। प्रियप्रवास', 
यदह्योधरा', पथिक' आदि काव्य इस दृष्टि से सर्वाधिक महत्त्व के हैं । 
प्रियप्रवास' का अधिकांश तो वात्सल्य-प्रेम के चित्रण में ही खप गया है। 
वास्तव में प्रियप्रवास पुत्र-विरह से कातर मसातृ-हृद्यय तथा पितृ-हृदय की विविध 
मनोदशाओ्रों की रमणीय चित्रशाला है। प्रातःकाल होते ही श्रीकृष्ण मथुरा जाने वाले 
है। भ्र्धरात्रि में स्तेहाकुल माँ अपने सोये हुए प्रिय पुत्र के पास सिसकियाँ भर रही है- 
हरि न जाग उठे इस शोच से, सिसिकतीं तक भी वह थीं नहीं । 
इस लिए उत का दुख वेग से हृदय था शतधा अब हो रहा ॥४* 


वह कुल-देवता से, पुत्र के सकुशल लौठ आ्नाने की, मनौती करती है-- 


१. यशोधरा, पृ० १८५। 
२. प्रियप्रवास (सं० १६६८) पृ० ३४॥। 


द्विवेदी काल श्पड़े 


प्रभु, दिवस उसी मैं सात्विकी रीति द्वारा । 

परम शुचि बड़े ही दिव्य झायोजनों से । 

विधि सहित करूँगी मंजू पादाव्ज पूजा । 

उपकृत अ्रति होके आपकी सत्कृपा से ॥* 

सोंधी काली मिट्टी-से चिकने और उपजाऊ मातृ-हृदय की मंगल-कामना का. 

महीन रेखाग्नों वाला, एक चित्र और देखिए--.. 

धीरे धीरे सुपवन बहे स्निग्ध हों अंशमाली । 

प्यारी छाया विटप वितरे शान्ति फैले वनों में । 

बाधाये हों शमत पथ की दूर हों आपकदायें । 

यात्रा तेरी सफल सुत हो क्षेम से गेह आ्ाग्नो ॥*९ 


गृप्त जी ने 'यश्योधरा' में राहुल को आलम्बन बना कर वात्सल्य प्रेम की 
व्यंजना के लिये खूब ही अवकाश निकाल लिया है। पर यशोधंरा अपने ही दुख में 
अधिक निमग्न है । राहुल अधिक प्रोढ़ बुद्धि का वयस्क सा लगता है, फिर भी उसकी 
उक्तियों में कही-कहीं वात्सल्य भाव की अच्छी व्यंजना होती है । “राहुल-जननी 
खंड में पर्याप्त रसात्मकता है| कुछ उदाहरण लीजिए-..- 


ठहर, बाल गोपाल कन्हैया, राहुल, राजा, भैया । 
मया है त्‌ श्रथवा मेरी दो थन वाली गैया। 
रोने से यह रिस ही अ्रच्छी तिली लिली ता थैया । 
अथवा, 
माँ, कह एक कहानी । 
' बेटा, समझ लिया कया तूने मुझ को अपनी नानी ।४ 
'सिद्धराज' के एक चित्र को उद्धृत करने के लोभ का संवरण नहीं किया जा 
रहा है। सिद्धराज जयसिंह' की कन्या काचनदे का बालचापल्य कितना सुन्दर है, 
देखिए-.- 
“कांचनदे कांचन की पुतली सी उसका , 
जो थी जयसिह की कुमारी कुल बालिका , 
ग्ौषधि का रत्त पात्र देने चली दादी को , 
किन्तु 'नहीं' सुन, हँस बोली बड़ी मीठी है । 
हँस पड़े लोग सब और स्वयं रोगिणी । 


... (वही, पृ० हेड।. २.चही,पृू० ६३।॥ 
३. यद्योधरा + भीत संख्या &, १२९, १४, १४-व २० ६- 
४. यशोधरा, पृ० ८० । 


शेप श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


क्‍यों री, यह पुरखा हुई तू कह कब से , 
बच्चों सा मुझे भी बहलाने जो चली है यों । 
पथिक' में भी समस्त रस सामग्री के साथ वात्सल्य का सुन्दर निरूपण 
मिलता है। पथिक का वध निकट है। पथिक-पत्नी अपने बालक को लिये राजपुरी 
सें पहुँचती है। इस स्थान पर वात्सल्य रस की यह भाँकी सचमुच सुन्दर है-- 
पथिक-पुत्र भी खड़ा वहीं था पीछे आकर :र्माँ के । 
सरल प्रकृति अश्रनभिन्न पिता से भीड़ देख घबरा के । 
कहने लगा सो गयी क्‍यों तू माँ ! उठ चल अब घर को । 
मुझे लगी है भूख, अ्रकेला जाऊँ कहाँ किधर को । 
माँ ! तू कुछ न खिलाती मुझको, कभी न दूध विलाती । 
सारे दिन रोती रहती है, खेल कभी न खिलाती । 
घर है 34 
जननी एक न थाम सकी जब उमड़े हुए हृदय को । 
आगे बढी निरादत करके निर्देय' नृूप के भय को ॥ 
शिशु स्नेह में विह्ल उसने उठा लिया बालक को | 
बार-बार वह लगी चूमने उसके मुख मस्तक को ॥* 


2 27 ६ 


सूर-तुलसी के बाद इस प्रकार का वात्सल्य का सरस वर्णन, सबसे पहले हमें 
हद्विवेदी काल में ही देखने को मिलता है । 


() परिवार-प्रेम श्रथवा कोट्म्बिक प्रेम 

योत-सम्बन्ध से अंकुरित, रक्त-सम्बन्ध पर आधारित और एक भाव-विचार 
तथा जीवन-प्रणाली के सूत्र में दृढ़ता से सुगुम्फित एक विशेष व्यक्ति-समूह, सामाजिक 
घटक या इकाई में लहलहाने वाला प्रेम पारिवारिक प्रेम कहलाता है। पति-परनी, 
बहिन-भाई, अ्रतुज-ज्येष्ठ, माता-पिता-संतति तथा इन सबसे सम्बन्धित अन्य घनिष्ठ- 
तम व्यक्ति आदि का पारस्परिक प्रेम इस प्रेम की परिधि है। यह प्रेम प्रणय का 
ही प्रपञ्च है अतः पति-पत्नी का प्रेम ही इस प्रेम की लाली और हरियाली का 
उद्गम है । समाज और विद्व से प्रेम करना सीखने के लिये सामान्यतः इंस प्रेम का 
अनुभव ओर अ्रभ्यास नितान्त आवश्यक है। जो छोटे से पारिवारिक वर्ग में रहकर 
अपने प्रेम को सक्रिय, ताज़ा, पृष्ठ और: उज्ज्वल नहीं बना सकता वह व्यक्ति 
समाज और विश्व के प्रति प्रेम की परीक्षा में क्या सफल होगा ! वाम्त॒व में परिवार- 
प्रेम ही समाज-प्रेम और विश्व प्रेम की नींव है । यहीं प्रणय, वात्सल्य, श्रद्धा, स्नेह 
श्रादि प्रेम के विभिन्न रूपों का भश्रभ्यास होता है। विनय, समर्पण, त्याग, सहिष्णुता, 


कक १७००. 





१, सिद्धराज, पृ० ८घ२-८३। २. पथिक, चौथा सर । 


हिवेदी काल श्षश्‌ 


क्षमा, आदि अन्तःकरण की ऊँची वृत्तियाँ यही मंजती है और निखरती हैं । समुचित 
रूप से इस प्रेम का पोषण और संवद्धन होने से यह जीवन की एक गहरी शक्ति बन 
जाता है। अपने उत्तरदायित्वों का निर्वाह, अ्रधिकारों का उपयोग-उपभोग तथा 
मर्यादा का पालन ही इस प्रेम के संतुलित विकास के लिए जल, धूप और हवा है | 
इस प्रेम का अभ्यासी जीवन कला का अ्रभ्यास करता हुआ जीवन के सच्चे सौदर्य का 
दर्शन कर सकता है | इस प्रकार जीवन-विधान तथा समाज-विधान में इस प्रेम का 
महत्त्व निविवाद है । 
संसार को नश्वर और क्षण-भंगुर समभने वाले निवृत्तिमार्गी साधु-सन्‍्तों और 
योगियों-वैरागियो ने इस प्रेम को माया में फेसाने वाला' कहकर इसकी प्राय: घोर 
उपेक्षा की है, किन्तु सगृणमार्गी भकतो ने इस प्रेम का पुरा सौदर्य देखा और दिखाया 
है। विविध पारिवारिक स्नेह-सम्बन्धों के बीच उसी चिर सुन्दर और प्रेमपयोधि की 
भलकियाँ मिल रही हैं और लहरें उठ रही हैं । फिर इसकी उपेक्षा क्‍यों ? इसलिए 
सगृणमार्गी भक्त, प्रेमी तथा कवि-कलाकार श्रादि इस प्रेम के माधुर्य को अपनी प्रेमा- 
नुभूति तथा रसानुभूति से वहिष्कृत नही करना चाहते । 
द्विविदी-काल में इस प्रेम की विवृत्ति में विशेष उत्साह पाया जाता है। 
स्वजतों का स्मरण इस युग में बड़े स्तेह-पुवेक किया गया है--इच्छा होती है 
स्वजनों को एक बार बन ले झाऊँ, और यहाँ की अनुपम महिमा, उन्हें घमा कर 
दिखलाऊँ (पचवटी ) ।” विदेशियों से देश की मुक्ति के लिए संगठन की नितान्त 
आवश्यकता है। यह संगठन घर से ही तो शुरू होगा। घर अ्रथवा परिवार को 
संगठित करने के लिए पारिवारिक स्नेह-भावना के विकास की नितान्त आवश्यकता 
हैं। इसलिए कवियों ने इस राजनीतिक-सामाजिक उद्देश्य की सिद्धि के लिए इस' 
प्रेम के सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किये । युग कवि श्री मैथिलीशरण गुप्त ने इस क्षेत्र में 
भी नेतृत्व किया है। उन्होंने 'साकेत', “यशोधरा', 'पंचवटी', 'सिद्धराज' श्रादि काव्यों 
में पारिवारिक प्रेम के कुछ अत्यन्त सजीव व आह्वादक चित्र प्रस्तुत किये हैं । 
साकेत' में सास (कौशल्या )-बहू (सीता) का यह चित्र कितना मोहक है-- 
सुख से सद्यः स्तान किये, पीताम्बर परिधान किये , 
पवित्रता में पगी हुईं, देवाचेन में लगी हुई , 
मृतिमयी ममता-माया, कौशल्या कोमल-काया , 
थी अतिशय आनन्दयुता, पास खड़ी थीं जनक-सुता । 
»< >< »६ 
माँ ! क्‍या लाऊं ? कह कहकर--पूछ रही थीं रह रहकर । 
सास चाहती थीं जब जो--देती थीं उनको सब स्रो । 
कभी आरती, धूप कभी, सजती थीं सामान सभी । (साकेत) 
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साकेत' के दशम सर्ग में उमिला अपनी सखी से, अपने बाल्यकाल की मधुर 
स्मृतियों के बीच, बड़ी बहिन सीता तथा माण्डवी-श्रुतकीरति आ्रादि अ्रनुजाओों के साथ 
घर के आ्रॉगन में की जाने वाली कीड़ाश्रों व नोक-भोंकों के वर्णन के द्वारा जिस 
सुखी गाहंस्थ के वातावरण को प्रस्तुत करती है, वह हृदय मोह लेने वाला है । 
गृप्त जी के राम-काव्य का स्थूल रेखा-जाल बहुत कुछ तुलसी का सा ही है, 
किन्तु उसकी रक्षा करते हुए उप्तमें नवीन श्रादर्शो व विचारो के अनुरूप नये रंग भी 
बहुत भरे गये हैं । दशरथ के परिवार के सदस्यों की पारस्परिक ' प्रीति बडी गहरी 
है । 'पंचवटी' में लक्ष्मण राम-सीता के अनन्य सेवक के रूप में चित्रित किये गये है । 
पर देवर-भाभी की जो पारस्परिक प्रीति है वह कुछ क्षणों के लिए पाठक को 
रोमांचित कर उसकी पलक मुँदा देने वाली है ।॥ लक्ष्मण के प्रति सीता की यह चुहल 
भरी चुटकी देखिये--- 
“रहो रहो, पुरुषार्थ यही है--पत्नी तक न साथ लाये ।” (पंचवटी ) 
नीलाम्बुज -दयामल श्रीराम देवर-भाभी के इस पचित्र प्रेम पर इतने लट्टू है 
कि वे शझ्रात्म-पटल पर उन दोनों का एक 'पोज़' ले लेता चाहते है-- 
“तनिक देर ठहरो, में देखेँ तुम देवर-भाभी की शोर हि 
शीतल करूँ हृदय यह अपना पाकर दुलेभ हर्ष -हिलोर ।” (पंचबटी ) 
किन्तु, लक्ष्मण वैसे ही हे---'नाह जानामि केयूरं, नाहं जानामि कुण्डले ।' 
(वाल्मीकीय रामायण) 
इसी प्रकार, यशोधरा' में सास (महाप्रजावती), ससुर (शुद्धोधन) और 
बहू (यशोधरा) के बीच हुए संभाषणों तथा यद्योधरा-राहुल के संवादों में भी पारि- 
वारिक स्नेह का माधुर्य बरस रहा है। सिद्धराज” में दीन-जीवन तथा वंभवश्ञाली 
जीवन के अ्रचलों में पारिवारिक प्रेम के बड़े मोहक चित्र उतरे हैँ । 'हरिश्रौध' जी के 
प्रियप्रवास में भी ननन्‍्द-यशोदा के घर की स्नेहपूर्ण काँकी सुन्दर है। पारिवारिक 
प्रेम के मुख्य अंग प्रणय, वात्सल्य, श्रद्धा श्रादि का वर्णन श्रत्यत्र हो चुका है, श्रतः अब 
अ्रधिक विस्तार यहाँ श्रनावश्यक है । 
रीतिकाल से जिस पारिवारिक प्रेम का वर्णन किया गया था वह अधिकांश 
में प्रणय/ तक ही सीमित रहा। हिवेदी काल में अवश्य ही इस क्षेत्र में ग्रधिक 
हरियाली और समृद्धि दिखाई पड़ी । 
(च) स॒क्ष्म के प्रति प्रेस 
प्रेम का मुख्य गूण है आनन्द या तुप्ति । बह उपरोक्त प्रेम-हूपों के अतिरिक्त 
कुछ अन्य सूक्ष्म भावनाश्रों से भी प्राप्त होती है। सौंदर्य का प्रेम, आदर्श का प्रेम, 
चरित्र का प्रेम, कल्पता या भावना का प्रेम आदि प्रेम की ही अनन्त परिधि का 
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विस्तार सूचित करते हैं । किन्तु प्रेम के ये सब रूप प्रकारातर से उपरोक्त विवेचित 
रूपों में ही समाविष्ठ है, अतः इनके स्वतस्त्र निरूपण की झावश्यकता नहीं । सौदे 
के प्रति जो प्रेम होता है वह मुख्यतः मानव तथा प्रकृति के प्रेम के श्रन्तर्गत ही श्रा 
जाता है, जिनका विवेचन ऊपर हो ही चुका है। आाद्शों का प्रेम, चरित्र का प्रेम, 
तथा भावना का प्रेम, प्रबन्ध काव्यों में कवि श्रपत्ती पात्र-सृष्टि या शील-निरूपण के 
माध्यम से व्यक्त धरता है । वस्तुतः इसी प्रेम से प्रभावित तथा परिचालित होकर 
कवि अपने पात्रों की मनोनुकूल सफल सृप्टि कर सकता है और उन्हें भ्पने गन्तव्य 
की ओर ले जाता है | श्रादर्श तथा भावना का प्रेम मानवात्मा का सहज और जन्म- 
जात गृण है । उसका उत्कर्ष पात्रों की सुष्टि मे ही सर्वाधिक रूप से प्रतिफलित होता 
है । कवि का कल्पना के प्रति प्रेम तो उसकी काव्य-सुष्टि में मूल तत्त्व की तरह 
सवंत्र परिव्याप्त रहता है । 


(५) सौंदर्य-भावना 
(क) विचार-घारा 
द्िवेदी-काल में सौदर्य की भावना रीतिकाल तथा भारतेन्दु-काल की सौदयें 
भावना की श्रपेक्षा सूक्ष हो चली और झालोच्य काल की समाप्ति तक पहुँचते- 
पहुँचते तो वह पन्‍्त' और प्रसाद की आरम्भिक रचसाग्रों में सृक्ष्मतर होकर, 
छायावाद में विकसित और समृद्ध भावी प्रवृत्तियों का पूर्वाभास बन चली । शभ्रब तक 
सौदय्य प्रायः व्यक्ति और पदार्थ का बाहरी गृण-धघर्म ही समझा जाता रहा। किन्तु 
भ्रव भावनाप्रों, श्रादशों तथा कोमल कल्पनाश्रों में भी उस रोमानी सौंदर्य का अनुभव 
किया जाने लगा जो अ्रंत:-सवेद्य है । हम इस युग की अनेक रचनाश्रों में सौंदर्य-भावना 
को सूक्ष्म और सूक्ष्म से सुक्ष्मतर होती हुई देख सकते हैं । 
पृ० श्रीधर पाठक ने भारतभूमि के सौंदर्य को--उसके बाहरी रूपों में ही 
नहीं, किन्तु उसकी आत्मा में, अपने ही ममत्व से, देखा है--- 
मेरा ममत्व सारा तु में समा रहा है , 
भारत हमारा कंसा सुन्दर सुहा रहा है ।'* 
सोदर्य की भावना एक साथ ही भ्रब इतनी सूक्ष्म होने लगी कि गुप्त जी 
पात्रों के चारित्रिक सौदर्य के उद्घाटन के प्रसंग में मरण में भी सौंदर्य की भावकता- 
पूर्ण कल्पता करने लगे । उनकी यशोधरा कहती है--- 
मरण सुन्दर बन आया री ।१ 
गुप्त जी ने सौंदर्य में, कालिदास की तरह, पावतता दिखाकर उसकी गरिमा 


भी बताई है---- 
मम मी ३2० की हल मल न मल नल कलम मील अप लक लि पर कर लकी लि 
१. भारतगीत, पृ० ६६ । २. यशोधरा, पूृ० ४७ । 
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सुन्दरता यदि विधे, वासना उपजाती है , 
तो कुल ललना हाय, उसे फिर क्यों पाती है ।'* 
उत्तर ह्वविदीकालीन काव्य की सौदये-चितना का नेतृत्व प्रसाद ने अपने 
फ्रेम परथिक' में किया है। सोदर्य उनके हाथों कितना सूक्ष्म हो चला है, देखिए- 
क्षण भंग्र सौदर्य देख कर रीभो मत, देखो, देखो । 
उस सुन्दरतम की सुन्दरता बिहव-मात्र में छाई है । 
छोटे छोटे कुसुम व्यामला घरणी मे किसका सोदये । 
इतना लेकर खिलते हैं, जिन पर सुन्दरता का गर्व्वी । 
मानव ही मधूलुब्ध मधुप सा सुख अनुभव करता फिरता ।* 
इसमें कवि की सृक्ष्मान्वेषिणी दृष्टि ने श्रचिर सौदये से परे श्ात्मा की धव- 
लता में शयन करने वाले उस चिर सौंदर्य के उद्गमों को ढूंढ निकाला हैँ जिसकी 
भलक प्रकृति का अनंत सौदर्य-प्रसार है, और मानव का बाह्य सौदयें तो क्रम में सब 
से नीचे है। ध्यान देने की बात यह है कि सौंदय्य-चेतना की यह अनुभति (प्रसाद में 
झारम्भ में ही कितनी स्पष्टता तथा मामिकता के साथ प्रकट हुई मिलती है। सौंदर्य 
को देखकर कवि की “चिर सुन्दर' के प्रति रहस्यमयी जिज्ञासा कैसी स्वाभाविक है-- 
उषा चाँदनी सी बिछती है किस सुन्दर के लिये कहो । 
स्निग्ध, शांत, गम्भीर, महा सौदर्य सुधासागर के कण । 
' ये सब बिखरे है जग में'''विश्वात्मा ही सुन्दरतम है ।* 
मानव की देह, कमे, भावना में जो सौदर्य है वह तो उस अ्रनन्त रमणीय के 
कण-मात्र है । 'प्रेम पथिक' का तायक अपनी नायिका को समझभाता है--- 
उस सौंदर्य सुधा सागर के कण है हम तुम दोनों ही । 
मिलो उसी आनन्द शअ्रम्बुनिधि में मन से प्रमुदित होकर । 
इस प्रकार, सौंदर्य और आनन्द का घनिष्ट सम्बन्ध प्रतिपादित करके कवि ने 
सौदये की आध्यात्मिकता निरूपित की है । 
कवि पंत की सौदय॑-भावना का जन्म भी बड़ी सरस सुन्दर भाव-भूमि में 
होता है। उनके लिए सौंदर्य मानव और प्रकृति के स्थूल' रूपों में उतना नहीं, जितना 
सूक्ष्म भावनाश्रों में । 
श्रब वेदना जैसा प्रतिकूल संवेदतीय सूक्ष्म भाव और अश्रु जैसी क्षुद्र वस्तु भी 
कितनी सुन्दर हो गयी है ! सौंदर्य की यह भावना उसके उत्तरोत्तर विकास और 
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१. सेरन्ध्री, पृ० १९१ २. प्रेम पथिक, पु० २४-२५।॥ 
३. प्रेमपथिक, पु० २५। 
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सृक्ष्मता की सूचक है-- 
“*'"यह अंधेरे हृदय की दीपक शिखा। 
रूप की अभ्रन्तिम छटा, झऔ विश्व की , 
अ्रगम चरम अ्रवधि, क्षितिज की परिधि सी । 
>< > »८ 
भ्रश्न, इस' श्रममोल मोती दृष्टि के, नयत के नादान शिशु, इस विश्व में , 
आँख है सौंदर्य जितना देखतीं, प्रतन, तुम उससे मनोरम हो कही ।* 
>< > >८ 
पूर्णता स्मृति हीन है, सत्प्रेम की, मूक वाणी एक अनुभव है सही , 
बिम्ब भी मिलता नहीं सौंदर्य का घाव भी पर हाय, मिटता है नहीं । * 
>८ »< >< 
ललित लोल उमंग सी लावण्य की, मानिनी सी, पीन यौवन भार से । 
सौदये का बिम्ब' तथा “लावण्य की लोल उमंग कहकर सूक्ष्म सौदर्य को मूर्ते 
तथा सजीव रूप देने का प्रयत्न नितानन्‍्त सुन्दर है ! 
इस प्रकार के सौंदर्य-निरूपणों में हम द्विवेदी-काल की सौदर्य-भावना को 
सृक्ष्म से सुक्ष्मतर होती हुई पाते हैं 
(ख) सानवीय (शारीरिक) सौंदये 
(4) पुरुष सौंदर्य : सौदयं-वर्णन में प्रायः शारीरिक सौदये ही सबसे पहले 
आता है। मानवीय सोदये के अन्तगत मुख्यतः: पुरुष व स्त्री के शारीरिक सौदयें का 
चित्रण साहित्य की परम्परा है। रीतिकाल में पुरुष-सौदर्य के नाम पर क्ृष्ण के 
अलौकिक सौदये का ही चित्रण मिलता था। भारतेन्दु-काल में साधारण मानवों 
ग्र्थात्‌ पुरुषों के सौंदर्य पर भी किस प्रकार श्र कैसी दृष्टि गयी, यह यथास्थान 
बताया जा चुका है । इस काल में प्रसिद्ध पौराणिक या ऐतिहासिक पुरुषों के सौंदये- 
चित्रण की ओर भी कवि विशेष रूप से प्रवत्त हुए। इस में नवीनंता भी थी और 
स्वच्छन्द कल्पना का योग भी । पुरुष हो या स्त्री, दोनों के सौंदर्य-वर्णन में पर्याप्त 
सःदगी व संयम से काम लिया गया। श्रन्य प्रवत्तियों का नेतृत्व करने की तरह 
पुरुष-सोंदय का चित्रण करने में भी गुप्त जी ही सब से भ्रधिक उत्साही दिखाई पड़े |. 
'पिद्धराज जयसिह का यह चित्र देखिए-...- ' 
युवक उदार वीर उच्च उदयाद्रि के, शिखर समान, चित्रभानु सा किरीठ था , 
सहज प्रसन्न मुंख, लोचन विशाल थे, भाल पर भौंहे दृढ़ निश्चय की रेखा सी। 





१. प्रन्थि, पुर ३२७३... २. ग्रन्थि, पृ० ३६। 
३. ग्रन्थि, प्‌० १७॥ 


२६० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदय 


लाल लाल होठों पर सूक्ष्म मसि लेखा थी, किन्तु पड़ती थी दृष्टि जाके वहीं उलटी, 
हेतु हो रहा था आप डीठ का डिठौना ही, पीन वृष स्कघ, क्षीण सिंह कटि साहसी । 
दीर्ष हस्ति हस्त, मानो पशुता के गुण्य की, देव साधना का वह पुण्य नरक्षेत्र था ।" 
इसी प्रकार महौबे के वीर का एक सादा तथा सहज मोहक चित्र देखिए-- 
आगत था एक प्रौढ़ वीर और साहसी, धोती घुटनों के तले, उपर अंगरखी, 
रिक्त कर, किन्तु दोनों श्रोर कटि बन्ध में, बांधे था कृपाण दो-दो सिर पर पगडी 
तिरक गये थे कुछ बाल डाढ़ी भूछों के, तो भी गौर चर्म चिकना था, तथा एक सा ।* 
कल्पना के बल पर कवि ने भारतीय काव्य के बहुवणित पात्र राम को भी 
नवीन रूप व मुद्रा में प्रस्तुत किया है। पेड़ों में जल-सीचती कान्तकाया जनकनन्दिनी 
को निहारते हुये राम की वह सहज सलोनी मुद्रा कितनी मनोमोहिनी है--- 


तर तले विराजे हुए, शिला के उपर, कुछ टिके, धनुष की कोटि टेक कर भू पर । 
निज लक्ष सिद्धि सी, तनिक घूम कर तिरछे, जो सींच रही थी पर्णकुटी के बिरछे । 
उन सीता को, निज मूत्तिमती माया को, प्रणयप्राणा को और कान्‍्तकाया को । 
यों देख रहे थे राम अठल अनरागी, योगी के श्रागे श्रलख जोति ज्यों जागी ॥3 


गुप्त जी की आरंभिक कविताप्रों में ऐसा कल्पना-कलित रूप-विधान नहीं 
दिखाई पड़ता । कही-कहीं तो चित्र बहुत ही स्थल है । यथा--- 
वह मुख सुखकारी, दिव्य ऊंचा ललाठ, सुगठित वह नासा, पीन वक्ष+ कपाट । 
वह दुग यूग युग तारा, बाहु आजानुलम्ब, नल सम न कहीं है, रूप शोभावलम्ब ॥ ४ 
जो हो, पुरुष-सोंदर्य के चित्रण में गृप्त जी ने पर्याप्त मनोयोगजन्य रसात्मकता 
प्रदर्शित की है । 


“प्रियप्रवास' में 'हरिशऔऔध” जी ने बालक श्रीकृष्ण का एक सर्वागपूर्ण चित्र अंकित 
किया है जिसमें कल्पना की कोई विशेष नवींनता या मौलिकता नहीं दिखाई 
पड़ती । देखिए-..- 


अ्रतसि पुष्प अलंकृत कारिणी। शरद नील सरोरुह रंजिनी ॥ 
नवल सुन्दर श्याम शरोर की। नवल नीरद सी कल कान्ति थी |। 
विलसता कदि में पट पीत था। रुचिर वस्त्र विभूषित गात था॥ 
लस रही उस में बनमाल थी। कल दुकूल श्रलंक्ृतः स्कंध था।॥ 
मुकुट मस्तक का शिखि पक्ष का। मधूरिमामय था बहु मंजू था ॥ 


असित रत्त समान सुरंजिता। सतत थी जिसकी वर चंद्विका ॥ 





१. सिद्धराज, पृ० २१९। २. सिद्धराज, प० ११६॥ ३. साकेत पृ० २०४। 
४, कविता कलाप (पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी-संपादित), पूृ० ५४ । 
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विशद उज्ज्वल उन्‍नत भाल में। विलसती कल केसर खौर थी ॥ 
अधित पंकज के दल में यथा। रज सुरंजित पीत सरोज की ॥) 


उपरोक्त वर्णनों में हम युग की पुरुष-सौंदय-चित्रण सम्बन्धी प्रवृत्ति की 
अलक पा सकते है । 
(॥) नारी सौंदर्य : 

१. प्राचीन परिपाठी--नतारी-सौंदर्य-चित्रण के लिये रीति-काल में जो नखशिख 
वर्णन की प्रथा थी वह अब, नवीन-एचि व युगादशे के कारण, बहुत कुछ शिथिल 
पड़ गयी । हां शंकर! जैसे कवियों में अब भी वह बहुत कुछ उसी ढर्रे की 
बनी हुई थी। कवियों ने नारी-सौदय के चित्रण में, श्रपती कल्पना से काट-छॉट 
करते हुये, युग-रचि की पहचान रखते हुए पर्याप्त संयम से काम लिया। आचाये 
द्विवेदी जी ने, राजा रविवर्मा के चित्रों के आधार पर लिखी गई अनेक युग 
प्रतितिधि कवियों की कविताओञ्रों का एक संग्रह “कविता कलाप' (ह्वितीयावृत्ति, 
सम्‌ १९२१) के नाम से संपादित कर प्रकाशित करवाया था। उस संग्रह की 
कविताओं में संग्रहीत कुछ प्रमुख नारी चित्रों का साहित्यिक विश्लेषण करके, इस 
थृंग की नारी-सौदर्य-चित्रण की कला के कुछ मोटे मोटे अथवा सामान्य तथ्य स्थिर 
किये जा सकते है । रूप-सौंदय के कुछ चित्र लीजिए--- 

१. चार चन्द्रमा सम मुखमंडल, भूतल में शोभा आ्ाखंडल । 
कंचन कर्णफूल पहने हैं, नहीं और कोई गहने हैँ ॥ 
इसके देख केश घ॒ृघराले, सुमन सुवासित सुन्दर काले । 
नाग नारियाँ छिप जाती है, मूह न सामने दिखलाती हैं ।॥ 
नयन नील नीरज छविहारी, श्रुति पर्यन्त पर्यटनकारी । 
इस के अधर देख जब पाते, शुष्क गूलाब फूल हो जाते ॥ 
इस के भूकूटी भय का मारा, लोप शरासन है बेचारा ॥ 
कोमल इसकी देहलता है, मूतिमती यह सुन्दरता हैं ॥* 


:. जब यह अद्भुत भाव बताती, बसन इधर से उधर हटाती । 
नाभि नवल नीरज दिखलाती, स्तनपट से पट को खिसकाती । 
पहनी पारिजात की माला, हरित वस्त्र सिर ऊपर डाला । 
कर पललव किस भाँति उछाला, श्रुति कूडल क्या खूब निकाला ॥ 
वेश विचित्र बनाया इसने, मुख मयंक दिखलाया इसने । 
भूकुटी धनुषाकार मनोहर, अ्ररुण दुकूल बहुत ही सुन्दर ॥ 


१. प्रियप्रवास, सर्ग १, छंद १५-२५ । २. कविता कलाप (स॒० प्र० 
द्विवेदी सम्पादित), पुृ० ६८, द्विवेदी जी की 'कुमुदसुन्दरी' नासक कविता से । 


श्श्र आधुनिक हिन्दी-कविंता में प्रेम और सौदर्य 


मंजू मृणाल पराजयकारी, वॉम बाहु आभूषण धारी । 
किस प्रकार लटकाया इसने, कमलों को शरमाया इसने ॥। 
कटि इसकी न भग हो जावे, चलते कहीं न यह गिर जावे । 
इस से त्रिवली बन्ध बनाया, विधि ने यह चातुर्य दिखाया ।॥। 
इसका कूच नितम्ब विस्तार, सचमुच है अत्यन्त अपार ॥ 


३. सुपमा इसकी इस समय अ्कथनीय है मित्र । 
अनुपम मुद्रा वेश त्यों सुन्दर भाव विचित्र ॥ 
सुन्दर भाव विचित्र रूप रमणीय मनोहर । 
गुरुनितम्ब, कटि क्षीण, पीन कुच, कृष्ण कलेवर ॥ 
पृष्याभरण मनोज्ञ योग्य बनदेवी उपमा । 
दर्शनीय अति दिव्य अलौकिक मुख की सुपमा ॥४ 


४. मन्द चाल से वह मराल को सकचाती थी , 
बार बार कच भार लंक लच लच जाती थी ॥३ 

५, कर धरे चिबुक पर रुचिर महा, संकुचित हुई सी खड़ी यहाँ । 
“ग्रवलोक तुझे लेज्जिते प्रियें, लज्जित लज्जां भी आज हिये ॥ 
हो पृष्प भार से नम्र लता, धारण करती जो सुन्दरता । 
यह तेरी मंजुल मूर्ति छटा, देती है उसका मान घटढा॥। 
लम्बित नितम्ब पर्यन्त पड़े, है मानों काले नाग श्रड़े । 
ये तेरे कोमल बाल बड़े, हर लेते हैं मन खड़े खड़े ॥, 
कुछ मुदे और कुछ खुल हुए, सम भाव परस्पर तुले हुये । 
ये देख विलोचने बड़े बड़े, शतपत्र सड़ेंगे पड़े पड़े ॥ 
पाई ने प्रभा पंकज गण में, देखी नलालिमा दर्पण में। 
इन गोल कपोलों की सुषमा, रखती है एक नहीं उपमा ॥। 
निकला प्रकोष्ठ भर ,जो पट से, सटठता सा कुछ जंघा तट से। 
गोभित तेरा दक्षिण कर यों, सरिता तट सुन्दर पुष्कर ज्यों ॥४ 

६. कौवर्त कन्या वह सुन्दरी थी, बविम्बाधरी और कृशोद॑री थी । 
मनोभिरामा मृगलोचती थी, मत्तोज रामा मद मोचनी थी ॥+ 


१. वही, लेखक वही, 'रम्भा' नासक कविता से, पृ० ६६। 

२. वही, लेखक मंथिलोदरण गुप्त, /द्ाकुंतला पत्र लेखन से, पृ० ५६ । 

३. कविता कलाप, गप्त जी की 'अर्जुत श्रोर सुभद्रा' नासक कविता, पु० ५३॥ 
४. वही, गुप्त जी-की 'सलज्जा नाप्तक कंबिंता, पृ० ४३-४४ | 

४, वही, प्‌० ३६६ | . 
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७, गोरे, गृूलाब दल से भ्रति गोलगोल, कैसे मनोज्ञ यूग में इसके कपोल । 
मानों शरीर गृह में विधि के बनाये, कन्दर्प के मुकुर मंजुल हैं सुहाये ॥ 


<. घबराई सी श्रम के मारे, शिथिल खड़ी है विटप सहारे ॥ 
तो भी दृष्टि भाव आतुर हैं, अधरों पर मुसक्यान मधुर है । 
कंचन सा उज्ज्वल मुख मंडल, करता है सहसा चित चंचल ॥ 
काले केश घने सठकारे, लहराते है कुंडल मारे । 
गोरी गोल गढी मृदु बाहें, शोभा की मात्रों सीमा हैं॥ 
फ्लदान श्रटतका अंगली से, आश्राक्षित मानों बिजली से । 
उठ से रहे फूल है ऊपर, पंकज तुल्य चूमने को कर॥ 
कटि है कसी कदाचित उर में, खो न जाय यह कहीं डगर में । 
पावो की सुकुमार अगुलियाँ, झोभित मानों चंपके कलियाँ॥े 


&. सब जडाऊ भूषणों के सोहने श्ूंगार थे । 
कंठ में केवल मनोहर मोतियों के हार थे ॥ 
पीन कृश, उकसे कसे, कोमल कड़े छोटे बड़े । 
गुप्त सारे अंग साड़ी की सजावट में पड़े ॥३ 


१५०, सीस पे पसार फन लंक लों लपेटा मार , 
लट की लटक दिखलाती बलखाती थी ।! 
माँग मुख फाड़, काढ़ मोतियों के दाने दाँत , 
भझूमर की जीभें लप लप लपकाती थी ॥ 
शंकर शिरोमणि की ज्योति का उजाला पाय , 
रोषभरी प्यारे रूप-कोष को रखाती थी। 
बात वेणी नागिन की तब की कही है जब , 
नाचती बसन्‍त सेना बाई गीत गाती थी ॥४ 


११. वदत मंडल पूरत चन्द्रमा, सघन कुन्तल रैन मनोरमा। 
मदन ज्योति प्रभा रवि प्रात की, मिली रहीं सुखमा दिन रात की ॥ 
१. वही, पृ० ३४। " 
२. वही, पं० कामता प्रसाद “गुर को 'अहल्या' नामक कविता, पु० १६-१७। 
३. वही, पं० नाथ्‌ राम 'शंकर' हार्मा की 'क्रेरल को तारा! नामक कविता, 
पु० १५ । 

४. कविताकलाप, पुृ० १४; पं० नाथ्राम “शंकर दर्मा की वसन्‍्त सेना 

तत्सक कविता से उद्धत 
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ललित बन्दन बिन्दु सुभाल पै, पुरित की पठली पर लाल है। 
बिदित धौ तियभाग सुहाग है, उदित सो अथवा शअ्रनुराग है॥ 
कलित मोतिन मन्‍्जु प्रकाशिका, ललित बेसर बेस सुनातिका। 
छवि सुहाति असीम प्रशंसिनती , मिलति कीर-बधू-संग हसिती। 
अलक की लट कान समीप है, चहति नागिनि सेवन सीप है॥ 
मदन चाप किधौ अभिराम हैं, शिथिल जासु लसे गुन श्याम है। 
लसति नील सुहावन कन्चुकी , अ्रुणिमा तेहि प॑ पट मसजुकी ॥॥ 
शिखर-प्राश्रित श्री रसराज पै, रंग जमाय रह्यो अनुराग है।* 
उपरोक्त उद्धरण पुरातवी परिपाटी के है जिनकी विशेषताएँ संक्षेप में ये हैं:--- 
(१) प्राय: सारा सौदर्य-वर्णन परम्परागत है जिसमें नवीनता या मौलिकता 
नहीं के बराबर है। सौदये-वर्णन का सारा ढाँचा रीतिकालीन है। (२) सूभें वही 
पुरानी हैं | पृष्ष भार से नम्र लता का तायिका के सौदर्य की तुलना में मान घटना, 
कटि की सूक्ष्मता सूचित करने के लिये उसका भग होना, कच भार से उसका 
लचकना, व चलते-चलते गिर जाना, चाल से मराल का सकुचना, कस्तौटी पर कंचन 
लीक का खिचना, अलकों की लट का, कान के पास पहुंचने में नागिन का सीप 
सेवन करना, कपोलो का कन्दर्ष का मुकुर होना, मुख-मंडल का कचन, कमल व 
चन्द्रमा-सा होना, भकुटी भय के मारे तागनारियों का छिप जाना, आरादि उक्तियों में 
कवियों की कोई विशेष नवीन सौदये-दृष्टि सूचित नहीं होती। (३) सौदर्य के 
उपमान भी पुराने व गढ़े-गढ़ाये ही हैं। देह, केश, मुख, नयन, भुकुटी, कपोल, अधर, 
दाँत, नाभि, कर, उंगलियाँ, आ्रादि के लिये क्रमशः लता, नाग, सोना, कमल या 
चन्द्रमा, मृग या तील कमल, धनुष, गुलाबपुष्प, बिम्बाफल, मोती, नवेल नीरण, 
पल्‍लव औझर चम्पक कलियाँ आ्रादि प्रसिद्ध उपमान ही प्रयुक्त हुए हैं। नवीन उपमान 
दूँढने का कोई प्रयत्न लक्षित नहीं होता । उत्प्रेक्षाएँ भी वही है । (४) कवियों का 
ध्यान अभी कर्णफल या श्रुतिकूडल, कड़े, बेंसर, आदि श्रलंकारों की श्रोर है। 
पारिजात की माला ओर नील सुहावन कंचुकी भी उन्हें आकर्षक है। (५) शरीर 
के अंग भी उन्हीं रूढ़ सौदर्य-गुणों से युक्‍त बताये गये हैं । यथा : गृरु नितम्ब, क्षीण 
कटि, पीन कुच, गोल कपोल, सुभर गोल गोरी बाँहें, सघन जंघा तट, नितम्ब पर्यन्त 
घृंघराले काले सुवासित कोमल घने सटकारे केश, कुछ मंदे कुछ खले बड़े-बड़े नेत्र 
आावि। (६) हाँ, मुद्राएँ अ्रथवा अनुभाव श्रवश्य कुछ सुन्दर हँ---यथा : चिबुक पर हाथ 
घरे तायिका का खड़ा रहना, विटप के सहारे उसका शिथिल-सी खड़ी रहना, घबराई 
+ कविता कलाप॑, पृ० ६,१०; श्री - रायदेवीप्रसाद पूर्ण की “इन्दिरा 
नामक कविता से उद्धृत । 
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सी रहना, अलक की लट का कान के समीप डोलना ओादि मुद्राश्रों में पर्याप्त 
श्राकर्षण है । पर, देव, मतिराम, पद्माकर आदि के आगे ये सब उषाकाल के दीप से 
ही है । (७) एक बात विशेष महत्त्व की है। छायावाद काल में सभी प्रकार के सौंदर्य 
में जो एक आ्राश्चर्य, जिज्ञासा या रहस्यात्मकता की भावना झ्रागे चलकर दिखाई 
पड़ी, वह इस पुरानी परियाी में प्राय: कही नहीं दिखाई पड़ती । हाँ, 'इसके भ्रधर 
देव जब पाते, शुष्क गुलाब फूल हो जाते! (देखिए पृ० २९१) जैसी उक्तियों में 
जायसी का 'नयन जो देखा नीर भा अवश्य याद शञ्रा जाता है, किन्तु कविता में 
वर्णित प्रस्तुत परिस्थिति और व्यापक संदर्भ में देखने पर यह व्यतिरेक' का चमत्कार 
ही अधिक जान पड़ता है, किसी गहरी तथा स्वाभाविक रहस्य-भावना का सकेतक 
उनना नहीं । द्विवेदीकाल के अन्तिम पटल में 'पन्‍्त' तथा 'प्रसाद' के द्वारा ही मुख्यतः 
इस प्रवृत्ति का प्रवर्तन हुआझ्ना । प्रस्तुत सौदर्य-वर्णन में स्थूलता या वहिर्मुखता ही श्रधिक 
है। (८) कवियों की रंग-भावना भी कोई विशेष उल्लेख योग्य नहीं । वही छृप्ण, 
हरित, अरुण, नीला, पीला श्रथवा गूलाब, कंचन, चम्पक शौर बिम्बाफल वाले रंग । 
रंगभावना का सूक्ष्म परिचय भी ग्रागे चलकर छायावादी काव्य में ही मिला । 
(६) उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, व्यतिरेक, उल्लेख, अॉतिमान श्रादि अलंकारों का 
विन्यास प्राचीन ढंग का है । 

पुरानी परिपाटी के सौदर्य-वर्णन की ये ही कुछ मुख्य विशेषताए हैं । 

२. नवीन परिपाटी :--ह्िवेदी काल मे ही बाबू मंथिलीशरण गुप्त, पं० 
रामनरेश त्रिपाठी, बाबू जयशकर थअ्रसाद' तथा श्री सुमित्रानन्दन पंत आदि कवियों 
ने नारी-सौदर्य वर्णन के क्षेत्र मे अपनी सूक्ष्म सौदर्य-भावना का परिचय देना आरभम्भ 
कर दिया था। प्राचीन और नवीन दोनों प्रकार के वर्णनों की तुलना करके देखने 
पर उनका अन्तर स्पष्ट उभर आता है। नवीन सौदर्य-वर्णन की विशेषताओं के 
परिज्ञान के लिए कुछ उदाहरणों का आधार लेना उत्तम होगा । 

गुप्त जी ने श्रपती नवीन कल्पना तथा प्रतिभा के बल से कुछ अत्यन्त सुन्दर 
चित्र प्रस्तुत किये हैंँ। सिद्धराज की “रानकदे' का एक रूप देखिए--- 
घर के निकट कुछ पेड़ पौधे रोपे थे, और बना ली थी एक बाटिका सी उसने । 
गोड़ती थी, सींचती थी श्राप वह उसको, पानी खींचती थी नित्य प्रातःकाल कप से । 
दायें और बाएं घूम घूम रूम झूम के, आता लूम लेता हुआ पूर्ण घट नीचे से । 
पाती गहरे का रस वह गृुणशालिनी, राग रह जाता स्वेद भाग बह जाता था |” 


यहाँ हम 'साकेत' से एक ऐसे परम रमणीय चित्र को पूरा उद्धृत करने का 





१, सिद्धराज, ए० ५७। 
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लोभ-संवरण नहीं कर सकते जिसमें गृप्त जी की मृूदुल रसीली तूलिका के सब रंग 
छहर उठे है । राघव-प्रिया सीता के स्वच्छनद वन-जीवत की यह भाकी टकटकी 
लगाकर देखते ही रहिए--- 
ग्रचल पद कटि में खोंस, कछोटा मारे, सीता माता थीं श्राज नई धज धारे। 
अंकुर हितकर थे कलश पयोधर पावन, जन मातू-गवंमय कुसल वदन भव-भावनत । 
पहने थीं दिव्य दुकूल अ्रहा, वे ऐसे, उत्पन्न हुआ हो देह संग ही जसे। 
कर, पद, मुख तीनों अतुल अनावृत पट से, थे पत्र-पुज में अलग प्रसून प्रकट-से । 
कन्धे ढक कर कच छहर थे उनके, रक्षक तक्षक से लहर रहे थे उनके । 
मुख धर्म विन्दु मय श्रोस भरा श्रम्बुज सा, पर कहाँ कण्टकित नाल सुपुलकित भुज-सा १ 
पाकर विशाल कच भार एड़ियाँ घेंसती, तब नखज्योति-मिष, मृदुल अंगुलियाँ हंसती । 
पर पग उठने में भार उन्हीं पर पड़ता, तब शअ्ररुण एड़ियों से सुहास-सा भड़ता ) 
क्षोपगी पर जो निज छाप छोड़ते चलते, पद पद्मों में मंजीर मराल मचलते। 
रुकने भूकने में ललित लंक लच जाती, पर अपनी छवि में छिपी श्राप बच जाती । 
तनू गौर केतकी-कुसुम-कली का गाभा, थी अंग सुरभि के संग तरंगित आभा। 
भौरों से भूषित कल्प-लता-सी फली, गाती थीं गनगुन गान भान-सा भूली। 
निज सौध सदन में उटज पिता ने छाया, मेरी कुटिया मे राजभवन मत भाया। " 
संगीत और रंगों की मानसिक झ्ाँधी में अंकित किए गये इस चित्र का सौदर्य 
अ्पूर्व है ! 
पं० रामनरेश त्रिपाठी का नाम भी इस प्रसंग में उल्लेखनीय है । सौंदय- 
भावना को स्थल से सूक्ष्म की ओर ले जाने में इनका सहयोग मूल्यवान्‌ है। 'पथिक' 
की नायिका का यह सूक्ष्म रमणीय सौदये देखिए-- 
उसी समय कमनीय - एक स्वर्गीय किरन सी वामा । 
कृबि के स्वप्त समान विश्व के विस्मय सी अ्भिरामा । 
सिन्ध्‌ गोद में लय से पहले तरंगिता सरिता सी । 
आकर चकित हुई तट पर प्रियतम दर्शव की प्यासी । 
घुसा विषाद-कीट था कोई उसके हृदय-सुमन में । 
मुख ऊपर दुःख की छाया थी सन्ध्या सी उपवन में ॥* 
रेखांकित स्थलों में अ्रनुस्यूत उपमाग्रों और उनमें मनिहित अनुभूतियों तथा 
निरीक्षणों में कवि की नवीन और मौलिक सौंदर्य-चेतना का आभास मिल रहा है । ' 
पं० मनन्‍नन हिंवेदी का यह चित्र सादा होते हुए भी कितना सुन्दर है-- 


१. साकेत, समे ८ । २. पथिक, सर्ग १। 
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कृंशोदरी गन कही चली है, लिए है बोझा छुटी हैं बेनी। 
निकल के बहती है चन्द्र मुख से, पसीना बन कर छठा की श्रेती। 
गगन समीपी हिमाद्वि शिखरों, घरों में जलती है दीप माला। 
यही अश्रमरपुर उधर है सुरगण, इधर रसीली हैं देवबाला ॥ " 
बाह्य सोदर्य के कुम्हला जाने भ्रथवा लुप्त हो जाने पर भी श्रात्मिक सौदये 
शेप रह जाता है । सोदर्य की यह सूक्ष्म भावना 'प्रसाद जी? ने अपने "प्रेम पथिक! के 
नायक-नायिका के संवाद के बीच बहुत सुदरता से प्रदर्शित की है--- 
यह कसा है वेश, तुम्हारा वह सब वैभव कहाँ गया। 
कहाँ स्तिग्ध सौदय तुम्हारा, वह लावण्य कहाँ है श्रब ? 
वे सब अलस कटाक्ष कहाँ है ? वे घघराले बाल कहाँ ? 
वह उनन्‍्मादक रूप, शिशिर के बूंद सदृश क्या दुलक गया ? * 
ओर “पंत की 'ग्रथि' की नायिका का सूक्ष्म सौदय्य भी दर्शनीय है। देखिए-... 
अप॒त की जीवित लहर के बाँह में, जगत में कितने श्रभी भूले भला ।* 
लाज की मादक सुरा सी लालिमा, फेल गालों में, नवीन गुलाब से, 
छलकती थी बाढ सी सौंदर्य की, अधखुले सस्मित गढ़ों से, सीप से । 
इन गढों में-रहूप के आझावत्त से, घूम फिर कर, नाव से किसके नयन, 
हे नहीं डूबे, भटक कर, भ्रटक कर, भार से दब कर तरुण सौदये के ।९ 


उपरोक्त सोदरय्य-वर्णनो की विशेषताएँ निम्नलिखित है--- 

(१) रूप-सौदर्य-वर्णन में श्रब॒ कवियों की दृष्टि झ्रान्तरिक सौदर्य, जो शील- 
सौजन्य या चरित्र का सोदये है, पर ही अधिक है। रीतिकाल की प्रतिक्रिया तथा 
छायावाद की भूमिका के रूप में, काव्य में ग्रब शर्नः झरने: स्थूल पर सूक्ष्म विजय पाने 
लगा है । बाह्य से श्रब कवियों का ध्यान अन्तर्मुख होता चल रहा है। विशेष ध्यान 
देने की बात यह है कि सौंदर्य श्रब राजसी ठाठ-बाट में ही नहीं रह गया है ; वह 
मातों पुराना 'फेशन' हो गया है। अब वह सरलता, सादगी तथा सौहादई से निर्मित 
चरित्र के सौदर्य या शील में ही ढला जा रहा है। ग्राज प्रगतिवाद जिस साधारण 
सौंदर्य का समर्थन तथा वर्णन कर रहा है वह भारतेन्दु काल में 'प्रेमधन' जैसे कवियों 
से-आरम्भ होकर तथा प्रस्तुत कवियों से विकसित होकर-किस' प्रकार धार बाँध कर 
रवाना हो चुका है, यह बात ध्यान देने योग्य है । यह प्रगति कितनी स्वाभाविक है ! 


वह किसी वाद की प्रेरणा या उत्तेजना से ऊपर से थोपी हुई नहीं जान पड़ती । 





१. कविताकोमुदी भा० २, पु० ४५५॥। २. प्रेम-पथिक, पु० १८। 
३. प्रंथि, पु० ५ । 'ड. ग्रंथि, प० ६। 
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(२) अलंकार-विधान में भी सूक्ष्म सौंद्य की भावना को जगाने के लिए 
सूक्ष्म या अमूर्त उपमानों का आश्रय भी लिया जाने लगा है । ऊपर के उदाहरणों के 
रेखाकित स्थालों में निबद्ध उपमा-रूपकों तथा लाक्षणिक प्रयोगों मे यह बात देखी जा 
सकती है । अमृत की जीवित लहर' सौंदर्य की बाढ़, रूप के श्रावत्ते', 'सौदयें के 
तरुण भार' आदि उक्तियाँ सौदर्य-भावना तथा अभिव्यक्ति के क्षेत्र में एक नवयग के 
उन्‍मीलन की सूचना दे रही हैं । 

(३) नखशिख की प्रवृत्ति श्रब क्षीण पड़ती जा रही है | वस्तुतः सारा सौदय्य 
अरब शरीर, वेश-भूषा तथा श्राभूषण आदि से सिमट कर मुख्यत"' भावना की ही श्रोर 
बहा जा रहा है। पूर्व यूगों से स्पष्ट श्रन्तर सूचित हो रहा है । 


(४) सोदर्य के चित्रांकन में ग्रब कवि भ्रधिक स्वच्छंदता से अ्रपनी कल्पना 
का प्रयोग कर रहा है। रीतिकाल' में यह कल्पना बहुत कम दिखाई पड़ती थी । 
ऊपर गृप्त जी तथा पत जी के काव्य के उद्धरणों से मुक्त कल्पता का रूप देखा जा 
सकता है । 

(५) विशेष ध्यान देने की बात यह है कि सौदर्य मे अब वह रहस्यात्मकता 
तथा कल्पनात्मकता का लावषण्य भी श्राने लग गया है जो प्राचीन गश्रौर नवीन हिन्दी 
कविता की सौदर्य-स्‌ृष्टि को एक दूसरे से पृथक करता है । रहस्यात्मक श्रावरण सौदर्य 
का एक विशिष्ठ गृण है, यह हम यथास्थान बता चुके हैं। उसके ग्रभाव में सौदर्य- 
वेतना मानों फीकी-फीकी सी लगती है। यह नवीन प्रवृत्ति छायावाद की अति- 
कल्पना पूर्ण रहस्यात्मक सौंदय॑-सर्जना (श्रच्छी है या बुरी, यह प्रश्न अलग है) का 
पूर्वाभास है । 

(६) श्रब, इत चित्रों का सम्बन्ध नये समाज और नई जीवन-चेतना से बैठा 
कर देखना भी आवश्यक है। तेजी से बदलते समाज के विचारों और भावनाग्रों का 
प्रतिबिम्ब हमें इन चित्रों मे मिलता है । ध्यान देने की बात यह है कि प्राचीन सामनन्‍्ती 
वैभव की तड़क-भड़क के प्रति अब कवियों का कोई श्राकर्षण नहीं दिखाई पड़ता, 
क्योंकि इस काव्य की पृष्ठ भूमि में जो राजनीतिक चेतना चल रही थी वह जन- 
सत्तात्मक राज्य-स्थापना की ओर ही प्रयत्नशील थी । इसीलिए. कवि श्रब सौदय्ये- 
भावना का संग्रह सादा जीवन तथा उसकी परिस्थितियों से ही करते है। श्रम का 
महत्त्व प्रतिष्ठित हो चुका है। पेड़-पौधे गोड़ता, सींचना, भार उठाना, घड़ा भरना, 
पसीना बहाना श्रादि कर्म-सौंदर्य के उपादान हैं। जीवन के देनिक कार्य-कलापों में 
सहज आकर्षण समाविष्ट दो गया है। कछोटा, छहरते कच (केश), छूटी वेणी भी 
ग्रव भ्रधिक श्राकृष्ट करने लगी है। कविजन ग्रब स्वावलम्ब की एक झलक पर 
कुबेर का कोष भी न्‍्यौछावर करने को तैयार है । श्रम के द्वारा प्राप्त गौरव, सुख, 
और संतोष ही उनकी दृष्टि में जीवन का सार-सत्व है (प्रंचवटी”) । -तात्प्य यह है 
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कि निम्न जीवन के सादे चित्रों में से सौदर्य-संग्रह का कार्ये कवियों की भावना विशेष 
उत्साह से करने लगी है । यह भी ध्यान देने की बात है कि अ्रधिकाश छायावादी 
काव्य में आगे चलकर यह प्रवृत्ति फिर लुप्त हो गई भर 'प्रयोगवाद' में जा कर ही 
वह पुनः जीवित हुई । 


(ग) प्रकृति-सौंदर्य 
दृश्य-चित्रण--ह्विवेदी-काल में कवियों के लिए मानव की अनादि सहचरी 

प्रकृति के प्रति भी सौदर्य-दृष्टि पर्याप्त रूप से विकसित हो चली। यह दृष्टि 
नारी-सौदय की अपेक्षा प्रकृति के प्रति अधिक सुक्ष्म व परिष्कृत रूप में दिखाई दी । 
पं० श्रीधर पाठक, ५० रामचन्द्र शुक्ल, हरिग्रौध', पं० सत्यनारायण कविरत्त, 
बा० मंथिलीशरण गुप्त, पं० रामनरेश त्रिपाठी, रायदेवी प्रसाद पूर्ण, प्रसाद 
तथा 'पंत' झ्रादि कवियों ने अपने प्रकृति-प्रेम का गंभीर परिचय देते हुये प्रकृति-सौदर्य 
का सुन्दर चित्रण किया। हमारी यह मान्यता है कि छायावाद में प्राप्त सूक्ष्म 
प्रकति-प्रेम तथा प्रकृति-सौदर्य-चित्रण का मार्ग उपरोक्त कवियों ने ही प्रशस्त किया । 
पं० श्रीवर पाठक ने ही, प्रंग्रेज कवि गोल्डस्मिथ के काव्यों के अनुवाद द्वारा, हिन्दी- 
काव्य को प्रकृति-प्रेम तथा सौंदर्य की विशिप्ठ सामयिक प्रेरणा प्रदान की थी। 
उन्होंने 'काइमी र-सुखमा' (जिसका प्रथम संस्करण सं० १९६१ में छपा था और 
जो प्रेमथघन' जी की सं० १६६६ में प्रकाशित प्रक्ृति-प्रेम तथा सौदर्य की सुन्दर 
कृति दुर्दशा दत्तापुर यानी जीर्ण जनपद से ६ वर्ष पहले प्रकाशित हुश्ना था) में 
नवीन ढंग का प्रकृति-चित्रण करके इस क्षेत्र में नेतृत्व किया। श्रीवगर का एक 
चित्र देखिए--- 

धन्य नगर श्रीनगर वितस्ता कूलनि सोहै, 

पुलित मौन प्रतिबिन्ब सलिल सोभा मन मोहै । 

लसत कदल' पुल सप्त, चपल' नौकागन डोलै, 

रूपरासि नर नारि वारि बिच करत कलोले। 

शेरगढी नृपभौन सरित तट सोहुत सुन्दर, 

विज्जू दीप दुति निरखि स्वर्गपुरि दरत पुरन्दर । 

हेमपत्रमय तत्र॒ गदाधर जू हरि मन्दिर, 

राजभवन अवलम्बि, राजकूल कीति थम्ब थिर | 

गिरि ऊपर सों लगत नगर छवि निपट निराली, 

वर्गाकति घर बगर बिछे बहु सोभा' साली। 

सोहत सो चहुँ श्रोर, सुधर घर अवलि एक सी, 

बीच वितस्ता धार लखत सुचि रजत रेख सी ।१ 


१. काइमीर सुखभा, पृ० ३। 
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का 


निश्चय ही उपरोक्त चित्र स्थूल है किन्तु उस, में ब्यौरों को ध्यान से देखने 

की (७ पुल, विज्जु दीप दुति, वर्गाकृति घर, घर अ्रवलि, व वितस्ता धार के बीच 
मे रजत रेख सी दिखना) चेष्टा पर्याप्त मौलिक और नवीन है। इस कविता में 
आगे चल कर भारतेन्दु' के ढंग की ही उपमा उद्प्रेक्षाएं मिलती हैं। फिर भी दष्य- 
चित्रण में प्राप्त तल्लीनता अ्रवश्य प्रशंसनीय है । प॑० रामचर् शुबल ने बुद्ध चरित' 
में प्रकृति के कई अत्यन्त सुन्दर चित्र श्रंकित किये हैँ, जिनमें चित्रकार की-सी प्रतिभा 
दिखाई पड़ती है | शुक्ल जी की दृष्टि वडसवर्थ की तरह सामान्य पदार्थों में भी 
पूरी रसात्मकता के साथ लीन होती है श्र भवभूति तथा टेनीसन की तरह प्रकृति 
के भयावह. रूखे, बेडौल तथा परुप रूपों में भी । निश्चित ही शुक्ल जी प्रकृति-चित्रण 
के हमारे मूर्धन्य कलाकारों में से हैं। शुक्ल जी के प्रकृति-काव्य का शअ्रध्ययन करने 
पर न जाने क्यों हमारे मन में यह बात रह-रह कर उठती है कि यदि वे आजीवन 
काव्य-क्षेत्र में ही रहते तो हमें संसार का प्रकृति का एक महांन्‌ कवि मिलता । पर 
अकति का प्लेनिग! तो कुछ और ही था। सौदा घादे का भी नहीं रहा । शअस्तु | 
उनकी रचनाओं से दो-एक उदाहरण लीजिए-- 

पुलकित पुनि लखि परत लहलहे खेत मनोहर, 

चुबन सों अनुरागवती उषा के सुन्दर । 

प्राची आशा कहने लगति दिन राज ग्रवाई, 

पहले केवल धुंध सरीखो परतलखाई । 

किन्‍्तु पुकारे अरुणचूड जौ लौं पुर भीतर, 

श्राभा निखरति शुक्र रेख सी शैलशीर्ष पर । 

लागति परसन होति श॒भ्रतर सो अब क्रम क्रम, 

देखत देखत होति स्वर्णपीताभ धार सम । 

गञरुण नील ञ्रौ पीत होत घनखेंड मनोरम, 

काह पे चढि जाति सुनहरी गोट चमाचम । 

सब जग जीवन मूल प्रतापी परम प्रभाकर, 

दिनपति प्रगटत धारि ज्योति परिधान मनोहर । 

उपरोक्त चित्र में 'घृध' 'शुश्र रेख', 'स्वर्णपीताभ', 'अ्रुणनील और पीत॑, 

तथा 'सुनहरी गोट चमाचम' में कवि की कैसी मौलिक तथा सूक्ष्म वर्ण-भावना और 
'निकठ्दशिता लक्षित हो रही है ! दृश्य-चित्रण में कितना महीन कौशल निहित है * 
एक ऐसा ही सृक्ष्मदशितापुर्ण चित्र श्रौर लीजिए-- 

अरब होत ताके तीर चकरे पात के महुञ्नन तरे, 

हिंगोट औ्औौ अंकोट की भाड़ीन को मारग धरे. 





१, बद्धाचरित, पु० १०३॥। 
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पटप रन से कढ़ि जाइए जहेँ फल्गू फोरि नगावली, 

चपती चटानन बीच पहुंचति है गया की शुभथली। 

बलुए पहारत और टीलन सो पड़ो सुषमा भरो, 

तरु बिल्व को ऊसर कटीलो दूर लौ फैलो परो। 

लहरात ताके छोर प॑ बन परत एक लखाय है, 

प्रति लहलहे तृण सो रही तल भूमि जाकी छाय है। 

जूरि कतहुँ सोतन को विसल जल लसत धीर गंभीर है, 

जहँ अरुण, नील, सरोज ढिग वक सारसन की भीर है । 

कुछ दूर प॑ दरसात ताड़न बीच छप्पर फस के, 

जहे कृषक सेनग्राम के सुखनीद सोवत हैं थके ।! 

दृश्य के पेचीदे सूक्ष्म ब्यौरों पर गम्भीर दृष्टि रख कर, चित्रकार की प्रतिभा 
से, उनके दाब्द-चित्रण करने को ही शक्ल जी 'संश्लिष्ट चित्रण कहते है ।* उन्होंने 
प्राचीन कवियों--कालिदास, भवभूति आदि--में दश्य-चित्रण का यही कौशल बताया 
है। ये चित्र भी उसी प्राचीन संह्लिष्ट-चित्रण की परम्परा में हैं । ऐसे चित्र उनके 
बुद्धचरित' में भरे पड़े है ।१ निसस्‍्सन्देह शुक्ल जी की इस क्षेत्र मे एक बहुत बड़ी 
देन है । 
हरिओऔद्व जी ने प्रकृति-वर्णन प्रायः उद्दीपन के रूप में ही किया है। उनके 

अधिकांश काव्य के विरह-प्रधान होने के कारण यह स्वाभाविक ही था। किन्तु 
पृष्ठभूमि, वातावरण-निर्माण, तथा स्व॒तन्त्र चित्रण के लिये उन्होंने प्रकृति को आलंबन 
रूप में चित्रित करने की भी गज़ाइश निकाल ली है। उनके प्रसिद्ध काव्य प्रिय 
प्रवास के कुछ सर्ग (१, २, ३, ५, १३ आ्रादि) तो प्राकृतिक वातावरण के चित्रण से 
ही आरम्भ होते हैं । नवम सर्ग लगभग पूरा प्रकृति-वर्णन में ही खप गया है। इसमें 
'हरिऔध' जी ने यद्यपि अपना प्रकृति-प्रेम मामिकता से प्रदर्शित किया है, तथापि 
वक्षो, लताओ्रों, रंगों झ्रादि का आलंकारिक चमत्कारपूर्ण 'इतिवत्तात्मक परिगणन मात्र 
भी पर्याप्त हुम्ना है। यमक तथा इलेष के प्राचोन ढग के चमत्कार देखने ही योग्य है । 
उवितयाँ वंचिब्यपूर्ण हैं । शुक्ल ज़ी के से रसपूर्ण तथा संश्लिष्ट-चित्रण भी पर्थाप्त 
हैं । प्रकृति के सामान्य रूपो के प्रति श्रच्छी प्यारभरी दृष्टि व्यक्त हुई है। वर्ण॑नों में 
कहीं-कहीं तो पेड़ों के, नाम भर गिना दिये गये हैं--- 





१, बुद्धचरित, पु० १२७। | 

२. चितामणि, भा० २, "काव्य में प्राकृतिक दृदय” नामक लेख । 

३५ बुद्धचरित, पृष्ठ ३९, ४०, ४१, ४३, 3९, ६९६, १०१, ११०, १४५६, 
१६०, १६४ आदि। 
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जम्व्‌ अमस्ब कदम्ब निम्ब फलसा जम्बीर श्री श्ॉवला । 
लीची दाड़िम नारिकेल इमिली ओर शिक्षपा इंगूदी । 
तारंगी भ्रमरूद विल्व बदरी सागौन शालादि भी । 
श्रेणी बद्ध तमाल ताल कदली झौ शाल्मली थे खड़े ॥ 


आँवले के पेड़ का यह यमक के चमत्कार से युक्त वर्णन देखिये- 


दिखा फलों की बहुबा अ्रपक्वता । स्वपत्तियों की स्थिरता विहीनता । 
बता रहा था चल चित्त वृत्ति के उतावलों की करतूत आँवला ॥* 


ऐसे चमत्कारपूर्ण वर्णनों से (प्रियप्रवास का नवम सर लदा है। किन्तु, 
कही-कही चित्र ऐसे स्पष्ट तथा उज्ज्वल है कि उनमे वस्तुश्नों के प्रति श्रच्छी निकट- 
दर्शिता, कवि की भावुकता तेथा कल्पना ऋलकती है । कवि ने दृश्य को एकाग्रचित 
होकर देखा है । यथा--- 
नाना निर्भर हो प्रसूत गिरि के संसिक्त उत्संग से। 
हो हो शब्दित थे सवेग गिरते शअ्रत्यन्त 'सौंदर्य से । 
जो छीटे उड़ती ग्रनन्त पथ में थी दृष्टि को' मोहती । 
शोभा थी अ्रति ही अपूर्व उनके उत्थान की, पात की । 
प्यारा था शुच्ि था प्रवाह उनका सद॒वारि सम्पन्न हो । 
जो प्राय: वहता विचित्र गति से गम्य स्थलों मध्य था | 
सीधे ही वह था कहीं विहरता होता कहीं वक्र थां । 
नाना प्रस्तर खंड साथ टकरा, था घम जाता कहीं ॥२ 
कवि में वर्ण-बोध भी कहीं-कही अ्रच्छा पाया जाता है; पर रंगों की यों ही 
गणना मात्र-सी हो गई है--- 


अद्वेत, ऊदे अ्रुणाभ, बैगनी । हरे भ्रबीरी सित पीत संदली । 
विचित्रवेशी बहु श्रन्य वर्ण के । विहंग से थी लसिता वतस्थली || ४ 
पूर्ण. जी ने भी इसी प्रकार एक जगह पचातों रंगों के नाम गिना डाले हे । 
पं० सत्यनारायण कविरत्त' स्वभावत: प्रेम-सौंदय-माधरी में पे जीव थे । 
फिर ऊपर से कालिदास, भवभूति, टेनीसन, स्कॉट आदि कवियों के काब्यों के प्रध्ययन 
तथा अनुवादों द्वारा उन्होंने श्रपत्ती प्रतिभा को बहुत परिष्कृत तथा पैती भी बना 


दिया था। उनको प्रकृति के कोमल और कठोर दोनों ही रूप प्रिय थे। ग्रीक्ष्म की 
प्रचंडता का एक चित्र देखिये-.. 





१. प्रियप्रवास, सगे ६, छंद २५] .,. २. प्रियप्रवास, सर्ग ६, छंद ३३ । 
३ प्रियप्रवास, सगे €, छंद १७, १८ । ४. !प्रियप्रवास', सर्ग- €, छंद ६१। 
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तपनि सों सुधि बुधि तजि कहूँ जाय, मोर जब पैठत पाँख पसारि 

दुरत ता नीचे विषधर श्राय, विकल प्राणनि कौ मोह बिसारि। 

घाम के मारे ब्रति घबराय, फिरत मारे चहूँ जीवन काज । 

एक थल अपनो बैर बिहाय, नीर ढिग पीवत मृग मृगराज । 

लार टपकति जा की अकुलात, स्वात अति हॉपत जीभ निकारि । 

बिलाई कढ़ि समीप सों जात, तऊ नहिं बोलत ताहि निहारि।" 
और, अब प्रकृति के कोमल कूप का भी एक चित्र लीजिये-... 


हरी घास सों घिरे तंग टीले नभ चुम्बत। 
तिन में सीधी सरल सरग दिसि डगर उलम्बत । 
जब सो बहरे लहरें छहरैें तेरी समुदित । 
बिन कारण नहिं ज्ञात आप आपहि सों प्रमूदित । 
कोऊ सरसों सुमन फूल, जौ सिर सों बॉधत । 
गरियारन गोरिन के संग कोड चुहल मचावत ॥* 
इस- प्रकार “कविरत्त' जी का प्रकृ्ृति-सौदये-निरीक्षण प्रशंसनीय है ।. 
गृप्त जी ने भी कहीं कहीं स्व॒तन्त्र चित्र अंकित किये हैं । यथा--- 
संध्या हो रही है । नील नभ में, शरद के 
शुभ्र घन तुल्य, हरे वन में, शिविर के 
स्वर्ण के कलश' पर श्रस्तंगत भानु का 
ग्ररुण प्रकाश पड़ भलक रहा है यों। 
छलक रहा हो भरा भीतर का वर्ण ज्यों ।% 


वसन्‍्त और वर्षा ऋतु के प्रति अनुराग तो प्रायः सभी कवियों में पाया जाता 
है पर, शरद्‌ के सायंकालीन सौोम्य सौदर्य के प्रति प्रदर्शित यह भावुकता कवि के 
भाव-वृत्त के विस्तार को सूचित करने वाली है। 


पं० रामनरेश त्रिपाठी ने जहाँ प्रकृति के प्रति अपने छलछलाते अनुराग की 
गहरी व्यंजना की है वहाँ उन्होंने दृश्य पर दृष्टि टिका कर उसका यथातथ्य चित्रण 
भी किया है। उनके दृश्य वर्णन में गहरी तलल्‍लीनता तथा सूक्ष्म निकटद्शिता 
मिलती है-- 


छूता हुआ गाँव की सीमा भ्रति निर्मेल जल वाला । 
बहता है शभ्रविराम निरन्तर कलकल स्वर से नाला । 


लीन जि 


«५ ९. हृदयतरंग', प्रीष्मगरिसा, पृु० ७० । २. 'हृदयतरंग', वसन्‍्त स्वागत, प्‌ ६८ । 
३. 'सिद्धराज, प्रथम सगे का आरम्भ । 
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ग्रनति दूर पर हरियाली से लदी खड़ी गिरिमाला । 
किन्तु नहीं इससे हृदयों में है आनन्द उजाला ॥ 
कहीं श्याम चट्टान, कही दर्पण सा उज्ज्वल सर है। 
कहीं हरे तृण खेत, कही गिरि स्रोत प्रवाह प्रखर है । 
क्रही गगन के खम्भ नारियल तार भार सिर धारे । 
रस रसिकों के लिये खड़े ज्यों सुप्त नकार इशारे ॥॥ 
बार बार बक पवित गमन के उज्ज्वल फूलों वाली । 
मेघपुष्प वर्षा से धूमिल घटा ल्षितिज पर काली । 
लहराती दूृग की सीमा तक धानों की हरियाली । 
वारिज नयन गगन छवि दशेक सर की छटा निराली ॥। 
सुन्दर सर है लहर मनो रथ सी उठ कर मिट जाती । 
तट पर है कदम्ब्र की विस्तृत छाया सुखद सुहाती । 
लटक रहे हैं धवल सुगधित कन्दुक से फल फूले । 
गूंज रहे हैं अलि पीकर मकरन्द मोह में भूले ॥* 
चित्र संश्लिष्ट है । इसमें एक बात ध्यान देने योग्य है। प्रकृति से संग्रहीत 
सौदये-चेतता और आनन्द-भावना सच्चे भावक के मन में जब तक यह ॒ विचार 
उलन्न नही कर देती कि प्रकृति-जगत्‌ की तरह ही मानव-जगत्‌ भी आनन्द, मुक्ति 
आर रस की भावना से परिपूर्ण हो जाय, तब तक मानो उसकी सार्थकता और 
सफलता नहीं । कवि ने किन्तु नहीं इससे हृदयों में है भश्रानन्द उजाला” के द्वारा 
मानव की व्यथा की भ्रकाट्यता ओर प्रकृति की अ्रसमर्थता--दोनों का बोध करा 
कर, हमारी कठोर संज्ञा को भकमोरने के लिये, सृष्टि की एक विडम्बना का कारुण्य 
हमारी चेतना में छोड़ दिया है । 
' पं७ श्रीधर पाठक का 'हिमालय' का एक संक्षिप्त चित्र भो देखिये- 
चार हिमाचल आंचल में एक साल विसालन को बन है। 
मुदु मर्मर शील भरें जल स्रोत हैं पर्वत झ्रोट है निर्जन है ॥ 
लिपटे हैं लता द्वुम, गात में लीन प्रवीत विहंगन को गन है। 
भटक्यौ तहाँ रावरौ भूल्यो फिर, मद बावरौ सौ श्रलि को मन है ॥* 
प्रसाद! जी ने अपनी आरम्भिक उठान में ही दृश्य-चित्रण में एक-एक विवरण 


को स्पष्टता से अंकित करने की श्रच्छी प्रवृत्ति दिखाई थी--.. 





१. पथिक सर्ग ३ । 
२. कविताकोपमुदी ( पं० रामनरेद्ा त्रिपाठी द्वारा संपादित ), भाग २, 


पु० १३२ । 
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सुन्दर कुटिया वह कैसी है रम्यतरटी में सरिता के 

दांत तपस्वी सी वललरियों के भूुरमृ्‌ट से घिरी हुईं । 
फैल रहे थे कोमल वीरुध हरे हरे तृण चारो शोर 

जैसे किसी दुर्ग की खाई मे ब्यामल जल भरा हुश्रा 
स्वच्छ मार्ग था रुका जहाँ था हरी मालती का तोरण 

गिरी वहाँ थी नई चमेली की ट्ट्टी प्राकार बनी 
कानन के पत्तों, कोमल तिनकों की उस पर छाया थी 

मृग छाला, कौशेय, कमंडल वल्कल से ही सजी रही 
शांत निवास बनी थी कुटिया और रहा जिसके श्रागे 

नवल मालती क॒ज बना दालान, अनोखे सजधज का ।* 


वर्ण-भावना : चित्र को पूर्ण सजीव तथा प्रभावशाली बनाने के लिए दृश्य 
के वर्णो (रंगों) तथा उसकी ध्वनियों की भी ब्यंजना करना कवियों को इष्ट होता 
है। ऊपर इसकी कुछ चर्चा प्रसंगवशात्‌ हो चुकी है । रंगों की व्यंजना तो शब्द 
प्रतीकों के द्वारा कर ही दी जाती है, कित्तु ध्वनि की सफल संवेदना जगाने के लिए 
प्राय: अन॒करणात्मक या नादानूयायी शब्दों का प्रयोग किया जाता है। वर्ण की 
व्यंजना जिस प्रकार रगों के स्थल-सूक्ष्म विविध मिश्रणों से परिचित होने वाली सजग 
ग्राखों वाले कवियों के ही द्वारा सफलतापूर्वक हो सकती है, उसी प्रकार ध्वनि की 
व्यंजना भी तदनुकल अक्षर-योग या शब्द-विन्यास की क्षमता रखने वाले कवियों के 
द्वारा ही संभव है। आलोच्य काल में कुछ प्रतिभा-संपन्न कवियों ने प्रकृति-सौंदये- 
चित्रण की कला में इसका भी परिचय दिया। दृश्य की भावना पाठक के लिए पूर्ण 
संप्रेषणीय बनाने के लिए यह भी दृश्य-चित्रण-कौशल का एक महत्त्वपूर्ण श्रंग है । 
पहले हम रंगों को लें। काला, पीला, लाल, नीला, हरा मात्र का उल्लेख तो 
काम चलाऊ ही समभिये । उससे कवि की कोई विशिष्ट वर्ण-भावना का पता नहीं 
चलता । पर जब मिश्रणों या हल्की-गहरी रंगतों का भी उल्लेख होता है, तभी कवि 
की सूक्ष्म दृष्टि का पता चलता है ।* कुछ उदाहरण लीजिए-..- 


१. ढरत दीप्त अंगारबिंब सम गिरितट दिनकर, 
परसति आभा अरुण खेत भ्रौ खरियानन पर।* 





१. प्रेम पथिक, पु० ४ ॥ “८: 

२. सासिक पन्न कल्पना (हैदराबाद) में श्री जगदीश मित्तल का “हिन्दी सें 
रंगों की नामावली' नामक लेख इस प्रसंग में वृष्ठव्य है (अप्रैल, १६९५३) ॥ 

३. बुद्धचरित, पु० १०२। 


३०६ 


श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदय 


२, देखत-देखत होति स्वर्ण पीताभ धार सम ! 
ग्रहण, नील औ पीत होत घनखंड मनोरम, 
काहु पे चढि जाति सुनहरी गोठ चमाचम ॥* 


३. हेमाम वृंत हिलाय हरपत ताल करत प्रणाम हैं।* 

४. स्वदेशी मलमल मल मल धोय, सदली ताकों सुधर रंगाय :- 
पर. अबच्वेत ऊदे भ्ररुणाम बेगनी । हरे अबीरी सित पीत संदली !४ 
६. गोट जड़ाऊ घूषट की, बिजली जलदोपम पट की, 


परिधि बनी थी. विधु मुख की, सीमा थी सुषमा सुख की ।* 


उपरोक्त उद्धरणों के रेखांकित स्थलों में कवियों की वर्ण-भावना का कुछ 
परिचय मिलता है। वस्तुतः इस दिशा में प्रयास भ्रभी आरम्भिक ही है। वर्ण-भावना 
का अ्रच्छा विकास श्रागे चलकर छायावाद के विशिष्ठ कवियों में, मुख्यतः “प्रसाद, 
पंत, महादेवी वर्मा, “बच्चन, अंचल' आ्रादि कवियों में, दिखाई पड़ा । अंग्रेज कवियों में 
कीट्स, श्रार्नेल्ड, रोज़ेटी श्रादि कवियों मे इसका बहुत सुन्दर रूप मिलता है ॥ 


साद-व्यंजना : इसी प्रकार प्राकृतिक सौदर्य-चित्रण में नाद-व्यंजना का भी 
महत्व है । इसमें वर्णो की या शब्दों की ऐसी योजना की जाती है कि उनके उच्चारण 
के साथ ही दृश्यगत नाद अथवा ध्वनि की संवेदना उत्पन्न हो जाय । कुछ उदाहरण 


लीजिए--- 


१५ 
४. 
शछ श्र 


१. जहाँ-तहाँ भाड़ी में फिरती है भरनों की भड़ी यहाँ ।* 
२. भतन भनते नाद हो रहा था रथ का ।९ 
३. लहलही लहरान लागीं सुमन बेली मृदुल, 
हरित कुसुमित लगे भूमन बिरिछ मंजुल विपुल 
४. सुमन निकूंजन में, कंजन के पुंजन में, 
गुंजत मलिदन को वृंद मतवारों है ।६ 
५. फूल कंज वृंद मकरंद को विहाय अर- 
बिंद की कली में जो मलिद मतवारी है ।१* 


बुद्धचरित, पृ० १०३१ २. बुद्धचरित, पृ० १६० । ३. हृदय-तरंग ३ 
प्रियप्रवास । ५, साकेत, पृ० ७६। ६« पंचवटी । 
सिद्धराज । ८. पृर्णसंग्रह, भूमिका ॥ €. बही ।॥ 


१०, बही । 
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६. सम्मोहन बंशी बजती थी नव' तमाल के कुंजों में ।* 
७. क्वणित मंजू विषाण हुए कई । 
रणित शंग हुए बहु साथ ही ।* 

ऊपर के उद्धरणो के रेखांकित स्थलों की पदावली श्रपनी कर्ण-मध्‌र वर्ण- 
मेत्री या सानुप्रासिकता से दुृश्यांतगंत व्यापार की मूल-भावना का प्रभावशाली 
संवेदन उत्पन्न करती है, तथा उससे दृश्य की कल्पना-गत चर्वेणा में सहायता 
मिलती है । | 
यह हुआ दृश्य-चित्रण का विवेचन । काव्य में प्रकृति के मुख्यतः निम्न प्रयोग 
माने जाते हँ:--आलम्बन रूप में, उद्दीपन रूप में, श्रलकार-विधान में, रहस्य-भावना 
की अभिव्यक्ति में, प्रतीक-योजना में, उपदेश-कथन में तथा पृष्ठ-भूमि और वातावरण 
के निर्माण में। आलम्बन-रूप का वर्णन ऊपर हो चुका । उद्दीपन-रूप की भी व्याख्या 
शुंगार के विरह-मिलन के प्रसंग में हो चुकी है। प्रतीक की प्रवृत्ति कविता की 
इतिवत्तात्मकता अथवा अभिधात्मकता के कारण इस युग में नहीं के बराबर ही रही 
है। पृष्ठ-भूमि, अलकार, तथा वातावरण के रूप में प्रकृति के प्रयोग की चर्चा भी 
ऊपर यत्र-तत्र की जा चुकी है, भ्रतः श्रधिक विस्तार अनावश्यक है । 

प्रकृति का रूप-सोदर्य-चित्रण रहस्य-भावना की. प्रवृत्ति के. लिए भी मार्ग 
खोलता है | सौदर्य चाहे शारीरिक हो चाहे प्राकृतिक, भावुक हृदयों के लिए उसमें 
कुछ स्वाभाविक जिज्ञासा या रहस्य की भावना उत्पन्त हो ही जाती है। सौदर्य के 
प्रति, उप्तके ग्रादि सुष्ठा अथवा किसी झज्ञात शक्ति के प्रति एक ऐसी जिज्ञासा या 
कुतूहल उत्पच्त हो जाता है जो भावुक हृदय को चंचल कर देता है। शारीरिक 
और प्राकृतिक, दोनों ही प्रकार के सौदर्य को देखकर यह जिज्ञासा समान तीव्रता के 
साथ हो सकती है, पर प्रायः वह प्राकृतिक सौदर्य के प्रभाव या कुतृहल से ही अधिक 
होती है । इस कारण रहस्य-भावना का थोड़ा विवेचन दृश्य-चित्रण के प्रसंग में 
अप्रासंगिक नहीं । 

रहस्थ-भावत्रा : इस युग में कवियों में एक ऐसी स्वाभाविक रहस्य-भावना 
भो जगी जो सहृदयों को आकर्षित कर सकती है । पर, यह रहस्य-भावना साम्प्रदायिक 
नहीं है; हमारे हृदय के भाव-चक्र की प्रकृत परिधि के ही अ्रन्तगंत संचरण करने 
वाली है। ऐसी स्वाभाविक रहस्य-भावना हमें भारतीय उपनिषदों मे भी प्राप्त होती 
है ।* पं० रामनरेश ज़िपाठी ने इस स्वाभाविक रहस्य-भावना की अनेक स्थलों पर 


के फतन««त+ कला 








१. प्रेमपथिक । २. प्रिवप्रवास । 
३. झो रेमू, केनेषितं पतति प्रेषितं मनः केन प्राण: प्रथम: प्रेतियुक्तः । 
केनेषितों वाचमिप्तां वदन्ति चक्षुः ओतन्र के उ देवी पुनक्ति ॥--केनोपनिबद्‌ १,१ । 


इ्ण्८ ्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


बहुत ही रमणीय श्रभिव्यक्ति की है । यथा--- 
किसकी सुख तिद्रा! का मधुमय स्वप्न खंड है विशद विश्व यह ? 
जग कितना सुन्दर लगता है ललित खिलौनों का सा सम्रह ! 
बार बार अंकित करता है ऋतुओं में सविता किसकी छवि ? 
मोहित होता है मन ही मन देख देख किसकी क्रीड़ा कवि ? 
है वह कौन रूप का आकर जिसके मुख की कान्ति मनोहर ? 
देखा करती है सागर की व्यग्र तरंगें उचचक उचक कर 
घन में किस प्रियतम से चपला करती है विनोद हँस हँस कर ? 
किस के लिए उपा उठती है प्रतिदित कर श्रूगार मनोहर ? 
मंजू मोतियों से प्रभात में तृण का मरकत सा सुन्दर कर- 
भर कर कौन खड़ा करता है किसके स्वागत को प्रतिवासर ?” 
2 »< >< >< 


जग क्या है ? किसलिये बना है ? क्‍यों है यह इतना आाकर्पषक ? 

कोई इसका अभिनेता है--में हँ कौन ? दृश्य या दर्श्षक ?*१ 

प्राकृतिक सौंदर्य के प्रति यह जिज्ञासा या कुतूृहल की भावना आगे चल कर 
छायावाद-काव्य में खूब लहलहायी । 

किन्तु, मानव सौंदये के प्रति अथवा उसके नाते सिरजनहार के प्रति जिज्ञासा 
या क॒तृहल की भावना भी इस युग में उत्पन्न होने लगी जो श्रन्य अनेक प्रवृत्तियों 
बी तरह ही हिन्दी-कविता में एक नई प्रवृत्ति थी। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
यह सब नवीन सौंदर्य-दृष्टि या नवीन सौदय॑-चेतना के प्रपंच के भ्रन्तर्गत 
ही था। 

मानव के बाह्य रूप-सौंदर्य को देखकर उत्पन्न होने वाली स्वाभाविक 
जिज्ञासा का यह उदाहरण देखिए--- 


देख अ्रतुल सौंदय्य तुम्हारा मुग्ध हुआ मन मेरा। 
जिसने तुम्हें रचा वह कसा होगा चारु चितेरा। 


विन जब 


उसे देखने की दृढ़ इच्छा प्रबल हो उठी मन' में । 
फिरा खोज में रूप राशि की में निशि दिन वन-वन में ।३ 


रूप-राशि की यह खोज हिन्दी कविता में जायसी के बाद शायद सबसे पहले' 


कनीननी नी लच्ञला नए 


कोयमात्मेति बयमुपास्महे। कतेरः स आ्ात्सा, येन वा पश्यति येने वा श्रणोति...। 
ऐतरेयोपनिषद्‌, ३।१; आदि । 
१, स्वप्न, पृ० २०, २१॥ २. स्वप्त, पृ० ३२१०१ है; पथिक, पृ० २२। 
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ही दिखाई पड़ी । आगे छायावादी काव्य में यह खोज बराबर जारी रही पर क्षितिज 
का ग्रत नही मिला । पं० श्रीधर पाठक की यह जिज्ञासा भी देखिए--- 

भरे गगन में हैं जितने तारे हुये है मदमस्त गत पे सारे। 

समस्त ब्रह्माण्ड भर को मानों दो उंगलियों पर नचा रही है ॥। 

सुनो तो सुनने की शक्ति वालों सको तो जाकर के कुछ पता लो । 

है कौन जोगन ये जो गगन में कि इतनी चुलव॒ल मचा' रही है ॥"* 

गुप्त जी में रहस्य की प्रवृत्ति विशेष नहीं मिलती क्‍योंकि वे सृष्टि के बीच 
ही ब्रह्म की व्यक्त कला का दर्शन करने वाले सगणोपासक कवि है। उनकी कार 
में अवश्य इस भावना के कुछ गीत या कविताएँ मिलती है । “पंत, प्रसाद, महादेवी 
वर्मा, “निराला आदि कवियों में इस भावना का विकास आझागे चल कर छायावाद- 
काल में ही मिलता है। आरम्भिक रचताश्रों में कुछ संकेत मात्र ही मिलते है । 

कविजन प्राकृतिक वस्तु-व्यापारों से नंतिक आदशों या तथ्यों का संग्रह 
भी करते हैं। तुलसी की “बुंद अभ्रघात सहे गिरि कैसे, खल के बचन संत सह जैसे” 
जैसी उक्तियाँ प्रसिद्ध ही है । प्रकृति के माध्यम से उपदेश की यह प्रवृत्ति इस युग में 
भी कहीं-कहीं लक्षित हुई | यथा-- 

हती है यह प्रकृति सदा तुम प्रेम करो केवल अपने पर। 
सेवा है महिमा मनृष्य की, न कि अति उच्च विचार द्रव्य बल | 
मूल हेतु रवि में गौरव का, है प्रकाश ही, न कि उच्च स्थल ।'* 


(घ) सोंदये के सुक्ष्म रूप 

सोौदर्य के उपरोक्त रूपों के श्रतिरिक्त अ्रन्य अनेक सूक्ष्म रूप भी होते हे 
जो जीवन, काव्य या कला में अनुभूत भावना, आदर्श तथा विचार श्रादि में उपलब्ध 
होते है | पर, इनके स्वतंत्र विवेचन की आवश्यकता नहीं क्योंकि ये काव्य में शैली, 
चरित्र-चित्रण या शीलनिरूपण आदि में प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में सर्वत्ष ही दिखाई 
पड़ते है । सौदर्थ का मुख्य गृण है आकर्षण । जीवन और कला-साहित्य में जहाँ जह 
भी सूक्ष्म गुणों के प्रति हमारे हृदय में आकर्षण होता है, वहाँ-बहाँ सौदर्य के ये 
भेद प्रचुर परिमाण में प्राप्त होते हैं । 


६. काव्य-शेली तथा युग की देन 


द्विवेदी कालीन काव्य में निरूपित प्रेम-सौदर्यथ की वृत्तियों के इस विस्तत 
विश्लेषण के पश्चात्‌ श्रब हम श्रन्त में काव्य की शैली, जो कला-गत सौदय के 
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अतर्गत आती है, तथा इस काव्य की देन के संबंध में दो बातें कहेंगे । 

यह स्पष्ट है कि इस यूग के काव्य में इतिवृत्तात्मकता, श्रभिधात्मकता या 
गद्यात्मकता अधिक है । काव्य-शली में वह निखार और लावण्य नहीं जो आगे चलकर 
छायावाद में दिखाई पड़ा । कितु यदि हम तटस्थ होकर विचार करें तो इस युग की 
देन पर्याप्त बहुमूल्य जान पड़ेगी । छायावाद की संस्कृति में पले सहृदयों को इस 
युग की इतिवृत्तात्मकता या अभिधात्मकता भले ही काव्योपयोगी न जान पड़े, किंतु 
यदि हम इस युग की ऐतिहासिक और साहित्यिक परिस्थितियों तथा विश्वव्यापी 
ऊहापोह की व्यापक पृष्ठभूमि को ध्यान में रख कर देखे तो इस युग की अजेना 
का महत्व समझ में आ सकेगा । माना कि अभिव्यक्ति में इतिवृत्तात्कमता अधिक है, 
कितु इसको क्षति-पूत्ति हम इस काव्य के अन्य प्राणवान्‌ तत्त्वों में पाते है । काव्य अपने 
व्यापक रूप में (कवि की व्यक्तिगत सुख-दुःख की अनुभूति की भ्रभिव्यक्ति के विचार 
से ही नहीं) जीवन की विशद समालोचना है ।* यदि इस धारणा में कुछ बल है तो 
इस समालोचनां के अनुपात में ही हम इस काव्य का वास्तविक गौरव आँकने का 
आधार पा सकते है | हाँ, यह बात अवश्य है कि समालोचना भी काब्य की रागात्मक 
अभिव्यंजना या सौंदर्य के माध्यम से होनी चाहिए । किन्तु दोनों का समान महत्त्व 
है। यों भी कहा जा सकता है कि पौष्टिक खाद्य श्रथवा पेय सामग्री, तथा परिवेषण-.. 
दोनों का महत्त्व निविवाद है । इस काल के कवियों ने देश और जाति के जीवन की बड़ी 
विशद, सशक्त और मौलिक आलोचना और व्याख्या की है। भर इसी में इस काव्य 
की देन श्र शक्ति निहित है। काव्य यद्यपि अभिधात्मक है कितु उसमें पूर्ण भांव- 
सत्यता, सात्विक ओज, प्रवाह, जीवनोष्मा तथा बल है। उसमें भारतीय राष्ट्र के 
जीणोड्धार तथा नवनिर्माण के शिव संकल्प की जीवन्त प्रेरणायें सुलग रही है । 
पौष्टिक 'वस्तु' के अभाव में कोरी शैली का सौंदर्य क्या कभी वरणीय है ? फिर, 
जब हम देखते हैं कि इन कवियों ने स्थूल से सूक्ष्म की ओर उठने से प्रयत्न में प्रेम 
और सौदर्य की वृत्तियों का परिष्कार किया, तथा उन्हें ऊध्वमंख और उज्ज्वल 
बनाया तो उनकी उपलब्धि हल्की नहीं ठहरती । इसके अतिरिक्त कवियों के हृदय 
की सीमित परिधि का विस्तार भी हुआ । “रति' का प्रवाह केवल दाम्पत्य रति की 
सीमा का तोड़ कर जगत तथा जीवन के अनेक विस्तृत क्षेत्रों की ओर भी 


दोड़ पडा । 
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संक्षेप में वह कहा जा सकता है कि इस युग की प्रतिभा वर्णव की प्रतिभा 
थो, गीतात्मक प्रतिभा नहीं । श्रपन्री मर्यादा और परिस्थितियों में रह कर जो कुछ 
इन्होंने श्रजित किया वह हमारी बहुमूल्य उपलब्धि है, और इसके लिए वे उचित श्रेय 
के सर्वथा अ्रधिकारी है । भक्तिकाल की प्रेम-सौदर्य चेतना के स्तर तथा गांभीय 
का दावा ये भूल कर भी नहीं करते । रीतिकाल के विकत और विषाक्त अंगों को 
इन्होंने छील-छीलक'र साफ़ किया । रीतिकालीन कवियों ने व्यावहारिक जीवन की 
सीमाओं में गाहस्‍थ का जो सोदय निहारा, उस सौदये का महत्त्व-स्वीकार करते हुए 
इन्होंने उसकी और भी गहरी तहें खोली। इसके अतिरिक्त गाहंस्थ के सौदय्य 
में इन्होंने प्रणय के अतिरिक्त परिवारिक जीवन-सौदर्य भी समाविष्ट कर उसे 
ग्रौर भी व्यापक बना दिया। भारतेन्द्र-कालीन काव्य से ये किन-किन रूपों में 
आगे बढ़े यह भी यथास्थान बताया जा चुका है। हिन्दी-काव्य की महत्त्वपूर्ण तथा 
बहुमूल्य निधि छायावादी कविता के लिए किस प्रकार इन्होंने भूमिका तैयार की 
और उसका मार्ग प्रशस्त किया, यह भी यथा-स्थान दिग्दशित किया जा चुका है । 
इन सब बातों पर विचार करने पर द्विवेदी काल की कविता काफ़ी वज़नदार 
उतरती है, इसमें सदेह नहीं। काव्य-शैली के क्षेत्र में भी इन कवियों की देन प्रशंसनीय 
है। अपनी वस्तु अथवा कथानकों को प्रभावशालिता के साथ ढालने के लिए प्राचीन 
वर्णवत्तों के साथ शत-शत नवाविप्कृत छत्दों का प्रयोग इन्होने किया है। वस्तुतः 
दिवेदी-काल में भाषा और शेली सम्बन्धी श्रनेक प्रयोग किये गये जिनके द्वारा 
छायावाद को प्रतिष्ठित हो जाने के लिए बना बचाया क्षेत्र मिल गया । 


प्रक्ररण : ४ 


छायावाद-कांल 
(सन्‌ १६१८ से १६३७) 
(प्रेम और सौंदय की गह॒त सूक्ष्मता, और गम्भीरता 
तथा धूमिल रहस्यात्मकता ) 


१. सामान्य 


मानव-हृदय तथा मानवन्सभ्यता का इतिहास स्थल से सूक्ष्म की ओर 
निरंतर उठने का इतिहास है। साधक जब अन्तमय कोष से अपनी यात्रा आरंभ 
करके आनंदमय कोष तक पहुँचता है, तभी उसको यात्रा समाप्त मानी जाती है। 
केवल स्थल तक ही सीमित होकर रह जाना मानव-गौरव के अनुकूल नहीं। काव्य- 
साधना में भी, काल विशेष तथा कवि विशेष में, हम स्थूल-सूक्ष्म की इसी यात्रा का 
क्रम बराबर देखते है । हमारी आरात्मा में जगत और जीवन की किसी सूक्ष्मतम सत्ता 
के प्रति एक विशिष्ठ ललक या मोह छिपा हुआ है । वस्तुत' हम अपनी भीतरी सूक्ष्म 
सत्ता (जो प्रेम व सौदर्य की भावना में सर्वाधिक स्पष्ट रूप में भ्रभिव्यक्त होती है) 
में ही वास्तविक रूप में जीते हैं; चाहे स्थूल देह देश-काल की सीमाओ्रों में बंदी रह 
कर जीवन के स्थल एवं भौतिक धरातलों पर ही विचरती रहे। सूक्ष्म के प्रति यह 
सर्वोच्च प्रेम ही भाव-विचार के धती मानव को स्थायी ओआत्मिक सम्पदा है। 
जिस व्यक्त में सूक्ष्म के प्रति यह प्रेम (जीवन-व्यवहार को सुन्दरता से साधते हुए) 
जितना ही भ्रधिक होता है वह उसी अनुपांत में सहृदय, समुन्तत तथा सुसंस्क्ृत 
समफभा जाता है। पर, हम इस सुक्ष्म की ओर भअ्रविराम गति से ही नहीं बढ़ते जाते । 
मार्ग में वे उत्थान-पतन भी आते रहते है जो सूक्ष्म की पूर्ण प्राप्ति के श्रावश्यक 
सोपान हैं । हिदी-साहित्य की आत्मा भी इसी सूक्ष्म की प्राप्ति के लिए शताब्दियों 
से स्थूल-सूक्ष्म की मंजिलें तय करती बढ़ रही है। वीरगाथा काल तथा रीतिकाल 
में वह मुख्यतः स्थल तक ही सीमित थी, कितु भवित-काल तथा छायावाद काल में 
उसने सूक्ष की ओर उठने का' स्तुत्यः प्रयास किया।” कितु, जैसा कि हम 


१. अवश्य ही भक्ति-काव्य और छायाबादी काव्य को, उनकी बाह्य श्राकृति 
और प्रकृति को देखते हुए हम, एक साथ नहीं रख सकते किन्तु देश-काल की 
परिस्थितियों के छिलकों को हटाकर देखने पर मूलवर्तों सुक्ष्मता की श्राकांक्षा में, 
मनोवेज्ञानिक चीर-फाड़ के बाद, कोई विशेष श्रन्तर भी नहीं दिखाई पड़ेगा । 
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आगे चलकर बतायेंगे है; अभी यह प्रयास ही, न्यूनाधिक सफलता के साथ । अभी 
स॒क्ष्म की लक्ष्य-प्राप्ति न जाने कितनी दूर है। छायावाद के चितकों ने छायावाद के 
गुणो की जितनी चर्चा की है उसके मूल में उन्होंने इसी सूक्ष्म-प्रेम को महत्त्वपूर्ण 
बताया है। चाहे कोई उसे उपयोगिता के प्रति भावुकता का विद्रोह, धार्मिक रूढ़ियों 
के प्रति स्वातंत््य का विद्रोह, काव्य के बंधनों के प्रति स्वच्छंदता का विद्रोह ? या 
स्थल के विरुद्ध सृक्ष्म की प्रतिक्रिया कहे, चाहे अभ्रंतर-जगत्‌ या श्रतीन्द्रिय जगतू श्ौर 
जीवन की प्राप्ति की झ्राकुलता कहे, नवीन अभिव्यंजन-पद्धति की चिंत्र-भाषा में 
लौकिक व अलौकिक प्रेम की व्यंजना कहे, * चाहे वेदना' के आधार पर भिन्न प्रकार 
के आातरिक स्पर्श से पुलकित भावों की, लावण्य, तड़प, भंगिमा, व वद्य से पूर्ण 
ध्वनि-प्रधान स्वानुभूतिमयी श्रभिव्यक्ति कहे,” सब में उसी सूक्ष्म की श्रोर उठने का 
प्रयास ही दृष्टिगोचर होता है। यह सूक्ष्मता काव्य तथा शैली दोनों की ही है । 

यो प्रेम व सौदय, अपने पूर्ण आदशों रूप में, हृदय की स्थायी श्रानन्दमयी 
भावनाएं है, कितु उनके व्यावहारिक रूप पर देश-काल का प्रभाव भी पड़ता रहता 
है म्नौर परिणामस्वरूप उनमे परिवर्तन उपस्थित हो जाता है । इन भावनाओं के 
स्वरूप-परिवरतंन के अनुरूप ही उनकी अशभिव्यंजना की शली में भी परिवतेंत श्रा 
जाता है। प्रेम-काव्य की वस्तु श्रौर शैली---इन दोनों के ही परिवर्तन को स्पष्ट रूप से 
समभने के लिए उसकी स्वरूप-विधायिनी देश-काल की व्यापक परिस्थितियों का 

अध्ययन श्रावश्यक हैँ । 


२. परिस्थितियाँ और प्रभाव, तथा उनके द्वारा निर्धारित 
नवीन काव्य-स्वरूप । 


(क) परिस्थितियाँ 
(3) अंतर्राष्ट्रीय :---हिंदी की छायावादी कविता का काल विश्व के उस 


भक्तिकाल की सुक्ष्म साधना ओर छायावादी सूक्ष्म साधना को कुछ विद्वान एक ही 

कोटि में रखना पसन्द नहीं करेंगे । उनके अनुसार भवित की सृक्ष्म साधना दर्शन के 
कोषानसार सुक्ष्म की प्राप्ति को थी पर छायावादी सूुक्ष साधना वासनाश्रों की 
कंठा से उत्पन्न थी। एक सच्चे आत्मोत्कर्थ की साधना थी तो दूसरी कुठा और 
चबातना की । यहाँ हमारा केवल इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि गहरी छानबीन 
करने पर कदाचित्‌ दोनों की ही सुक््म साधना अपने अपने देश-काल के परिवेश से 
यर्याप्त महत्त्वपुर्ण तथा प्रमाणिक सिद्ध हो जाय । 

१. डा० न्ेन्द्र : 'सुमिन्रानंदन पंत सें 'छाबावाद' नामक लेख । 

7. पं० रामचन्र शक्ल : 'हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ८०५। 

3. श्री जयशंकर 'प्रसाद' : काव्य और कला तथा अन्य निबंध, पुृ८ १४३-१४४।॥ 
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राजनीतिक युग के समानान्तर चलता है जो प्रथम झ्रोर द्वितीय विश्व युद्ध के प्रायः 
मध्यवर्ती है । यह काल विश्व की व्यापक हलचलों का काल है। रेल, जहाज, बिजली, 
टेलीफोन तथा अन्य वैज्ञानिक साधनों के कारण इस काल में देश और काल की दूरी 
दिन प्रति दिन अश्रधिकाधिक कम होती गई । परिणाम स्वरूप विश्व की प्रत्येक घटना 
का प्रभाव प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से सामान्य व्यक्ति पर पड़ने लगा । प्रेम और 
सोदर्य की श्रनुभूति जीवन की निरिचिन्तता, तथा शान्तिपूर्ण वातावरण में ही अपना 
वास्तविक प्रकाशन करती है | यों जीवन के संघर्ष, अनुभूति के विरोध ((०४४७६६) 
के कारण, उसका स्वाद बढाने में सहायक होते हैं, यह दूसरी बात है । हाँ, राष्ट्र-प्रेम 
के लिए तो वास्तव में संघर्षपृर्ण समय भी अ्नुकल पड़ सकता है । कितु तुमुल कोलाहल, 
श्रौर राजनीतिक श्रज्ांति में प्रेम की गंभीर ग्रनुभति सम्भव नहीं । संघर्षकाल (व्यक्ति- 
गत तथा सामाजिक-राजनैतिक) में होता यह हैं कि प्रेम की अनुभूति, जो परिस्थितियों 
की प्रतिकूलता के कारण बाहर पर्णतः व्यक्त नही हो पाती, केवल व्यवित के मनो- 
लोक में ही मंडरा कर स्वप्न-कल्पता का इंद्रधनूषी, मसुण, तथा सूक्ष्म ताना-बाना 
बुनने में ही लोन हो जाती हैं। जो ग्रादर्श प्रेम हम मानव जीवन मे प्रत्यक्ष रूप में 
श्रनुभव करना चाहते है, और जो आदर्श सौदर्ग साकार रूप में देखना चाहते हैं, 
वह केवल मनोजगत्‌ में ही दवा-घुटा और कुंठित-लूठित होकर पड़ा रहता है । 
छायरावाद की अधिकाश प्रेम-कविता का सत्य यही था, क्योकि बाह्य जीवन व जगत्‌ 
की स्थिति उसके लिए बहुत कठोर तथा विषम थी । 


प्रथम विश्वयुद्ध से द्वितीय विश्व युद्ध तक का काल संद्धान्तिक राजनीति की 

दृष्टि से पूजीवाद व साम्यवाद, व्यवहारिक राजनीति की दृष्टि से राष्ट्रीयता व 
अन्तर्राष्ट्रीयता, तथा सामाजिक दृष्टि से व्यक्ति व समाज के भीषण संघर्ष का काल 
हैं । प्रथम विश्वयूद्ध के पश्चात्‌ सन्‌ १९२० में वार्साई की प्रसिद्ध सधि हो गई थी । 
सन्‌ १६२० में अन्तर्राष्ट्रीय संगठन, सुरक्षा तथा शान्ति की प्रथम महत्त्वपूर्ण संस्था 
लीग आफ नेशन्‍्स (१.,८8४५८ ० ए०४०४४) की स्थापना भी हो गई । विश्वशांति 
की ओर वढ़ने का राष्ट्रों का यह पहला ठोस व संगठित कदम था । उसके बाद ही 
संसार के लोग एक छत के नीचे बैठ कर विश्व-समस्याश्रों के शांतिपूर्ण समाधाव के 
लिए शअन्तर्राष्ट्रीय ढंग से सोचने लगे थे । पर परिस्थितिवश उक्त संस्था श्रपना 
मनोनीत कार्य सफलतापूर्वक नहीं कर सकी । प्रथम विश्वयुद्ध की समाप्ति के बाद 
भी अ्रनेक छोटी-मोटी लड़ाइयां भूमण्डल पर चलती रहीं। सन्‌ ३७-३८ का इटली- 
ऐबिसी निया युद्ध अन्तर्राष्ट्रीय दृष्टि से पर्याप्त भ्रशांतिजनक सिद्ध हुआ । इसी बीच 
छोटे-छोटे राष्ट्रों में राष्ट्रीय भावना की प्रबल लहरें और भी. वेग से दौड़ने लगीं ।. 
प्रत्येक राष्ट्र और प्रत्येक व्यक्ति आत्म स्वांतत्य की भावना से दीप्त दिखाई देने 
लगा | नवीन मानव-स्वतंत्रता के उद्घोषक प्रजातन्त्रवाद, (70670९८४४८ए) का बिगुल 
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चारों श्रोर बज उठा और जीर्ण-शीर्ण साम्राज्यवाद के पाँव लड़खड़ाने लगे । दो 
विश्वयुद्धों ने उसका अन्त ही कर डाला । कितु इन सब के श्रतिरिक्त भी संसार में एक 
और व्यापक संघर्ष बराबर चलता' रहा जो रूस से समाजवाद के नाम से सन्‌ १६१७ 
की बोल्शेविक क्रान्ति से आरम्भ हुआ था । इस वाद का मुख्य स्वर पूजी-पतियों 
तथा श्रमजीवियों के बीच सैद्धान्तिक और व्यावहारिक (झाथिक) संघर्ष का था। 
कम्युनिज़्म के नाम से इस संघर्ष की लपें सारे ससार में फैलने लगीं। नाजी जर्मनी 
औ्रौर फ़ासिस्ट इटली की राजनीति ने भी संसार को बहुत गहराई से श्रभावित किया । 


(4) राजनीतिक-राष्ट्रीय:---छायावाद-काल का भारतीय-राजतीतिक घटना- 
चक्र गाँधी जी के जीवन का इतिहास है और जो देशव्यापी अ्रसहयोग, उपद्रव, 
गिरफ्तारी, कानून-भंग, फाँसी, वलिदान, विद्रोह, दमन, शोपण, ह॒त्याकॉड, सत्याग्रह, 
अहिसा-बत व अनशन आदि से सम्बन्धित कार्य-व्यापारों की एक अटूट शआाखला और 
सरगर्मी का इतिहास है। देश की सामाजिक, आ्राथिक तथा व्यक्तिगत स्वतन्त्रता 
मुख्यत' राजनीतिक दासता से मुक्ति पर ही निर्भर करती है । भारत की बूढ़ी ग्रीवा 
पर अंग्रेजी साम्राज्यवाद का जूशआा रखा हुआ्ना था। श्रग्नेजों की बाँटो और राज्य करो, 
(70/ए966 2घ० 70०) की नीति से देश में हिन्दु-मुस्लिम समस्या ने विकटतस रूप 
धारण कर लिया, इसलिए भारतीय स्वतन्त्रता की प्राप्ति का प्रश्न अभी खटाई में ही 
पड़ा हुआ था। राष्ट्रीय-राजनीतिक वातावरण बड़ा ल्लुब्ध था। कवियो के मन 
में तो आत्मस्वातन्त्यमूलक नवीन मानव-संस्क्ृति के स्वणिम स्वप्न थे, किन्तु आँखों के 
आगे भयंकर संघर्ष । सन्‌ १९१९ का जलियाँवाला बाग का ह॒त्याकाण्ड, सन्‌ २० का 
असहयोग आन्दोलन, सन्‌ २२ का चौरीचौरा काँड, सन्‌ २८ का बारडोली सत्याग्रह, 
सन्‌ २९ की काँग्रेस की पूर्ण स्वाधीनता के ध्येय की घोषणा, सन्‌ ३० की नमक- 
कानून तोड़ने के लिए गाँधी जी की डाँडी यात्रा, सन्‌ ३१ में राजगूरु, सुखदेव, व 
भगतसिह को फाँसी तथा गणेशशंकर विद्यार्थी का बलिदान, सन्‌ ३२ का काँग्रेस का 
गैरकानूनी घोषित किया जाना तथा तत्सम्बन्धी सत्याग्रह, सन्‌ ३० से ३४ तक का 
सविनय श्रवज्ञा श्रान्दोलन, सन्‌ ३३ व ३६ में गाँधी जी का आमरण अनशन, तथा सन्‌ 
३६ में द्वितीय महायुद्ध की घोषणा झ्रादि अविराम घटना-शूंखला ने भारतीय राज- 
नीतिक वायू-मण्डल को छ्षुब्ध कर दिया था। ऐसी स्थिति में पृथ्वी पर स्वर्ग का देवदूत 
कंवि सरस वसंत के गीत कैसे गा सकता था। उसके मन में तो भ्रमर आदशों के 
सोदर्यपूर्ण फीने और जालीदार स्वप्न थे श्लौर बाहर यथार्थ जगत में भयंकर शोषण, 
उत्पीडन व दमन ! कैसा विरोध ! समाज का सारा हाहा-कार मानों कवि की साँस 
में व्यथा बन कर घुट गया और उसके वेग ने उसकी चेतना को मथ डाला | 


इन घटनाओं ने प्रत्यक्ष तथा परोक्ष रूप से हिन्दी-कविता को अनेक रूपों में 
प्रभावित किया। देश के प्राचीन गौरव की भावना' (जो काव्य क्षेत्र में गुप्त जी की 
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भआरत भारती जैसी रचनाओं ने जगा दी थी) से भरे तथा मानव-स्वातन्ब्य के मोहक 
तथा नवीन पाश्चात्य आ्रादर्शो से ज्वलन्त युवा कवियों के हृदय तड़प उठे । उन्तकी 
सब से गहरी व्यथापुर्ण अ्रनभूति थी--सामाजिक व व्यक्तिगत आदर्शों तथा महत्त्वा- 
काक्षाओं को जीवन में पुरा न कर पा सकते की अ्रसमर्थता, तथा राजनीतिक-सामाजिक 
परवशता से उत्पन्न तीव्र मानसिक वेदता ! यह वेदना कवियों के गृढ़तम अन्तप्रेंदेश में 
निवास करने वाली प्रेम-सौदर्य-भावना को प्रभावित किए बिना कैसे रह पाती ! 
व्यवहार-जक्षेत्र में प्रेम का पल्लवन तथा विकास बहुत कुछ बाहरी जीवन-परिस्थितियों 
प्र भी निर्भर करता है। प्रेम मानव-हृदय की एक चिरनियृढ् तथा चिरलालित 
वृत्ति है। वह जीवन की स्थायी आनन्दधारा है जो सांघारणत: विश्व, देश या जीवन 
के व्यावहारिक संघर्पो के बीच भी मोटी-पतली होकर, कभी प्रकट रूप में और कभी 
अंत: सलिला सी, मानव-हृदय में बहती ही चलती है। छायावाद-काल में राजनीतिक 
एवं सामाजिक वातावरण प्रेम के उच्च आदशों की प्राप्ति के लिए अनुकूल अथवा 
सुविधाजनक न था, अ्रत. कवियों की उक्त वेदना में एक तीब्रता, तिक्तता तथा 
पैनापत आ गया । कठोर कॉटीली धरती पर स्वर्गीय प्रेम के नन्दन के पारिजात का 
चूर्ण हाथ न आया । भूकला कर इस क्षति की पूर्ति कोमल कल्पना के सतरंगे, शीतल, 
व मोहक जगत्‌ में पहुँच कर ही की गई । 


(70) सामाजिक-आ्थिक :--देश की तत्कालाव सामाजिक स्थिति भी 
विचारणीय है । देश में स्वतन्त्रता-प्राप्ति के लिए संगठन की बहुत बड़ी आवश्यकता 
अभी भी बनी हुईं थी। स्त्री-समाज तथा पुरुष-समाज, दोनों ही जागरण की शख- 
ध्वनि सुनकर स्वातन्त्य संग्राम में उतरे । देशोन्नति के लिए स्त्री-शिक्षा का कार्य-क्रम 
गाँधी जी के विशेष कार्यक्रमों में से था। स्त्रियों में शिक्षा का प्रचार-प्रसार का कार्य वेग 
से आरम्भ हुआ और यूग-यूग की वंदिनी तारी सड़न-घुटन के प्रतीक परदे को फाड़ 
कर मुक्त पवन में थश्राई । कवियों ने धीर-गम्भी र स्वर में, स्त्रियों के प्रति अब द्विवेदीकाल 
से भी अ्रधिक प्रेम व श्रद्धा के उदगार व्यक्त किए । प्रसाद पंत, “निराला, नरेच्ध शर्मा, 
भगवतीचरण वर्मा आदि कवियों ने भरे हृदय से मातृशक्ति का गौरबगान किया । 
सबसे बड़ा परिवर्तन नारी-सम्बन्धी दृष्टिकोण में यह श्राया' कि जहाँ पहले नारी पर 
एक स्वाधिपत्य की भावना थी, वहाँ श्रब उसके प्रति मेत्री तथा समर्पण की भावना 
आई । हिन्दी-कविता में यहु एक बिल्कुल नवीन प्रवृत्ति थी जो पाइचात्य नारी-जागरण 
के श्रान्दोलन से प्रभावित थी । वीरगाथा काल की नारी विजय की 'शील्ड' थी, 
भक्तिकाल में, विशेषतः योगियों, श्रवधूतों व कनफड़ों के काव्य में वह हाड़मॉस की 
पोटली, नरक का द्वार तथा कालनागिनी थी, और रीतिकाल में तो वह भोग की 
पुतली अथवा लाल मदिरा से भरी पतली कमर वाली शीशे की सी चमकदार गौरवर्ण 
प्याली थी। किन्तु अब नवीन सामाजिक-पुनर्जागरण के परिणामस्वरूप उसके श्रति 
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श्रद्धा और समर्पण का भाव जगा । इस प्रवृत्ति के श्राविर्भाव में गाँधी जी का हाथ 
सब से बड़ा था क्योकि उन्होंने ही उसके आध्यात्मिक स्वरूप का पुनरावत्तन किया। 

शिक्षा के क्षेत्र में अंग्रेजी-शिक्षा का ही प्राधान्य था। किन्तु राजा राममोहनराय, 
ईइवरचन्द्र विद्यासागर, रामकृष्ण परमहस, विवेकानन्द, दयानन्द सरस्वती, तिलक तथा 
गाँधी के प्राच्य विद्या-प्रेम से प्राचीन भारतीय साहित्य भी अरब अधिकाधिक रुचि के 
साथ पढा जाने लगा। हमारे साहित्य पर अग्रेजी साहित्य तथा पाइचात्य सामाजिक 
एवं राजनीतिक विचारधारा की भी गहरी छाप पडी । कॉलिजो तथा विश्वविद्यालयों 
में सह-शिक्षा भी आरम्भ हुई जहाँ नवजीवन तथा नवविचार से आास्फूर्ते एवं तरग्रित 
युवक-युवतियों को परस्पर निकट सम्पर्क में श्राने श्रौर मनो विनिमय करने का सुन्दर 
अवसर मिला । ऐसे वातावरण में युवक-युवतियों की जीवन-सुलभ प्रणय-भावना को 
भी लहकने-महकने तथा स्वच्छन्दता से श्रभिव्यक्त होने का कुछ खुलासा मार्ग मिला ।' 
इस प्रकार मुक्त प्रेम के लिए अनुकूल बयार चली। इस भावना के प्रेरणा-स्वरूप 
प्राचीन सामाजिक रूढ़ियों को तोड़ कर स्वच्छन्द प्रेम-मार्ग पर बढ चलने की बलवती 
ग्राकान्ना प्रत्येक स्वतन्त्रताभिलाषी यूवक-यूवती के मन्र में सूखी लकड़ी के समान 
सुलग उठी | अंग्रेजी साहित्य में बहुलता से प्राप्त मुक्त प्रेम की चटकीली भावना के , 
आस्वाद ने भी इस प्रवृत्ति करो सान पर चढ़ा कर पैना दिया । ॥ 

देश की ग्राथिक दशा भी विषम थी । बेकारी, दुभिक्ष आदि कारणों से देश' 
दुरदेशाग्रस्त रहा । मशीन युग के जो भी दुष्परिणाम हो सकते हैं, वे देश में बढ़े जा 
रहे थे । किसान व जमीनदार दोनों की दा डावाडोल थी। मजदूरों और मिल- 
मालिकों का सचर्ष हड़तालों के रूप में प्रकट हो रहा था। देश का सारा व्यापार 
विदेशियों के हाथ में बदस्तुर जारी था। घरेलू उद्योग धन्बे पतप नहीं पा रहे थे। 
कच्चा माल विदेश को चलाजा रहा था शौर बदले में महँगा' तैयार माल भारत के सिर 
मढा जा रहा था। इसके अतिरिक्त वेतनभोगी अंग्रेज राज्यकर्मंचारियों का एक 
विज्ञाल जाल ककालप्राय भारत की छाती पर बिछा था। यद्यपि देशी कारीगरी, 
कौशल, ग्रामोद्योग, कुटीर उद्योग श्रादि की उन्नति के उपायों द्वारा' स्वदेशी-आन्दोलन 
भी गाँधी जी एवं अन्य नेताग्रों द्वारा चलाया जा रहा था, पर देश' के दारिद्रय को 
समूल नष्ट करने की शक्ति उसमें अ्रभी नहीं थी । तात्पर्य यह है कि देश की इस 
व्यापक आर्थिक दुढेंशा ने भी कवि-हृदय को श्रत्यन्त संवेदनशील, तथा वेदना-सम्पन्त 
बना दिया । 

धामिक जगत्‌ में आ्रामूल क्रान्ति हुई । गाँधी जी ने धर्म को मानव के नित्य के 
व्यवहार में ला स्थापित किया । रवीद्ध ने श्रपनी गीतांजलि' में नवीन भक्ति का 
जो झाकर्षक रूप खड़ा किया था वह अपना प्रभाव बढ़ाता जा रहा था। ईरवर अब 
मन्दिर में नहीं रहा ।.वह जीवन-क्षेत्र के नाना रूपों और स्थितियों में ही अनुभव 
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किया जाने लगा । तीर्थाटन श्रादि श्रव सन्देह की दृष्टि से देखे जाने लग। मानव में 
ही ईव्वरत्व की प्रतिप्ठा हुईं। धर्म और ईश्वर के प्रति यह परिप्क्ृत दृष्टिकोण 
विचारवानों में श्रधिक लोकप्रिय होता जा रहा था। श्रब॒ लौकिक तथा अलौकिक 
या ईश्वरीय तथा भौतिक जैसे भेद लुप्त हो चले । भौतिक में अभौतिक और श्रभौतिक 
मे भौतिक को देखना व्यक्तिगत साधना की उच्चता तथा दृष्टिकोण की निर्मलता 
का मानदण्ड बन गया । कहने की आवश्यकता नहीं।कि इस नवीन ध्ामिक दृष्टिकोण 
ने भी छायावाद की कविता को बहुत दूर तक प्रभावित किया । 


(ख) श्रन्य बाह्य प्रभाव 

() अंग्रेजी रोमांसवाद (7२०४7०४४८5४४७) व पाइचात्य विचारधारा:--- 
छायावाद पर प्ंग्रेजी रोमांसवाद या स्वाभाविक स्वच्छंदतावाद का भी गम्भीर 
प्रभाव पड़ा। वह जीवन की एक गम्भीर आ्रावश्यकता की पूर्ति करता हुआ सा 
ग्राया | वैज्ञानिक और श्रौद्योगिक उन्नति के कारण यूरोप के लोगों के जीवन को 
सूखा रोग' सा होने लगा था। भीतर की चिकनाई, हरियाली और तरावट बाहरी 
मानव-ब्यवहारों की खश्की से नष्ट हुई जा रही थी ॥ ऐसे समय इस साहित्यिक वाद ने* 
प्रकट होकर जीवन की लुप्त होती जाने वाली शांति, सुषमा व मधुरिमा की पुनप्रतिप्ठा 
की ॥ यह सब जीवन के प्रति एक विशेष दृष्टिकोण की सूचक थी ।' अग्रेजी साहित्य 
में रोमांसवाद के आविर्भाव के पूर्व कबिता परम्पराभुकतता, यांत्रिकता, आलकारिकता 
कृत्रिमता तथा शब्द-मोह से बुरी तरह पीड़ित थी और प्राचीन परिपाटियों के अत्यधिक 
अधानुकरण से वह निष्प्राण हो चली थी। एक ओर भाषा की व्याकरण-गत शुद्धता 
पर अत्यधिक बल था श्रौर दूसरी ओर शब्दाडंबर का प्राबल्य था। कविजन कावब्य- 
प्रेरणा सीधे प्रकृति या निजी मौलिक जीवानुभाव से प्राप्त न कर श्रधिकतर प्राचीन 
अ्ंथों से ही करते थे। इस प्रकार काव्य में ताजगी, मौलिकता और स्वाभाविकता 
का सर्वथा अश्रभाव हो गया। व्यवस्था, स्पष्टता तथा शुद्धता पर ही शअ्रत्यधिक बल 
होने के कारण भावना की सहज मिठास, स्वाभाविकता, कल्पना की नवीनता तथा 
रमणीयता, प्राणोष्मा और भावोच्छवास नहीं के बराबर रह गया। इस जड़ स्थिति 
के विरुद्ध काव्य-छ्षेत्र में एक बड़ी तीत्र प्रतिक्रिया हुई और थॉमसन, काउपर, क्रेब, 
वर्डेसवर्थ, कॉलरिज, शैली, व कीट्स आदि प्रकृति, प्रेम, सौंदर्य श्रौर मानव-जीवन के 
कवियों के द्वारा रोमांसवाद का प्रवर्तेत तथा पोषण हुआ । श्रब काव्य में विषयों की 
विविधता, कहपता की रमणीयता तथा स्वच्छंदता के दर्शन होने लगे । प्रत्येक प्रकार 
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के साधारण-ग्रसाधारण सौंदये में एक सहज-सौदय्य जिज्ञासा, कुतू हल या रहस्य के 
तत्व की प्रतिष्ठा हुई। इससे भावों में गांभीयं तथा सजीवता आाई | प्रक्नति के प्रति 
भो दृष्टिकोण बदला । अब वह केवल जड़ उद्दीपन मात्र ही नहीं रह कर एक चेतन 
सत्ता हो गई और मानव के साथ उसका गम्भीर तादात्म्य स्थापित हुआ। पशु- 
पक्षियों तथा जीव-जगत्‌ के अन्य प्राणियों के साथ भी मानव का रागात्मक सम्बन्ध 
व्यक्त हुआ । रूक्ष और सरस दोनों ही काव्य की प्रकृत सीमा में समाविष्ट हुए । 
प्रकृति ने श्रध्यात्म के द्वार भी खोल दिये । कवियों ने (मुख्यतः वर्डेसवर्थ, आर्नोलड, 
टंनीसन ग्रादि) प्रकृति का सृक्ष्मातिसूक्ष्म निरीक्षण किया और उसकी सत्ता के मर्म 
को पहचाना | प्रकृति के साधारण से साधारण रूप के प्रति भी कवियों ने अपनी 
श्रपृ्व ममता का प्रकाशन किया । इतना ही नही प्रकृृति-प्रेम के नाते साधारण मानव 
भी काव्य का एक महत्त्वपुर्ण विषय हो गया । दिन-रात आ्रॉँखों के सामने फलने-फूलने 
वाली सीधी-सादी प्रकृति तथा उसके स्नेह्नाचल में बसने वाले प्राणी, उनके हृंद्व-विहीन 
जीवनोपयोगी कार्य-व्यापार या घरेलू-धन्वे--ये सब प्रकृति-काव्य की व्यापक परिधि 
में समाविष्ट हुए । वड्‌ सवर्थ तथा गोल्डस्मिथ ज॑से कवियों ने इस प्रकार के प्रकृति 
काव्य को खूब समृद्ध किया । श्रंग्रेजी रीतिकाल में (ड्राइडन, पोष श्रादि के युग में) 
साधारण मानव उपेक्षितप्राय था। किन्तु अब नई दार्शनिक एवं समाजशास्त्रीय 
चिन्ता के कारण उसका महत्व उभर आया। कवियों ने अपनी व्यक्तिगत आशा, 
निराशा, वेदना, हर्ष श्रादि सब जीवन-सुलभ मातवी भावलाश्रों को निर्भीक हो कर 
वाणी देता आरम्भ कर दिया। अपने व्यापक जीवनानुभव से पककर तैयार हुए अपने 
व्यक्तिगत दृष्टिकोण को भी कवियों ने व्यक्त किया और स्वतन्त्र ढंग से काव्य में 
जीवन की व्याख्या प्रस्तुत की । यह उनके अपने स्वस्थ व्यक्तित्व का निशछल प्रकाशन 
था। मानव ब प्रकृति के प्रति उनका दृष्टिकोण काव्य में अभूतपूर्व स्पष्टता तथा' 
तवीनता के साथ प्रकट हुआ । अ्रतीत के प्रति ललक और अनागत की लालसा 
रोमांसवाद की एक सुख्य प्रवृत्ति है। कवियों ने अतीत से पुष्कल प्रेरणा ग्रहण की 
और उससे बहुत से काव्य-विषय चुने। कीट्स की कल्पना ने श्रतीत में जा कर 
खूब किलोलें की । 


इस समस्त परिस्थिति का प्रभाव काव्य-शली पर भी पड़ा। श्रब काव्य में 
कोरे शब्दाडंबर, बुद्धि-विलास तथा व्याकरणगत साथधुता का ही महत्त्व नहीं रह गया । 
भाव, कल्पना तथा उसको स्वाभाविक या निरछल अभिव्यक्ति का माहात्म्य बढ़ 
गया । पर यह रोमांसवाद या स्वच्छन्दतावाद त्रुटियों या श्रभावों से पूर्णतया रहित 
भी नहीं था ।१ अ्रत्यधिक काल्पनिकता और. श्रान्तरिक वृत्तियों की स्वच्छन्दता के 
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अतिरेक से जो भी विकार उत्पन्न हो सकते हैं वे सब स्वाभाविक स्वच्छन्दतावाद 
की कविता में कालान्तर में आने लगे । भाव और विचार का संतुलन विपम होते ही 
फिर किसी वाद की आवश्यकता था पड़तो है | यही, संक्षेप में, अग्रेजी स्वच्छन्दतावाद 
की मुख्य विशेषताएं हैं । 

भारत में अंग्रेजी साहित्य के प्रसार के कारण हिन्दी पर भी इस वाद का 
गम्भीर प्रभाव पड़ा । दिवेदीकाल की कविता पर जो प्रभाव पड़ा वह पीछे बताया 
जा चका है। छायावाद काल में पन्‍त, “निराला, रामकुमार वर्मा श्रादि कवियों ने 
इस बाद से अपने को पर्याप्त रूप से सचित व पोषित किया। पन्‍्त जी को काव्य- 
हली पर रोमांसवाद का प्रभाव स्पष्ट रूप से लक्षित है । 

काव्य-स्वरूप सम्बन्धी इस वाद के अतिरिक्त अश्रग्नेजी समीक्षा-क्षेत्र के कला- 
वाद का भी प्रभाव छायावाद पर बहुत गहरा पड़ा है। प्रो० ब्रेडले ने काव्य में 
कला कला के लिए ( 6७68 60 ४४८४ 34६८ ) का सिद्धान्त बहुत जोर- 
शोर से चलाया ! इस विचारधारा का मूल सूत्र है--कला का उद्देश्य केवल कला 
ही है, उसका और कोई व्यावहारिक मूल्य या उपयोग नहीं। स्पिगाने, क्रोचे, 
वलाइव बेल, श्रॉस्कर वाईल्ड, वाडलेयर, मॉरिस, टी, एस, ईलियट, फ्लॉबर्ट आ्रादि 
अन्य अनेक कवियों श्लौर विचारकों का भी न्यूनाधिक समर्थत और पोषण इस विचार- 
धारा को प्राप्त हुआ । इस सब का यह प्रभाव पड़ा कि काव्य लोकपक्ष से हट कर अधिक 
व्यक्ति-प्रधान' होने लगा। इसके अ्रतिरिक्तः पाश्चात्य जगत्‌ के प्रसिद्ध मनो- 
विज्ञान वेता फ्रॉयड तथा प्रसिद्ध जीव-शास्त्री डाविन ने क्रमशः: अपने स्वप्न- 
सिद्धान्त तथा जीव-विकास सम्बन्धी सिद्धान्त के द्वारा भाव, विचार तथा काव्य दैली 
को बहुत दूर तक प्रभावित किया। फ्रायड, एडलर, जुंग आदि मनोविज्ञान-वेत्ताश्रों 
की धारणा का फल यह हुआ कि कवि अपने अ्रवचेतन' ( ए#००ऋड्टांणप5 ) या 
अधंचेतन (590-८0252८0५8) मन की भावनाओं को वाणी देने में ही काव्य की 
सार्थकता समभने लगे । इटली' के सुप्रसिद्ध- सौंदर्य-शास्त्री बेनेडेट्टो क्ोचे 
(8८8९०९८४४० (7०८८) ने अपने प्रसिद्ध सिद्धान्त अभिव्यंजनावाद' (एह7९४४०४४5४ ) 
का प्रवत्तेन किया । उसने कला में से अनुभूति को निकाल कर कल्पना के सौदर्य 
और अभिव्यंजना की शैली को ही काव्य का प्राण-तत्त्व प्रतिपादित किया | हिन्दी- 
8867 5007 40 98 07%धशापव्रादां एथए०8 529 (8 65078708 एा 92850 9288, 
#पज था ९ातत्वए0०प्ा' 0 एढटप्राह ढींढ०5, जर्ताकी,, 070९॥ ॥6ए 90895688 8. 
85070 870 8]0[772097[6 एक) 0" 98 "०7/४0व्षाए्र ॥एक48, ग077 
फीछाए 2088 00776९०07 जाप 478 770ए४780॥ 76 (0फप8 ण 6 सराठत्याल्य! 
799 2९858 [0 [00$$888 का। 67890, ७णा' ७एछशा 0 56 गाशिशि0०, 0 प्रिापार- 
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कविता पर इस सबका प्रभाव, प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से, बहुत ही गहरा पड़ा। श्रब 
कविता में श्रभिव्यक्ति का वेचित्र्यपूर्ण ढंग और रमणीय कल्पना-विधान ही प्रमुख 
बन बैठा । इस प्रकार कविता की ग्रर्थ-भूमि अ्रत्यन्त सकुचित रह गई। भाव या 
अनुभूति की सत्यता या वास्तविकता का विशेष महत्त्व न रह गया । भारतीय काव्य- 
पद्धति में तो भाव ही रस की मूल सामग्री है, कल्पता उसका पोषक तत्त्व। अतः 
कल्पना और सोौदय की यह स्वतन्त्र महत्ता भारतीय दृष्टि से बेमेल सी हो चली । 
छायावादी कविता पर साम्यवादी विचारधारा का भी प्रभाव पड़ा |)जमंनी के प्रसिद्ध 
विचारक काले मावस (०४ छह) ने मानव जाति के इतिहास की श्रर्थपरक 
व्याख्या प्रस्तुत की जिसका रूस ज॑से देश ने बडी धूमधाम से स्वागत किया। पर, 
इसका सीधा प्रभाव उत्तरकालीन छायावाद (जिसमें हम पंत जी की “गान्त', युग- 
वाणी” और 'ग्राम्या' जैसी रचनाएँ रख सकते है ) या प्रगतिवार्दा पर ही श्रधिक 
स्पप्टता से लक्षित हुआ । 

(४) रवीन्द्र का श्राध्यात्मिक रहस्पवाद :-छायावाद की वस्तु तथा शेली के 
साथ कवीन्द्र रवीन्द्र का भी घनिष्ठतम सम्बन्ध है। 'गीर्ताजलि' के प्रकाशन (सन्‌ 
१६१४) के साथ ही हिन्दी-कविता क्षेत्र में भाव-विचार तथा शली-सम्बन्धी एक 
नवीन कांति उपस्थित हो गई । अनेक हिन्दी कवि गीतांजलि' की भाव-कल्पना- 
प्रधान शैली का अ्रनुकरण करने मे ही मानों अपने को कतकृत्य समभने लगे। 
रवीन्द्र ने अपनी उक्त रचना के गीतों में नवीन मानवता), धर्म और भक्ति-साधना * 
का नवीनतम तथा प्रांजल रूप प्रस्तुत किया। इसमें उन्होंने अपने अनुभूति पथ में 
आने वाली मननशील और आनन्दमय आत्मा की गम्भीर तथा रहस्यप्र्ण रपकियाँ, 
भलकियाँ और फॉकियाँ? सामने रखी, जिसके द्वारा प्रकृति के प्रति नितांत मौलिक 
अनुराग, नवीन प्रतीक विधान, मानवीकरण की कला का सौंदर्य, नूतन छंद-विधान, 
तथा नवीन कल्पनाश्रों व उपभाओरों* से सम्पन्न एक अभिनव काव्य-शैली का मुग्धकारी 
सौंदर्य उन्होंने कला प्रेमियों को भेंट किया। अंग्रेजी स्वच्छन्द्रतावाद की रमणीय 
काव्य-शैली तो मोहक वस्तु थी ही, किन्तु विषय (नवीन विचारधारा तथा कर्म, 
ज्ञान व भक्ति समन्वित साधना सम्बन्धी भावनाएँ) और शैली (पद-ला लित्य, नूतन 
छन्द-विधान, रमणीय कल्पना तथा स्लिग्ध, चपल, रंगीन भाषा आदि)--इन दोनों 
ही दृष्टियों से गीतांजलि' की सामूहिक छवि-छटा भारतीय भावना से पूर्ण कवियों 
के हृदय के लिए अत्यधिक पुष्टिकर तथा रंजनकारी प्रमाणित हुई। नवीन हिन्दी- 

कवियों के लिए यह रचना काव्य क्ृतित्व का आदर्श हो गई । झारम्भ में इस नवीन 
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रचना की शैली का अ्नुकरण करने वालों में श्री मुकुटधर पाण्डेय, कविवर म॑थिली- 
शरण गप्त, रायक्ृष्ण दास, चतुरसेन शास्त्री, वियोगी हरि आदि कवि श्रग्नगण्य रहे 
किन्तु छायावाद के प्रमुख उन्नायकों पर भी उसका दूर-पास का प्रभाव अवश्य ही 
पड़ा । 

(40) उर्दू-फारसी शेली तथा सृफो-सत का प्रभाव : मुसलमान शासकों के 
संरक्षण मे फारसी भारत की राज्य-भाषा रह चुकी है, ग्रतः हिन्दी के विकास के युग 
में उस पर उसका प्रभाव पड़ना भी अ्रस्वाभाविक नहीं। आगे चलकर फ़ारसी के 
मेल से उर्द जबान भी तैयार हो गई जिसकी साहित्यिक रूढ़ियाँ और परम्पराएँ 
फारसी से आई | उर्द-फारसी की कविता शमा (शम्मा), परवाना, गल, बुलबुल, साकी, 
मयखाता, चमन श्रादि सौदर्य और प्रेम के प्रतीकों से भरी हुई है । हिन्दी-कविता में, 
उर्द के पारस्परिक साहित्य-सम्पक से, शैली और उसमें व्यवहृत प्रेम-सौदय के प्रसिद्ध 
प्रतीकों का भी पुष्कल ग्रहण हुआ । सूफी या उर्द-फारसी काव्य की वे बातें भी (जैसे 
छाले फटता, मवाद निकलना, रक्‍त बहूना, हड्डियों में पहाड़ खोदना, दिल से 
शोले फूटता आदि) जो भारतीय दृष्टि से कुत्साजनक हैं, हिन्दी कविता में झा गई ।* 
उपरोदत भापाओओरों के प्रतीकों के प्रयोग बिलकुल नए भी नही है । जावसी की कविता 
में सूफी मत की मूल भावना या सिद्धान्तों का प्रकाशन हो चुका था। कबीर ने भी 
सूफी मत में प्राप्त प्रतीकों को पर्याप्त ग्रहण किया है । प्रेम-सोदर्य के प्राचीन भारतीय 
प्रतीकों (कमल, चर्द्रमा, मीन, चातक, दीप, हंस, 'भृंग झादि) के अतिरिक्त उर्द 
फारसी के उपरोक्त प्रतीकों का काव्य में जो व्यवहार हुआ उससे गअ्रभिव्यंजना में बल 
भी झाया । इसमें कोई संदेह भी नहीं कि विदेशी कविता के ये प्रतीक हैं बहुत 
गम्भीर और शक्तिशाली । प्रेम-बृत्ति से सम्बन्धित अनेक भावनाएँ इतनी सूक्ष्म- 
गहन और चपल-तरल होती हैं कि अ्रभिधा में उनकी ग्रभिव्यक्तित प्रायः श्रसम्भव है । 
अतः युग-युगान्तरों से जनता के हृदय को स्पंदित-आ्रांदोलित कर सकते की गम्भीर 
शक्ति रखने वाले विशिष्ठ प्रतीक काव्य की महत्त्वपूर्ण निधि होते हैं । 

छायावाद के प्रेम-कवियों में प्रसाद, 'पन्‍त', “निराला, महादेवी, भगवती- 
चरण वर्मा, अंचल, एवं 'नवीन' श्रादि कवियों पर उर्द-कविता की वस्तु और शैली 
का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। फारस के कि उमर ख्याम की रुबाइयों के फिट्ज रल्ड 
(ए॥८८:०४) द्वारा प्रस्तुत अ्रंग्रेजी अनुवाद के माध्यम से भी हिन्दी मे प्रेम की 
विदेशी रंगत की भावना का प्रसार हुग्नरा है। उमर ख्याम की रुबाइयों के हिन्दी में 
भी अनेक भ्रनुवाद हुए हैं जिनमें सर्वेश्री मैथिलीशरण गुप्त, केशव प्रसाद पाठक, 
“बच्चन तथा श्रीमती कमला चौधरी के श्रनुवाद महत्त्वपूर्ण हैं । 

(।०) भ्रांतरिक प्रतिक्रिया-इतने गहरे और व्यापक बाह्म प्रभावों के पड़ने पर 


१. प्रसाद, 'पंत', “निराला' महादेवी में यह प्रभाव दिखाई पड़ता है। 
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हिन्दी कविता अपने परम्परागत स्वरूप को पकड़े हुए ही कब तक चल सकती थी ? 
उसके विपय' तथा शैली में भी यथावश्यक परिवर्तन हुझ्रा। परिस्थितियाँ भी इस 
समय इस परिवतंन के सर्वथा अनुकूल थी । 'प्रसाद*, पंत*, “निराला, संगवतीचरण 
वर्मा, रामकुमार वर्मा एवं छायावाद के शअ्रन्य उन्नायकों ने रीतिकाल की स्थूल 
वासनात्मक तथा हिवेदी-काल की इतिवृत्तात्मकता, रूक्षता व विषयाभिमुखता के 
विरुद्द त्िद्रोह किया प्रौर उस नवीन काव्य-शली की प्रतिष्ठा की जिसे 'छायावाद' कहते 
है। बाह्य प्रभावों के कारण ही, जिनका निरूपण हो चुका है, यह आतरिक प्रतिक्रिया 
सफल हो सकी । वस्तुतः यह परिवर्तेत इस समय हिन्दी-कविता की प्राकृतिक माँग 
थी, श्रतः वह नितानत समयोपयुक्त ही था। यद्यपि द्विवेदी काल की कविता में 
(रीतिकाल और भारतेन्दु-काल की कविता पर विचार करके देखने पर) कुछ 
चमकीले कण ग्रवश्य थे, किन्तु पूर्ण काव्य के स्वरूप पर विचार करने पर उस युग 
की अ्धिकाश कविता प्रणाली बद्ध और निर्जीव-सी थी । उसमें कविता के वास्तविक 
अस्तित्व की सूचना देने वाली नवीन और गहन अनुभूति नवीन स्पंदनों के संचार, 
तथा नवीतव अभिव्यंजन-शैली की बहुत बड़ी आवश्यकता और गंजाइश अभी बनी हुई 
थी । छायावाद मानो इस प्राकृतिक माँग की पूति का पूरा-पूरा आश्वासन दे रहा 
था । 
(ग) नवीन काव्य-स्वरूप : प्रमुख उपकरण 
इत सब परिस्थितियों, प्रभावों, तथा आंतरिक प्रतिक्रिपराग्रों के परिणाम- 
स्वरूप हिन्दी-कविता के स्वरूप में आमूलचूल परिबतंव उपस्थित हो गया4 यह 
'परिवर्तेन निम्नलिखित मुख्य रूपों में प्रकट हुप्ना :--- 
(।) विकसित सानववाद एवं व्यक्तिवाद : नवीन मानववाद विचार-जगत 
की एक श्रत्यन्त महत्वपूर्ण भ्र्वाच्रीन देन है। काज्य में मानव का महत्त्व उत्तरोत्तर 
बढ़ता चला भञ्रा रहा था, यह पहले बताया जा चुका है । अ्रब व्यक्ति की सत्ता पूर्णतः 
प्रतिष्ठित हो गई श्रौर मानव (झव्ती मानवता के सारे सामान के साथ) काव्य का 
एक भरा-पूरा और गोौरवपूर्ण विषय हो गया । पहले काव्य में ईश्वर, राजा-महा- 
राजा, ऋषि-मुनि, ब्राह्म ण, श्रीमंत श्राश्नयदाता झादि का ही महत्व था। साधारण 
आनव की श्राशा-प्राकांक्षा, विजय-पराजय, अ्रश्र-हास श्रादि तुच्छ और नगण्य थे । 
कवियों ने श्रब कुछ भ्रधिक स्पष्टता से अपनी तथा मानव-हृदय की भावनाग्रों को 
वाणी देता आरम्भ कर दिया । मानव-हृदय की सामान्य भावनाओ्रों का पूर्ण तल्लीचता' 


कि +--+- 





१. काव्य और कला तथा अन्य निबन्धा में 'यथार्थवाद और छायावाद 
नामक लेख । 

२. 'पलल्‍लव' की भूमिका । ३. मधुकर्णा की भूमिका । 

४. अंजलि' की भ्मिका। 
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झौर सरसता से चित्रण किया जाने लगा | प्रजातन्त्र के सिद्धान्तों के श्रनूसार समाज 
में प्रत्येक व्यक्षित का स्थान श्र महत्त्व सुरक्षित रहता है। काल्पनिक ईश्वर की 
अपेक्षा प्रत्यक्ष मानव का झ्ब अ्रधिक सम्मान है, क्योंकि ईश्वर मनृष्य के रूप में ही 
तो प्रकट हो रहा है। पू्व भर पश्चिम में इस विचारधारा का व्यापक प्रसार-प्रचार 
हुआ । भारत में जनता में जनादेन की भावना अत्यन्त प्राचीन है, किन्तु जातीय 
अधोगति के युग मे वह मानों भूली जा चुकी थी। सामान्य मानव के इस महत्त्व 
को भ्राज डा० राधाकृष्णन जैसे मेघावी मनीषी भी स्वीकार करते है ।१ राजनीति के 
क्षेत्र में भी व्यक्तिवाद का श्राज बोलबाला है।* भारत के एम० एत० राय ने 
व्यवित-स्वातन्त्य का जो आन्दोलन छेड़ा वह भी मनृष्य के गौरव को प्रतिष्ठित करने 
वाला है। काव्य क्षेत्र में भी मानव का महत्त्व बहुत श्रधिक बढ़ चला है । 


अभिप्राय यह है कि मानववाद या व्यक्तिवाद (जो सास्क्ृतिक क्षेत्र के 
मानववाद का अ्रह भावना मूलक राजनीतिक संस्करण है) जीवन और साहित्य में 
एक महत्त्वपूर्ण वाद हो चला | भ्रतः छायावादी कवियों ने भी मृक्‍्त कण्ठ से अपने 
व्यक्तित्व का प्रकाशन किया। रीतिकालीन कवियों ने सम्भ्रात्त जीवन तक ही 
अपने को सीमित रखा था । किन्तु भ्रब कवियों ने अपनी या भानव की प्राकृतिक 
आाकाक्षात्रो या वासवाश्ों को वाणी देना भी अपनी आ्रांतरिक स्वच्छन्दता का विशेषा- 
धिकार माना । इतना ही नहीं, उनको वाणी न देना कला-साहित्य की स्वाभाविकता 
तथा स्वास्थ्य के लिए बाधक, तथा मनोव॑ज्ञानिक दृष्टि से स्वयं कवि के लिए 
घातक भी समझा जाने लगा । कला में जाकर ही व्यक्तिगत सुख-दुख का उन्नयन 
(500#%400४) होने लगा । नवीन विश्व-जीवत की परिस्थितियों के थपेड़ों में 
विवश्वतापूर्वक बहते जाने की विडम्बना के कारण कवि के मन में वेदना भी ग्रब 
घनो भूत हो चली | यह व्यापक वेदना कवि के व्यक्ति केद्ध में जाकर इसकी चेतना 
को फमोड़ने लगी | कवियों ने अपनी असहायता में, कबीर की सी (कि्तु कृत्रिम) 
एक ऐसी मस्ती का प्रदर्शन करना आरम्भ कर दिया कि वेदना ही उन्हें जीवन का 
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छायावाद-काल श्र 


सार जान पड़ी । इस प्रवृत्ति के अ्रतिरेक से हिन्दी काव्य-क्षेत्र में वेदनावाद' एक 
वाद के रूप में ही प्रतिष्ठित हो गया । 

(॥) स्वच्छन्दताबाद : ऊपर श्रंग्रेज़ी रोमांसवाद का स्वरूप निरूपित किया 
ही जा चुका है। नई विचारधाराग्रों और प्रवृत्तियों के परिणामस्वरूप हिन्दी कवियों 
में भी स्वच्छन्द्रता की बलवती भावना जगी । मानववाद व व्यक्तिवाद की प्रवृत्तियों 
ने इस स्वच्छन्दतावाद के लिए मार्ग और भी प्रशस्त कर दिया । कवियों ने रीतिकाल 
तथा द्विवेदीकाल की स्थूलता के विरुद्ध विद्रोह करके और अ्रर्थ-शून्य साहित्यिक 
रूढ़ियों को छिन्न-भिन्न करके उन्हें निर्ममतापूर्वक तोड़ फेंक्ता श्रारम्भ किया । वस्तु 
तथा शली दोनों क्षेत्रों में उन्होंने पूर्ण नवीनता तथा मौलिकता की क्राति का शंखनाद 
कर दिया । हिन्दी में श्राविर्भूत इस स्वच्छन्दतावाद या रोमांसवाद के मूल तत्त्व प्रायः: 
वे ही ये जो म्रंग्रेजी कविता के रोमांसवाद में प्राप्त होते है : अ्र्थातू, रूढ़ियों से 
मुक्ति, व्यक्तिगत जीवनानुभूति, स्वच्छन्द व रमणीय कल्पना, प्रकृति के प्रति गम्भीर 
प्रेम तथा उसमें चेतन सत्ता का आरोप, ग्रतीत और भविष्य के प्रति लालसा-ललक, , 
बोद्धिकता के स्थान पर कोमल भावना का प्राधान्य, मुक्त छन्‍्दविधान श्रादि । 

(॥) श्रन्तर्जगत का विश्लेषण : स्वच्छन्द्तावाद की प्रवृत्ति कल्पनानुकूल 
रवच्छन्द, जीवन, ग्रन्तनिरीक्षण और मनोमंथन को उत्तेजित करती है । वस्तुतः साहित्य | 
में ग्रब तक बाह्यार्थ श्रथवा बाह्य जीवन का इतना विस्तृत निरूपण हो चुका था कि द 
अब कवि-हृदय अपने अन्तर्मन की गीले सन सी क्लिष्ट घृडियाँ खोल कर शुद्ध व्यक्ति- 
परक शअभिव्यक्षित के लिए छटपटा उठा। अतः आत्माभिव्यंजन की प्रेरणा अत्यधिक 
बलबती हो उठी । कवि मानों “अपनी प्रत्येक साँस का इतिहास” लिख डालने को 
चंचल हो उठा । हृदय की सरस-सुकोमल भावनागश्रों की अभिव्यक्ति के लिए छोटी 
कविता श्रथवा मकतक गीत उपयुवत होते है, अत: उन का प्रचलन बढा । हमारा अन्तर्जंगत्‌ 
बाहर के जगत्‌ से कई गुना विस्तृत व विशाल है। बाहर का जगत्‌ तो देश-काल की 
सीमाग्रों से श्ाबद्ध है किन्तु अ्रन्तर्जगत्‌ का विस्तार निस्सीम है और हमारी मुक्त 
ग्रात्मा उसमे स्वच्छन्दता से भ्रमण कर सकती है ।! जीवन के न जाने कितने ज्ञात, 
झौर उनकी तहों में छिपे अज्ञात आादशोे हैं जिनकी प्राप्ति के लिए मानवात्मा प्रत्यक्ष 
या परोक्ष रूप में ललकती रहती है। हमारे मत के कचनार-कुंजो में सुकुमार 
कामनाएँ, उषाकाल की नन्‍हीं-नन्‍हीं रंगीन-चपल चिड़ियों की तरह, चहचहाती रहती 
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है । वस्तुत, ये कामनाएँ हमारी झानन्दमयी आत्मा की लीलामयी लहरियाँ हैं । कोरे 
स्थूल न॑तिक तथ्यों की श्रभिव्यक्ति ही काव्य नहीं हैं । काव्य केवल वस्तु (7/90087) 
ही नही है, वह रूप (7079) या पद्धति (४००) भी है । कला के सत्य और 
सुन्दर की सीमा में रह कर यदि ये भावनाएँ अभिव्यक्त हो,' तो इससे काव्य में 
असीम सौदर्य और माधुय उत्पन्न हो जाता है। प्रेम और सौदये के आ्रादर्श हमारे मन 
के सबसे सृक्ष्म आदर्श है। छायावाद में उक्त भावनाओ्रों की अ्रभिव्यक्ति, कवि की 
मौलिक अनभूति से प्नुप्राणित होकर, खूल कर होने लगी । 


(7) नबीन लालित्य के प्रति आकर्षण :--वृत्ति को अ्रन्तर्मुखता के साथ 
ही अभिव्यक्ति भी सूक्ष्म और गम्भीर हो चलती है । ऐसी श्रभिव्यग्ति के लिए 
नवीन हैली-शिल्प का चातुर्य भी अपेक्षित होता है। भाव और शैली का घनिष्टतम 
सम्बन्ध है। छायावाद में स्वच्छन्द्तावाद-जन्य श्रन्तर्मुखता की प्रवृत्ति से बस्तु के 
साथ शैली में भी स्वाभाविक परिवतंत आया । नवीन प्रतिभा अपने संचरण के लिए, 
रोदे हुए मार्ग पर ही चलना स्वाभिमान के विरुद्ध समझती है। छायावादी कवियों 
ने भी नवीन शली-गत सौदये-लावण्य के प्रति गहरी ललक दिखाई ।? इसमें कब्रियों 
का बौद्धिक अ्रध्यवसायथ या कवि-कर्म का कौशल निहित था। प्रसाद, पत, निराला 
तथा महादेवी ने जागरूक कलाकार की तरह शअ्रभिव्यक्ति को रमणीय बनाने के 
लिए छन्‍्द, भाषा तथा अ्रलंकार-सम्बन्धी श्रमेक प्रयोग किए । उन्होंने वर्ण या शअ्रक्षर 
की चमक-दमक, शब्दों का रूप-रंग और पदावली का संगीत और प्रभाव परखा । 
अभिव्यक्ति श्रभिधा से उठ कर ध्वनि तक आई, जिसका सौदर्य सहृदय भावुकों के 
द्वारा ही विशेष रूप से चर्वणीय होता है। शब्दों का चुनाव, उनकी शक्ति, काति 
और प्रभाव की दृष्टि से होने लगा। भाषा परिष्कृत, सुचिक्कण और कोमलकात 
पदावली से संयक्‍त हो गई । कल्पना अपेक्षाकृत अधिक मुक्त, इलक्ष्ण और लोकोत्तर 
हो गई । उपमा आदि अलकार के विधान में सादुश्य की अपेक्षा साधरभ्य या प्रभाव- 
साम्य पर दृष्टि अधिक रहने लगी। छन्‍्दों के भी अनेक नवीन प्रयोग हुए। भाव 
की तीब्रता, गहनता तथा आरोह-श्रवरोह के श्रनुरूप ही संगीतमयी गति वाले नव-नव 
छत्दों का आविष्कार और प्रयोग बढ़ा । यही नवीन काव्य-शली का लालित्य था । 

र्‌ ५०) रहुस्य-भावना :--रहस्य, कुतृहुल, जिज्ञासा या श्राइचर्य की भावना 
प्रेम-सोदर्य की भावना का एक अनिवाये तत्त्व है, यह हम पीछे बता चुके हैं । 
छाथावाद पर भारतीय उपनिषदों के रहस्यवाद (जिसका साहित्यिक सरस रूप 


अनीीजजि 
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रवीन्द्र-काब्य में विद्यमान है) का प्रभाव है श्रतः रहस्य-भावना का न्यूनाधिक 
सन्निवेश उसमें स्वाभाविक ही है । शअग्रेजी प्रेम-काव्य में (विशेषत: शले, ब्राउनिंग, 
विलियम ब्लेक आदि के काव्य मे) प्रेम-सौदर्य की अभिव्यक्ति में रहस्य या जिन्नासा 
का तत्त्व समाविष्ट हुआ था, उसका प्रभाव भी हिन्दी कविता पर पड़ा। सूफ़ो काव्य 
भी इस दृष्टि से पर्याप्त प्रभावशाली था। यों भी जब प्रेम व सौदर्य की भावनाएँ 
गम्भीर रूप ग्रहण करती है तो उनमें रहस्यप्रवणता श्रा ही जाती है। इस प्रकार 
रहस्य की यह प्रवृत्ति पूर्णतः रवीम्द्र या अंग्रेजी का ही प्रभाव नहीं है। उपनिपदों 
में यह रहस्य-भावना अपने पूर्ण स्वाभाविक रूप में हमे अनेक स्थलों पर प्राप्त होती 
है।* जायसी हिन्दी-काव्य में कबीर की तरह हठयोगी या साधनात्मक रहस्य- 
भावना के साथ ही स्वाभाविक काव्योपयोगी रहस्य-भावना का अत्यन्त उत्कृष्ट रूप 
प्रकट कर चुके हैं । 

छायावाद के कवियों में प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी, पं० उदयशेंकर भट्ट, 
डॉ० रामकुमार वर्मा आादि कवियों में यह रहस्य-भावना यत्र-तत्र स्वाभाविकता के 
साथ निरूपित हुई मिलती है । 

(४४) मानवीकरण :--मानवीकरण छायावाद की एक विशिष्ठ कला है। 
हृदय की सूक्ष्म भावनाम्रों भ्रथवा वस्तु-व्यापारों को मानवी रूप प्रदान करना प्रभावो- 
त्यादन व रमणीयता की दृष्टि से बहुत काव्योपयक्‍त होता है। अंग्रेजी काव्य में 
मानवीकरण की कला बहुत सुन्दर रूप में दिखाई पड़ती है। उसमें कवियों की 
कल्पना-शक्ति का अ्रच्छा परिचय मिलता है। आधुनिक हिन्दी कवियों मे भावों के 
मानवीकरण की प्रवृत्ति के प्रति बहुत उत्साह पाया जाता है। वह छायावाद की 
कविता का एक अलंकार ही बन गया है। प्रसाद ने अपने 'कामना' नामक नाटक 
तथा पंत" ने अपनी “ज्योत्स्ता' नामक नाटिका में अनेक सूक्ष्म भावों को मानव पात्रों 
का रूप देकर मानवीकरण का सुन्दर रूप उद्घाटित किया है। मानवीकरण 
मृत॑-विधान में बहुत सहायक होता है। मन में तथ्यों अ्रथवा विचारों की प्रमाएँ 
((०४०८०४ ) खड़ी करने की अपेक्षा कल्पना की सहायता से पाठक के भावना-पटल 
पर “बिम्बग्रहणः कराना काव्य की पद्धति के अनुकूल है, क्‍योंकि यह रस-सिद्धि में 

बहुत श्रधिक सहायक होता है । 

१. जेसे, “कोयमात्मेति वयमुपास्महे । कतरः स झात्सा, येन वा पन्‍्रयति येन 
शुणोति येत वा गन्धाना जिध्तति येन वा बा व्याकरोति येन वा स्वादु चास्वादु 
च विजानाति ।“-..ऐतरेयोपनिषद्‌, ३३१४१; यथा, 

कि कारण ब्रह्म कुतः सम जाता जीवाम केन व च सम्प्रतिष्ठा । 

श्रधिष्ठिता: केन सुखेतरेषु चर्तामहे ब्रह्मविदों व्यवस्थाम्‌ । 

“अ्वेताइवतरोपनिषद्‌ ११. 
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छायावाद पर पड़ने वाले बाह्य प्रभावों तथा उनसे गठित छायावादी काव्य 
के स्वरूप का यह सामान्य विवेचन है। अरब प्रेम और सोौदर्य की भावनाशओ्रों का 
छायावाद में कैस। निरूपण हुम्ना है, यह देखना आवश्यक है । 

सबसे पहले हम प्रेम का निरूपण करेंगे । 


३. प्रेम-निरूपण 
(क) छायाबादी काव्य में प्रेम का स्वरूप 


छायावाद का मुख्य विपय प्रेम (प्रणय) है । इस प्रेम के सम्बन्ध में सब से 
महत्त्वपूर्ण बात यही दिखाई पड़ती है कि जहाँ प्राचीन काव्य में लौकिक प्रेम और 
ग्रली किक प्रेम, ऐन्द्रिक प्रेम और श्रात्मिक प्रेम, या स्वकीया प्रेम और परकीया प्रेम, 
जैसी भिन्न-भिन्न या स्वतस्त्र कोटियाँ पर्याप्त स्पष्ट रूप में दिखाई पड़ती है, वहाँ 
नवीन काव्य में इस प्रकार का कोई साफ अन्तर या विभाजन-रेखा नहीं दिखाई 
पड़ती । उक्तियाँ ऊपर बताये सब प्रकार के प्रेम के लिये एक समान लागू हो सकती 
है । प्रेम लौकिक है, इसी लिये विदनीय, यह धारणा प्राय: रूढ़ हो चली है। इतना 
ही नही, इससे आगे भी प्रवृत्ति दिखाई पड़ी है। तुलसी जैसे कवि तो निर्मण को भी 
सगूण बनाना चाहते है, किन्तु श्राज का छायावादी कवि प्रत्यक्ष जगत के प्राणी को 
भी अलौकिक आवरणों में परिवेष्टित कर के अपने काव्य में प्रस्तुत करता है । 
विचारों में एक नई प्रवृत्ति यह दिख्लाई पड़ी कि इन्द्रियों के माध्यम से जो प्रेम अभि- 
व्यक्त होता है, वह भी सदा निद्य नहीं, यदि इस ऐन्द्रिक प्रेम के माध्यम से जीवन 
का चैतन्य प्रकाशित होता हो । मानव-मानव का ऐन्द्रिक-प्राकृतिक प्रेम (प्रणय ) 
ईश्वरीय कोटि तक पहुँचा हुआ चित्रित किया जाने लगा हैं। इतना ही नहीं, 
छायावादी कविता में परकीया प्रेम की भी मुक्त व्यंजना होने लगी है। संस्कृत- 
श्रपश्रश काव्य में भी इस प्रकार का प्रेम निरूपित हुआ है किन्तु शास्त्रीय दृष्टि से 
केवल प्रेमलक्षणा भक्ति (सक्तित का सर्वोच्च रतर) के क्षेत्र में ही परकीया का 
प्रेम भ्रध्यात्म-धरातल प्र विधेय 5हराया गया है। भारतीय नीति-शास्त्र तथा धर्म- 
शास्त्र परस्त्री और पर पुरुष की ओर दृष्टिपात भी पाप ठहराता है। छायावादी 
रचताश्रों को देखकर यह निर्णय कर सकता प्रायः अ्रसम्भव है कि अमृक उद्गार 
स्वकीया के प्रति व्यक्त किये गये है, या परकीया के प्रति । इसी कारण कठोर 
नीतिवादियों ने इस काव्य के प्रति उपेक्षा से लेकर घृणा तक के उद्गार व्यक्त 
किये हैं । 

दूसरी महत्त्वपूर्ण बात नवीन काव्य में यह देखने में श्राई कि श्ंगार-रस के 
ढाँचे में आने वाले परम्परागत नखशिख-बर्णन, षटुऋतु-वर्णन, बारहमासा नायिका 
भेद, दूत-दूती-प्रसंग, आदि प्राचीन विधान श्रब प्रायः पूर्णतः समाप्त हो चले । 
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स्वच्छंदतावाद की प्रवृत्ति के श्राग्रह से कवियों ने घिसे-पिठे मार्ग को सर्वथा छोड़ कर 
अपनी नवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा के बल पर ही अश्रपनी मौलिकता की छाप छोड़नी 
चाही ।* 'प्रसाद', “निराला, पंत, महादेवी, आादि कवि इस क्षेत्र में अग्रगण्य रहे । 
आ्रालम्बन, उद्दीपन, अ्रनुभाव, संचारी भाव श्रादि रस-सामग्री पर ध्यान रख कर 
कविता करता अब बन्धन समझा जाने लगा श्रश्निप्राय यह कि काव्य-निर्णय के प्रसंग 
में रस के अंगों की चर्चा चलाना अब दकियानूसी प्रवृत्ति समभी जाने लगी । व्यक्ति, 
वस्तु या स्थिति के केन्द्रीय भाव का और उसकी श्रभिव्यक्ति का महत्त्व बढ़ गया । 
रचना प्रायः मकतक कविताओ्रों या छोटे-छोटे गीतों के रूप में ही होने लगी। उनमें 
वर्णन का उतना प्रयास या उत्साह नही, जितना स्वच्छन्द भावाभिव्यक्ति का। अतः 
वाब्य में भावाभिव्यजन का महत्त्व अत्यधिक बढ़ चला । 


नंतिक बन्धनों की शिथिलता, स्वच्छंदता के प्रति अ्रत्यधिक श्राग्रह, लौकिक 
पर अलौकिक शआ्रावरण की प्रवृत्ति, तथा लाक्षणिकता व ध्वन्यात्मकता श्रादि ने काव्य 
में स्थूल वासनात्मक उद्गारों को नवीन साज-सज्जा में आने का श्रच्छा अवसर 
दिया । यद्यपि शुद्ध प्रेम तथा काम में स्पप्ट अन्तर है,” जो श्रस्तुत काव्य के भावी- 
त्कषपर्ण स्थलों के विश्लेषणों से परखा जा सकता है, तथापि उनका बाहरी रूप बहुत 
कुछ समानता लिये रहता है। इस कारण हीन वासनाश्रों के उद्गारों को भी इस 
परिस्थिति से लाभ उठाकर उच्च प्रेम की कोटि में आने का श्रच्छा हीला-बहाना 
मिल गया । प्रेम के इस विक्ृत स्वरूप का उद्गम स्वच्छंद प्रेम या मुक्त प्रेम की 
सीमातीत प्रवृत्ति है। यों स्वच्छंद-प्रेम, प्राकृतिक चुनाव के नियम के रूप में और 
उसके अनुसार, जीवन की एक स्वस्थ-सुन्दर परम्परा है, किन्तु श्रमर्यादित उच्छुंखल 
तथा विवेकहीन होकर श्रधोमुख्ली होने का खतरा भी उसके सामने रहता है ॥ युवक- 
यूवतियों के पारस्परिक सम्पर्कों के श्रधिक अवसर तथा चलचित्र व उपन्यासों में 
अंकित भ्रतिकल्पनापूर्ण आदर्शात्मक प्रेम कहानियों से प्राप्त मतोरंजन आदि स्वच्छंद 
प्रेम की प्रवृत्ति का, पोषण करते है। यदि उसमें स्थिरता तथा एकनिष्ठता श्रा जाय 
तो प्रेम उज्ज्वल व उदात्त भूमिकाओं पर उठ जाता है। अन्यथा वृत्ति का व्यभि- 
चार भ्रारम्भ होने लगता है। काव्य में विक्ृत प्रेम कसी ही सुन्दर साज-सज्जा के 
साथ प्रस्तुत किया जावे, वह उस प्रेम से निश्चित ही निम्न कोटि का रहेगा, जिसका 
मेरुएण्ड एकनिष्ठता, विश्वास व अनन्यता है। अवश्य ही भावनाम्रों के ऋमिक 
उदात्तीकरण से ऐ&न्द्रिक प्रेम भी शरने: शने: बहुत कुछ निर्मेल हो जाता है, किस्लु 
गम्भीर विचारकों की दृष्टि में ऊंचे से ऊंचे आ्राध्यात्मिक धरातलो पर पहुँचा हुग्ना 


१. देखिए, सुमित्रानन्दन पंत : 'पहलव' की भूमिका । 
२. देखिए, प्रथम प्रकरण मे प्रेम-विवेचन । 
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भी यह प्रेम खतरे से खाली नहीं ।१ फिर साधारण जीवन के धरातलों की बात तो 
दूर की ही है। छायावाद के सर्वोच्च कवियों के काव्य में प्रेम की गम्भीरता तथा 
पावनता के दशैन हुए किन्तु अनेक श्रभ्यासी कवियों में रंगीन और मदिर वासना की 
रुन-भून ही अभ्रधिक सुनाई पड़ी । 

इस प्रेम-काव्य में एक और महत्त्वपूर्ण प्रवृत्ति देखने में आई, और वह है 
मिलन में जलन की, और जलन में सुख-सन्‍्तोपः के अनुभव की प्रवृत्ति। विरह में 
व्यथा और दाह का अनुभव तो स्वाभाविक ही है, किन्तु संयोग में भी उसका अनुभव 
करना अवश्य एक विलक्षण प्रवृत्ति है । जहाँ तक जलन में सुख-सन्तोप के अनुभव की 
बात है, यह प्रवत्ति श्रहिसावादियों के श्रात्मपीड़न के दर्शन से उद्भूत अथवा प्रभा- 
वित जान पड़ती है, जिसमे मेदरी-मंदरी मीठी-मीठी श्राॉँच में जल जल कर उज्ज्वल 
होने में ही आत्मोन्तति समझी जाती है । कबीर जायसी श्रादि साथकों में यह प्रवत्ति 
बराबर पाई जाती है। हाँ, मिलन में या सुख में भी जबन की भावना शायद सूर्फियों 
की या वैष्णव भक्तों की विभूति है जो मिलन की अपेक्षा जलन की शआकुलता में ही 
सुखानभव करना चाहते है । जो भी हो, यह प्रवृत्ति इस युग मैं पहली बार छायावाद 
में ही दिखाई पडी । 


विरह या मिलन के उद्गारों में छायावादी कवि अपने प्रिय (स्वकीया, 
परकीया या प्रलौ किक दक्तिमय झ्रालम्बन आदि) के लिए तु या तुम इन संबो- 
धनात्मक सर्वनाम से ही काम चलाता है। इसे आलोचकों ने आलम्बन की श्रस्पप्टता 
का कारण भी कहा है। है भी यह बात बहुत अंशों तक ठीक । किन्तु जहाँ इस 
संकेत मात्र से आलम्बन के स्पष्ट बिम्ब-ग्रहण में बाधा पड़ती है, वहाँ इससे एक 
लाभ भी है । पाठक या श्रोता कवि-कल्पित आालम्बन (विशिष्ठ व्यक्ति) तक ही 
सीमित न रह कर, अपनी सक्रिय कल्पना के योग से, अपने ही किसी प्रेमपात्र पर 
उन उद्गारों का आरोप कर सकते मे समर्थ होते है । और इस प्रकार कवि का 
आलम्बन अत्यन्त व्यापक होकर उसके साधारणीकरण के लिये अधिक विस्तृत भूमिका 
खोलता है। वास्तव में आलम्बतन का भरा-पुरा वर्णन प्रबन्ध-काव्यों में तो आवश्यक 
ही है, किन्तु गीति-काव्य की सीमित परिधि में उसका संकेत मात्र ही पर्याप्त माना 
जा सकता है। कवि अपने आलम्बंन को मानव-मात्र का झ्रालम्बन बना देना चाहता 
है । और इस उद्देश्य की सिद्धि के लिये यह विधान कम से कम गीत जेसी सूक्षम- 
तरल रचना में कोई श्रनुपयुक्त भी नहीं । सब कुछ अ्नाबुत कर देनें में भी तो 
सौंदर्य नहीं । रहस्य का एक भीना सा आवरण सौंदर्य वृद्धि में सहायक ही होता है । 
तुम कनक किरण के अन्तराल में लुक छिप कर ग्राते हो बयों---'प्रसाद' की इस 
पंक्ति में 'तुम” संबोधन ही मर्म-मधुर भावना के रहस्यपूर्ण सौंदर्य का केन्द्र हे । वह 
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तुम” कौन है, इससे पाठक को उतना सरोकार नहीं, जितना तुम” के प्रति व्यक्त 
किये गये भाव से । इस लिये यह प्रइन कम से कम गीति-काव्य के लिए कोई बहुत 
महत्त्व का भी नहीं जान पड़ता । 

किन्तु, यह सब एक कुतृहल या रहस्यभावना का धूमिल मार्ग भ्रवश्य खोलता 
है । वस्तु या व्यापार की प्रत्यक्षता के बदले अप्रत्यक्षता या अ्रतिकाल्पतिकता कवि 
को हवाई ऊँचाइयों में उड़ा ले जाती है ) काव्य मे सामान्यतः आलम्बन की स्पप्टता 
ही वाउनीय है | संस्कृत का कवि अपना आलम्बन पूर्ण स्पष्ट रखता था। अपने 
आलम्बन को पूर्ण स्पप्ट तथा प्रत्यक्ष रख कर भी वह प्रेम-भावता की गरमीर से 
गंभीर व्यंजना करता था । साथ ही वह उस व्यजना में अलौकिकता या आदशात्मि- 
क्ता का वांछित स्पर्श या पुट भी दे देता था ?। अत्यधिक काल्पनिकता से काव्य 
में एक प्रकार की वायवीयता उत्पन्न हो जाती है श्लौर वर्णन का कोई ठोस या 
यथार्थ झ्राधार न होने से श्रन्ततः उसके कारण रसानुभूति में व्यवधान ही पडता है । 
(ख) युग का प्रेम-दशेन 

द्विवेदी काल के कवियों ने किस प्रकार प्रेम को परिप्कृत शौर उज्ज्व 
बनाया, यह पिछले पृप्ठों में बताया जा चुका है। 'यशोधरा', साकेत', प्रियप्रवास', 
मिलन, 'पथिक', स्वप्न, ग्रंथि! तथा 'प्रेमपथिक' श्रादि रचनाएं इस दृष्टि से नितांत 
महत्वपूर्ण कृतियाँ है । छायाबाद में श्राकर यह प्रेम सूक्ष्म, अ्रतिकात्पनिक और वाय- 
वीय हो चला । उस के चरण पृथ्वी पर रखे नहीं दिखाई पड़े | प्रेम का यह स्वरूप 
इस सीमा को पहुँच गया कि प्रागे चलकर इसकी प्रतिक्रिया प्रगतिवाद में हुई । जो 
भी हो, छायावाद ने प्रेम को सूक्ष्म और उदात्त बनाने में श्रेयस्कर कार्य किया है । 

यह पहले कहा जा चुका है कि इस युग में स्थूल और सूक्ष्म, लौकिक और 
अलौकिक जैसा भेद ग्रब प्रायः लुप्त हो चला । कोई वस्तु लौकिक है इसलिए हेय है, 
श्रौर अलौकिक है इसलिए ग्राह्मय, यह धारणा केवल स्थूल नैतिकता की दृष्टि पर 
ग्राधारित थी; उसमें निहित सत्य आंशिक ही था पूर्ण नहीं । लौकिक हो या अलौ- 
किक, यदि उसमें बुद्धि और भावना से सत्य, शिव, व सुन्दर का समुचित योग कर 
दिया गया है तो वह वस्तु या व्यक्ति पूर्ण स्वीकार्य एवं सम्माननीय है । यही 
दृष्टिकोण युग की प्रेम-भावना का मेरुदंड है । युग-कवि का प्रेम-दर्शन भी इसी नीव 
पर खड़ा है. निश्चय ही लौकिक और अलौकिक की सीमा-रेखाश्रो के ढह जाने पर 
भी उक्त दोनों बिन्दुश्ों के बीच की प्रेम-भावना अपने निम्तनतम वासनात्मक स्तर से 
लेकर उच्चतम व पावनकारी प्रेम के स्तर तक संचरण करती हुई दिखाई पड़ती है । 
पूर्ण भाव-सत्य पर श्राधारित लौकिक-अलौकिक का यह सामंजस्य मात्रा-भेद से 
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जयशंकर प्रसाद, सुमित्रानन्दन पंत, महादेवी वर्मा, व “निराला तथा श्रन्य कवियों में 
दिखाई पड़ता है। कवि प्रसाद के लिये प्रेम की यह स्थिति इतनी पावन व आलोक- 
मयी है कि-- 
जिसके प्रकाश में सकल कर्म, बनते कोमल उज्ज्वल उदार । * 
किन्तु, वह प्रेम मिलता नही, वह तो केवल दिया ही जाता है-- 
पागल रे, वह मिलता है कब, उस को तो देते ही हैं सब, 
आँसू के कतन कन से गन कर, यह विश्व लिये है ऋण उधार, 
तू क्यों फिर उठता है पुकार--मुभको ने मिला रे कभी प्यार ।* 
क्योंकि, यदि इस पथ पर कोई पाने की कामना करेगा तो वह घाठे मे रहेगा--- 
विनिमय प्राणों का यह कितना भय-संकुल व्यापार अरे । 
देना हो जितना दे दे तू, लेना, कोई यह न करे । 
परिवर्तन की तुच्छ प्रतीक्षा पूरी कभी न हो सकती । 
सध्या रवि दे कर पाती है, इधर उधर उड्गन बिद्वरे ।* 


इसलिए कवि को अपनी पूर्ण मानसिक सुख-शांति के लिए यही इष्ट है - 
जो कुछ अपने सुदर से हैँ, दे देने दो इनको ।४ 
प्रेम की जब पवित्र अनुभूति हो गई तो मानो सब कुछ आनन्द और उल्लास 
से परिपूर्ण हो गया, और सृष्टि भर में आलोक की किरणें विकीर्ण €हो गई- 

वर्षा होने लगी कुसुम मकरद की, प्राण पपीहा बोल उठा शआआरानंद में । 
कैसी छवि ने बाल अ्ररुण सी प्रकट हो, शुन्य हृदय को नवल रागरजित किया । 
सच्चा: स्‍्नात हुग्ना में प्रेम धुतीर्थ में, मन पवित्र उत्साहपूर्ण सा हो गया, 
विव्व, विमल आनन्द सवन सा हो गया, मेरे जीवन का वह प्रथम प्रभात था ।* 


लौकिक प्रेम के मेघ को किस प्रकार स्वर्गीय प्रेम की किरण महिमामंडित 


कर देती है, देखिए--- 
इस हमारे और प्रिय के मिलन से, स्वर्ग आकर मेदिवी से मिल रहा, 
को किलो का स्वर विपंची नाद भी, चन्द्रिका, मलयजपवन, मकरंद औ, 
मधुप माधविका कुसुम से कंज में, मिल रहे, सब साज मिल कर बज रहे ।*** . 


दृष्टि पथ में सृष्टि है श्रालोकमय, विश्व वैभव से भरा यह धन्य है।* 
व्यक्ति के जीवन में जो प्रेम ऐसी दिव्य अनुभूति प्रदान करता है, यह कोई 
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साधारण बात नही; प्रेम ही सृष्टि-लीला की मंगलमयी प्रेरणा है श्र भव-धाम ही 
सफल बनाने का एक अमोघ अस्त्र । यह सारी सुप्टि प्रेम-कला का विकास ही 
तो है--- 

यह लीला जिसकी विकत्त चली, वह मूल शक्ति थी प्रेम कला, 

उसका संदेश सुनाने को संसृति में आईं वह अमला।) 


कामायनी की नायिका श्रद्धा, नायक मन्‌ को, इसी परिष्कृत काम या प्रेम 
का पाठ पढ़ा रही है--- 
दुःख के डर से तुम अज्ञात, जटिलताशोों का कर अनुमान, 
काम से भझिकक रहे हो आज, भविष्यत्‌ से बन कर शअ्रनजान । 
कर रही लीलामय आनन्द, महाचिति सजग हुई सी व्यक्त, 
विश्व का उन्‍मीलन' अभिराम, इसी में सब होते अ्रनुरक्त । 
काम मगल से मंडित श्रेय, सर्म, इच्छा का है परिणाम, 
तिरस्कृत कर उस को तुम भूल, बनाते हो श्रसफल भवधाम ।* 
| ( कामायनी' के संघर्ष! सगे में कवि ने इड़ा तथा मनु के संघर्ष के प्रसंग | 
में क्षुद्र काम की पराजय दिखाकर प्रेम की उच्चता तथा पावनता की प्रतिष्ठा की है ॥/ 
“उदात्त प्रेम की वृत्ति भौतिक जीवन की सीमाओं को तोड़कर जत्मजन्मांतर 
तक का सम्बन्ध अपने प्रिय के साथ स्थापित कर देती है। प्रेम के द्वारा संसार का 
सारा कलुष व पाप पुण्य में परिणत हो जाता है--- 


है जन्म-जन्म के जीवन, साथी संसृति के दुख में, 

न्‍ 
«पावन प्रभात हो जावे, जागो आलस के सुख में । 
. जगती का कलुष अपावन, तेरी विदग्बता पावे, 


फिर निखर उठे निर्मत्ता यह पाप पुण्य हो जावे ।३ 


का 


रत्ताकर' ने अपने 'उद्धवशतक' में तथा गृप्त जी ने श्रपनी 'यशोधरा' में भी 
प्रेम की इस जन्मांतरव्यापिनी भावना का सुन्दर संकेत किया है । 


कविवर पंत ने भी इसी प्रकार अपनी उदात्त भावना के स्वर्ण-स्पर्श से पावन 
प्रेम का खुगार किया है। प्रेम की यह रस-रगसयी और झालोकवान्‌ भावना 
आलम्बन में अनन्त सौंदर्य तथा पवित्रता समाहित कर देती है। पवित्रता भारतीय 
प्रेम व सोदर्य का सर्वोच्च गृण है। पंत!” की इस पंक्तियों में हृदय की कितनी 
पावचता, कितती माधुरी, और कितनी गंभीरता समाहित हो गई है, देखिए---. 


न लक मय न मय मम कफ का 8 मत 
१, कासायनी, काम सर्ग । 


२. कामायनी, श्रद्धा सर्ग । ३. श्राँस, पृु० ७४। 


रेड्टे४ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


एक वीणा की मुदरु भंकार, कहाँ है सुन्दरता का पार । 
तुम्हे किस दर्पण में सुकुमारि, दिखाऊं में साकार । 


तुम्हारे छने में था प्राण, संग में पावन्र गंगा स्तान । 
तुम्हारी वाणी में कल्याणि, त्रिवेणी की लहरों का गाव ।' 


त्वचा-मांस में भी फटा हुआा प्रेम का यह चहचहाता बसनन्‍्त-विकास कितना 
रहस्यपूर्ण और उल्लासकारी है ! क्‍या यह अध्यात्म नहीं है ? 


कवि 'पत' की प्रेम-सम्बन्धी धारणा बहुत व्यापक है। वह जीवन के नाना 
सम्बन्धों के बीच में उसी की व्याप्ति दिखा कर--सभी को उसी प्रकाश व माधूये 
से अनुप्राणित दिखाकर---प्रेम की महानता की घोषणा कर रहा है-- 
कहाँ नहीं है स्नेह, साँस सा सव के उर मे । 
रूदत, कीड़न, आलिंगन, मरण, सेवन, गझाराधन, 
शशि की सी ये कलित कलाएँ किलक रही है पुर पुर में ।* 


जीवन की सभी ग्रवस्थाश्रों में मनृप्य न्यूनाधिक रूप में प्रेम से ही परिचालित 
रहता है । बचपन से लेकर मृत्यु तक--यही तत्त्व जीवन में आकाश में नीलिमा की 
तरह समाया हुथ्ना है-- 

यही तो है बचपन का हास, खिले योवन का संधुप विलास, 

प्रोढाता का वह बवृद्धि-विलास, जरा का श्रन्तर्नयन-प्रकाश, 

जन्म दिन का हैं यही हुलास, मृत्यू का यही दीर्ष निःश्वास ।* 


वही एक मूलभूत तत्त्व अधिकरण-भेद से विभिन्न नामों के साथ सृष्टि में 
सर्वत्र परिव्याप्त हो रहा है। प्रेम के नाते ही सारा संसार एक सूत्र में बँधा है--- 
एक ही तो असीम उल्लास, विश्व में पाता विविधाभास, 
तरल. जलतिधि में हरित विलास, शांत अम्बर में नील विकास, 
वही उर उर में प्रेमोच्छवास, काव्य में रस, कुसुमों मे वास. 
अचल तारक पलकों मे हास, लोल लहरों में लास ॥% 
प्रेम श्रपनी किरणें जीवन के उदात्त मानसिक श्गों पर फेंकता है । बुद्धि, 
भावना तथा लोक सेवा के झ्ादर्शों को भी वही महिमान्वित किये हुए हैं-- 


वही भ्रज्ञा का सत्य स्वरूप, हृदय में बनता प्रणय अपार, 
लोचतों में लावण्य अ्रनूष, लोकसेवा में शिव भ्विकार ।* 








१. पल्‍लव. पु० १८। २. वही, ('उच्छुबांस!' नामक कविता) 
३. पल्‍लव, (उच्छुवास) । ४. पल्‍लव, पृ० ८५७४ ५. वही । 
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प्रेम केवल शारीरिक भोग मात्र नहीं है। वह इससे कहीं ऊँची वस्तु है । 
उप्तसे ही हृदय की मुक्ति होती है जो वास्तविक सुख और आनन्द का मूल है-- 
देह नहीं है परिधि प्रणय की, प्रणय दिव्य है, मुक्ति हृदय की ।' 


अ्रतः प्रेम इतती दिव्य वस्तु है कि वह कवि की साधना का लक्ष्य, उसका 
जीवन व प्राण ही हो जाता है। जन-जन के मन में उसको उतारना ही मानो कवि 
का मधूर व्यवसाय है--- 
खर कोमल शब्दों को चुन चुन, में लिखता जन-जन के मन पर, 
सानव-श्रात्मा का खाद्य प्रेम, जिस पर है जगजीवन निर्भर ।* 
इन कवियों के अ्तिरित अन्य कवियों ने भी प्रेम के ऐसे उदगार व्यक्त 
किये है जिनसे युग की प्रेम-सम्बन्धी दृष्टि का परिचय मिलता है । 
बच्चन' ने दैनिक जीवन के सामान्य रूपों में भी उच्च प्रेम का दर्शन किया 
है। नित्य अनुभव-पथ में आते वाले प्रेम के सामान्य उपकरणों के प्रति किसी को 
कोई अ्राति न हो जाय, इसलिये कवि कहता है--- 
गे गाता हूँ इसलिए कि विरही के दुृग में, 
जो बिंदु सुधा का सिध्‌ समेट छलकता है, 
उसको कोई खारा जलकण मत कह बौठे । 
मे गाता हैं इसलिए कि प्रेमी के मन मे, 
जो प्यार अ्रवत अ्रपार अ्रगांध उमड़ता है, 
उसको कोई व्यामोह व्यसन मत कह बैठे ।+ 
सहज मानवीयता से परिचालित श्राज के कवि का प्रेम इस सीमा तक 
व्यापक हो गया है कि वह अपनी लौकिक प्रेयस्ती की मुस्कान में भी आत्मा की ज्वोति 
का दर्शन करके मुग्ध है--- 
थ्रो दाशनिक प्रवर, 
जो न भूल जाओ्रो निज ज्ञान ग्रभिमान में, 
आत्म ज्योति प्रेयसी की पाग्नों मुसकान में, 
व्यक्त न जो निरछल ममत्व में, प्रणय में, 
मिलेगा क्‍या ब्रह्म वह घृणा, हेष, भय में । 
जहाँ प्रेम, जहां प्रीति, जहाँ एकरसता, 
समता, सहानुभूति, वहाँ ब्रह्म बसता ।४ 


हम मल जी व दमकल तक इक कि अप जहा पद कलश शकमल का वन जन, जिन मकसद पशिशििकश हि 
१. स्वर्ण किरण, पृ० ३८। २. युगवाणी, पृू० २६ । 


३, सिलनयासिनी, पृ० ५७ व ५६। ४. डॉ० देवराज, प्रणयगीत, पृ० ६९५। 
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और, लौकिक प्रेम का ग्रलौकिकता में यह पर्यवसान कितना स्वाभाविक और 

निःप्कपट अतः मामिक है--- 
पावन है प्रणय । 
पावन यूवा युवती का बन्धन, परिणय । 
पावन है लोचनो की मुदुल लाज डोर , 
बाँध लेती प्रेमिका को जो चारो ओर । 
पावन दो हृदयों का मिलन , 
पावन हैं प्रेमियों के कुसुम-चुम्बन । 
पावन है नारी की ममता, उत्सगं, त्याग, 
पावन है प्रेमिका का अविचल विश्वास राग, 
पावन है प्रेम रगे सस्मित नयन ।' 


छायावादी कवियों के प्रेम-धारणा सम्बन्धी विचारों का दिग्दर्शन कराने के लिय 
यह विवेचन पर्याप्त होगा । वास्तव में कवियों की प्रेम-सम्बन्धी धारणा श्रब जीवन के 
यथार्थ और आदर्श से छन कर बहुत युगानुरूप, मानवोचित और स्वाभाविक हो गयी 
है । साधारणत: विचार ही भावों को प्रेरित और तरंगित करते हैं । 


श्रज कवियों की प्रेम-सम्बन्धी अनुभूति का विवेचल किया जायगा जो उबत 
विचारधारा से अनुप्राणित है । 

मिलन-भावता 

(3) मिलन की अनुभूति का भर्म--सहज प्राकृतिक आकर्षणों से खिचे हुए 
दो हृदयों का मिलन जीवन की एक श्रनमोल निधि है । इसका ग्रनुभव तो प्रायः सभी 
करते हैं ; इसके रोमांच, पुलक-कम्प, प्राण-प्रवेग श्रोर दिव्य उल्लास से सभी परिचित 
होते है, किन्तु सभी लोग इस अनुभव को उपयुवत वाणी नहीं दे पाते। विंशेष भावुकों 
के लिये मिलन केवल ऐन्द्रिक संयोग या स्यूल भाव-स्थिति मात्र ही नहीं ; वह एक 
आध्यात्मिक अनुभव है। इस भनुभव को वाणी देकर स्वयं झ्रानन्दित होता और प्रन्य 
सहृदयों को आनन्दित करना प्रेमी कवियों का ही कार्य है। वस्तुतः मिलन की 
अनुभूति की अभिव्यक्ति में भी, यदि वह एकनिष्ठ, श्रत: प्रगाढ़ प्रेम से प्रवाहित हुई 
है, आत्मा का चतन्‍्य भलकता है और उसमें चेतना के गृढ़तम स्पंदनों का मार्मिक 
अन्तः साक्षात्कार होता है। श्रभिप्राय यह है कि यह अनुभूति जीवन की एक दिव्य 
अनुभूति है । 

छायावाद के कवियों ने इस अनुभूति को पूर्ण भाव-सत्यता, प्राणवत्ता 





१. चही, पृ० ६६। 
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तथा पर्याप्त स्वाभाविकता के साथ वाणी दी है। यद्यपि इन कवियों का काव्य 
मुख्यतः विरह-प्रधान है, कितु मिलन-भावता की अभिव्यक्ति (सभी नहीं, उसका 
अधिकांश तो मांस की पुकार मात्र है) परिमाण में अल्प होते हुए भी निश्चित ही' 
प्रौढ़, सशक्त, तथा आत्म-प्रकाशिनी है । 


(६) रचनाएँ व प्रेम का स्वरूप :--मिलन की अनुभूति के क्षेत्र में प्रसाद, 
पंत, महादेवी, भिराला, बच्चन, भगवतीचरण वर्मा, रामकुमार वर्मा, उदयशंकर 
भट्ट, नरेंद्र शर्मा, अंचल आदि कवि अ्ग्रगण्य हैँ। इन सभी कवियों का काव्य 
प्रायः विरह-प्रधान है किन्तु इन्होंने मिलत-भावना की भी पय्ोाप्त' अभिव्यक्ति 
की है। प्रसाद! का प्रेम पथिक', कानन कुसुम, भरना, व कामायनी; 
पंत” का 'गुंजन; बच्चन! की 'सतरगिणी' व “मिलनयामिनी; भगवतीचरण वर्मा 
का 'मधुकण' व 'प्रेमसंगीत; रामकुमार वर्मा की “हप-राशि व “चित्र-रेखा'; 
उदयशंकर भट्ट का विजयपर्था, मानसी व राका; तथा नरेंद्र शर्मा की 
प्रभात फेरी', प्रवासी के गीत', व अग्नि-शस्य' भादि रचनाएं इस दृष्टि से बहुत 
महत्त्वपूर्ण है। 

रहस्यात्मकता श्र ग्राध्यात्मिकता छायावादी मिलन-भावना की भी एक 
प्रमुख विशेषता है। मिलन की अनुभूति बड़ी स्फूर्तिमयी और प्राणवान्‌ होती है। उसके 
ज्वार में जीवन के सब क्लत्रिम बंधन टूट जाते है; कुछ समय के लिए जीवन के कंटक, 
कील और  पंक, लाली में डूब जाते है। आत्मा का आलोक प्रेम-पात्र को अपनी स्वर्ण- 
किरणों से रंजित कर सृष्टि को श्री, सौरभ और संगीत में बोर देता है । प्रिय के 
नाते इस कठोर पृथ्वी का कण-कण और समस्त विश्व एक साथ चमचमा उठता 
है।! यह अनुभव एक ऐसी विशिष्ट मनोवैज्ञानिक प्रक्निया से होता है 
जिससे प्रेम-पात्र प्रेमी को नितांत नूतन, रस-रंगपूर्ण,, प्रकाशमयी सत्ता-सा 
जान पड़ता है । अनुभूति की तीब्रता इतनी बढ़ जाती है कि फिर प्रिय पाथिव 
ने रह कर पूर्ण श्रपाथिव व शअतीन्द्रिय हो जाता है । यही प्रवृत्ति छायावाद 
की कविता में रहस्यात्मकता या आध्यात्मिकता उत्पन्न कर देती है । 
भावोत्कर्ष के सरस-उजागर क्षणों में यह स्वाभाविक भी है। अतः हर समय ऐसी 
अनुभूति की अभिव्यक्ति में अ्रस्वाभाविकता, धूमिलता या जटिलता की शिकायत 
करना भी न्यायोचित नहीं । हाँ, जहाँ जानबूक कर बनावट पैदा' की जाती है, वहाँ 
यह प्रवृत्ति अवश्य निदनीय है। जीवन की परिपूर्णता की अनुभूति इस मिलन की 
एक विशेषता है क्योंकि मिलन के क्षणों में झ्रात्मा प्रकाश से भर उठती है । ऐसा 
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अनुभव होता है मानों जीवन में जो कुछ भी प्राप्त होता था, या हो सकता था, वह 
आज हो गया ! ऐसे चमकीले, रसीले, गोल-सुडौोल और शुशञ्र-पारदर्शी क्षणों की 
श्रनुभूति धन्य है ! ऐसे ही क्षणों में कवि-कंठ लहरा कर यों फूट पड़ता है-- 

में तुम से मिल गया प्रिये, यह है जीवन का अन्त । 

इसी मिलन की गीत, कोकिले, गा जीवन पयेन्‍्त । 

इस के परिमित पल में है, इस जीवन का उपहास ॥ 

एक दृष्टि में जन्म, दूसरी में है अमर प्रवास । 

यह संसार शिशिर है तुम हो विश्वाकार वसनन्‍्त। 

मैं तुम से मिल गया प्रिये, यह है यात्रा का श्रन्त ॥' 


जीवन का और यात्रा का अन्त कह कर कवि यह प्रकट कर रहा है कि 
जीवन का सार-सत्व तो मानो आज प्राप्त हो गया; शेष जीवन, इस रसपूर्णता के 
सामने, मानों जीवन ही नहीं है ! 
प्रौर, लबालब भरे हृदय की इसी पूर्णता को कवि प्रसाद यों वाणी देते हैं-- 
सद्यः स्‍्नात हुआ मैं प्रेम सुतीर्थ में मन पविन्न उत्साहपुर्ण सा हो गया ।* 
मिलन में जहाँ पूर्णता का यह अनुभव होता है वहाँ जलन और दाह का 
भी। बात यह है कि अनुभव अथवा भोग की हमारी शारीरिक व मानसिक 
शक्तियाँ सीमित हैं किन्तु उपभोग्य सौंदर्य और प्रेम तो अरथाह और अनन्त ठहरा ! 
हमारा सीमित हृदय सीमित और शक्तियों वाली इन्द्रियाँ उस सब आनन्द का 
एक ही साथ उपभोग करना भी चाहें तो केसे करे ! ऐसी श्रवस्था में मन में एक 
क्षोभ होता है । यों भी संसार में चारों ओर पग-पग पर संघर्ष है। पूर्ण निश्चिन्त हो 
कर हम यहाँ प्रत्येक क्षण चाँद देखते हुए, स्तिग्ध लहरोंपर, किसीकों साथ लिए, श्रपनी 
प्रेम-बाँसुरी नहीं बजा सकते । अतः इस सीमा और विवशता पर हमें क्षोभ, जलन, व 
आ्रशांति का ही अ्रनुभव हो सकता है। यह अनुभव तीन चार रूप पकड़ता है--- 
(१) हम अ्पती श्रिय वस्तु को सदा सुरक्षित रखना चाहते हैं। परन्तु मौत 
के जबड़ों में फंसा मावव का हृदय तो बड़ा शंकाशील है ! अपना प्रिय तो जीवन की 
अ्रनमोल निधि है ! झ्राह, वह कहीं हम से बिछड़ गया तो ! अतः कवि इस विकल 
आशंका के साथ हहर उठता है--- 
इस पार प्रिये मधु है तुम हो, उस पार न जाने क्‍या होगा ।* 


(२) इसी से सम्बन्धित तश्वरता की भावना है। प्रकृति के सब पदार्थ बन 


१. डॉ० रामकुसार वर्मा, आधुनिक कवि (सम्मेलन संग्रह); प्‌ृ०५७-४८।॥ 
२, भारना; पृ० ६१ ३. बच्चन : मधुबाला । 


छायावाद-काल ३३२७ 


रहेंगे, पर काल हमें तोड़ कर भोली में डाल ले जायगा । कवि प्रकृति के सरस-सुन्दर 
पदार्थों को संबोधित कर के कहता है--- 


कलिके, में चाहता तृभे उतना जितना यह अमर नहीं । 
श्ररी तटी की दूब, मधुर तू उतनी, जितना अधर नहीं ॥ 
किसलय तू भी मधुर, चस्ध-वदनी निशि, तू मीठी रानी, 
दुख है, इन आनंद-कज में में ही केवल श्रमर नहीं ।* 

(३) अत्यधिक प्रेम या सोंदर्य की तृष्णा एक प्रकार का क्षोभ और 
बेकली उत्पन्न करती है। भ्रत/ कवि को मिलन सुख की घड़ियों में इस प्रकार की 
भी अनुभूति हो तो क्या आश्चर्य 

(क) प्रेयसी के भ्रधर मधु में भी मिला कितना गरल है।* 
(ख) प्राण, मेने तो प्रलय तक के लिए यह दाह पाया ।* 
(ग) प्यार का है, प्यास का क्न्‍्दत कहो मत, 
इस पुरातन प्रीति को नूतन कहों मत ।ऐ 
(घ) झल तो जैसे विरह, वैसे मिलन में ।+ 
(ड) वेदना मधुर हो जावे मेरी निर्देय तन्मयता। 
मिल जावे श्राज हृदय को पाऊं में भी सहृदयता ।* 

(४) प्रेमियों को प्रेमाधिक्य से उन्‍्माद या बेहोशी का भी अनुभव होता 

है । यह प्रवत्ति छायावादी मिलन-भावना में बराबर दिखाई पड़ती है-- 


(क) पीने दे पीने दे श्रो यौवन मदिरा का प्याला । 
मत याद दिलाना कल की, कल है कल आने वाला ।५ 


(ख) मधु छलक रहा था उर में में था सुख का दीवाना 
ग्लसायी सी श्राँखों में था भूल रहा मैखाना, 
पागल सा खेल रहा था विस्मृति से में मनमाना | 
हर रंग उमंग से पूरित हर राग यहाँ मस्ताना ।* 

(ग) गलबाही दे हाथ बढ़ाग्रो, कह दो प्याज्ञा भर दे, ला । 

»< >< »< 
चाहना पीता में प्रियतम, नशा जिसका उतरे ही नहीं ।* 
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१. दिनकर; रेणुका। २. बच्चन; एकांत संगीत, पृ० ६३ 
हे. अंचल; अपराजिता, पृु० ३९। ४. सघिलनयासिनी; पृ० ४४ । 
५. वही; प० ४९। ६. श्राँस; पृ० ६६ । 


७. भगवतोचरण वर्मा; सधुकण । 5. वही, पृु० २७ व ए८ । 
&. असाद; भरना । 


३४० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रम और सौदय 


छायावादी कविता में मिलन-भावना की ग्रभिव्यक्ति मुख्यतः पाँच रूपों में 


दिखाई पड़ती है--- 

(१) जहाँ भौतिक प्रिय का समागम ही प्रेरणा का मुख्य आधार होता है, 
अर्थात्‌, जहाँ प्रेयसी या विवाहिता पत्नी ही आलम्बन होती है। उदाहरणार्थे, 'प्रेम- 
संगीत” तथा 'मिलनयामिनी' की कविताएँ; 


(२) जहाँ उस भौतिक प्रिय को ही कवि, भावना के बल से, भ्रलोकिक 
धरातलों तक उठा ले जाता है और उसमें अनन्त सौदय और प्रेम की काल्पनिक 
प्रतिष्ठा कर देता है । छायावाद की यह सामान्‍य प्रवृत्ति ही है। 


(३) जहाँ कवि प्रकृति को ही प्रिया मान कर उसके साथ काल्पनिक प्रेम- 
सम्बन्ध स्थापित करके मिलन-सुख का अनुभव करता है। प्रक्ृति में प्रिया की 
कल्पना छायावाद का प्रमुख लक्षण है। पन्‍त के 'पल्‍लव' में “श्रॉसू' नामक कविता 
इस प्रसंग में विशेष रूप से दृष्टव्य है; 

(४) जहाँ कवि अपनी भावी पत्नी की कल्पना करके उसके साथ मिलन 
का मधुर अनुभव करता है। ऐसी रचनाओं में स्वच्छन्द् तथा कोमल कल्पना की 
मोहकता दर्शनीय होती है | पंत के भृजन की भावी पत्नी के प्रति” तथा नरेन्द्र 
दर्मा की प्रभात फेरी' की भावी पत्नी नामक कविताएँ इसके सुन्दर उदाहरण है; 


(५) जहाँ कवि अपने उच्च आदशों के अनुरूप संसार में कोई प्रिय न 
पाकर श्रज्ञात सत्ता में रूप-व्यापारों का आरोप करके उसके प्रति अपने मिलन- 
सम्बन्धी प्रणयोद्गार व्यक्त करता है। यह वस्तृतः रहस्यवाद का क्षेत्र है जो 
उपरोक्त तृतीय रूप की भावना से ही विकसित होता है। अपने लौकिक प्रिय की 
छाया प्रकृति में देखना छायावाद है, श्र श्रलौकिक प्रिय श्रथवा परमात्मा की छाया 
प्रकृति में देखना रहस्यवाद । रहस्यवादी कवि या तो प्रकृति में श्रलौकिक आलम्बन 
का अनुभव करता हैया ईइवरत्व की सूक्ष्म भावना ही उसके रति-भाव का 
आलम्बन हो जाती है। किन्तु ऐसी भावना में प्राय: अत्यधिक सुक्ष्मता, श्लक्ष्णता, 
या वायवीयता आ जाती है। कवि की व्यक्तिगत भावना से ही सम्बन्धित होने के 
कारण साधारण पाठक का उस आलम्बन के प्रति साधारणीकरण नहीं हो पाता । 
ऐसे झ्रालम्बन के प्रति तो कवि का स्वयं का ही चाक्षुष अनुभव नहीं होता, किन्तु 
फिर भी उसके प्रति मादनभाव के प्रेम की व्यंजना की जाती है। किन्तु श्रभिव्यक्ति 
के लिए रूप का आधार लिए बिना काम भी तो नहीं चलता । रहस्यवादी प्रेम- 
भावना के क्षेत्र में हिन्दी. में महादेवी वर्मा का नाम विशेष उल्लेखनीय है। सूक्ष्म 
आलम्बन के प्रति प्रेमाभिव्यवित का एक उदाहरण पर्याप्त होगा-- 
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तुम मुक्त में प्रिय, फिर परिचय क्‍या । 
तारक में छवि प्राणों में स्मृति, 
पलकों में नीरव पद की गति, 
लघु उर में पुलकों की संसूति, 
भर लाई हूँ तेरी चंचल 
भर करू जग में संचय क्‍या । 


इस प्रकार मिलन-भावना की ग्रभिव्यक्ति की कई रंगतें हैं । उपरोक्त रूपों 
में प्रथम रूप ही ऐसा है जो मूलवर्ती होने के कारण सब रूपों पर एक समान लागू 
होता है, क्योंकि प्रणण की मूल भावना सब रूपों में, बाहरी आवरणों की तह में, 


समान भाव से परिव्याप्त है । 

भाव व्यंजना :--मिलन-भावता का मुख्य आधार आलम्बन होता है। 
आलम्बन के रूप-सौदर्थ तथा शील-सौदर्य का विवेचन झागे सौदर्य-विवेचना के प्रसंग 
में होगा । यहाँ उसके प्रति उत्पन्न भावों की व्यंजता का विवेचन ही प्रसंग-प्राप्त है । 
स्थायी भाव 'रति' ही है। संयोग-वर्णन में भाव-व्यंजना मुख्यतः संचारी भावों तथा 
सात्विक भावों के निरूपण द्वारा ही होती है । पर छायावादी कवि स्वच्छंदता की 
प्रवृत्ति के कारण झआंगार रस के शास्त्रीय ढांचे को ध्यान में रख कर रचना में प्रवृत्त 
नहीं होता । प्रायः भाव की मुक्त व्यंजना ही उसे इष्ट होता है । 


प्रसाद! ने 'कामायनी' में मिलन-भावना का बड़ा ही सुन्दर चित्रण किया 

है। श्रद्धा और 'मनु' का मिलन इस काव्य का महत्त्वपूर्ण प्रसंग है। “्रद्धा' को' 
देखते ही मन के प्राणों में जीवतमयी अ्रमुत-तरंग सी दोड़ गयी । उस समय भन्ु के 
हृदय में जो अनुभूति हुई वह गहरी और सशक्त है । मिलन' की यह अनुभूति कितनी 
उललासमयी है, देखिए--- 

सुना यह मन्‌ ने मधु गुंजार, मधुकरी का सा जब साननन्‍द, 

किए मुख नीचा कमल समान, प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर छन्द | 

एक भिटका' सा लगा सहर्ष, तिरखने लगे लूटे से, कौन ? 

गा रहा यह सुन्दर संगीत, कुतृहल रह ने सका फिर मौन ।"*' 

कौन हो तुम वसन्‍्त के दूत, विरस पतमभाड़ में अ्रति सुकुमार ? 

घन तिमिर में चपला की रेख, तपन में शीतल मन्द बयार । 

नखत की आशा किरण समान, हृदय के कोमल कवि की कांत, 

कल्पना की लघु लहरी दिव्य, कर रही मानस हलचल शांत ।*९ 
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१, यामा, (द्वितीय संस्करण ), पु० १४२ ॥ 
२. कासायनी; श्रद्धा सगे । 





३४२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदये 


कवि ने अपनी कतिपय श्रन्य कृतियों में भी मिलन की अनुभूति का बड़ा 
मामिक चित्रण किया है ।* 

कविवर (पंत की आरंभिक कृतियों, मुख्यतः वीणा, “ग्रंथि! व 'गृजन' में भी 
मिलन-भावना का बहुत ही गम्भीर, उल्लासपुर्ण व स्वाभाविक रूप दिखाई पड़ता है । 
प्रिया की एक मुसकान मात्र से कवि-हृदय इतना तरल व उल्लसित है कि उसे सारी 
' अरक्नति फूली-फली दिखाई दे रही है । इस अनुभूति में श्रन्तस्तल के रंगों की पिचकारी 
सी छूट पड़ी है --- 


मूसकुरा दी थी क्‍या तुम ब्राण, मुसकुरा दी थी आज विहान। 

श्राज गृह वन उपवन के पास, लोटता राशि-राशि हिम हास, 

खिल उठी आंगन में अ्रवदात, कुन्द कलियों की कोमल प्रात । 

मुसकुरा दी थी, बोलो प्राण, मुसकरा दी थी तुम अनजान । 

आज छाया चहुँदिशि चुपचाप, भृदुल मुकुलों का मौनालाप । 

रूपहली कलियों से, कुछ लाल, लद गई पुलकित पीपल डाल । 

और वह पिक की मर्म पुकार, प्रिये, कभरफर पड़ती साभार, 

लाज से गड़ी न जाग्रो, प्राण, मुसकुरा दी क्‍या झाज विहान ।* 

निरचय ही गुजन' में कवि-हृदय का मृकक्‍त उल्लास चहक उठा है ! झआात्मा 

के मिलन-सुख की दृष्टि से गुजन” की कुछ गीतियाँ हिन्दी-साहित्य की अमर 
निधियाँ हूँ ।* 


“निराला' ने भी मिलन-सुख का आकंठ अनुभव किया है। उसकी स्मृति में 
वे अनुभव करते है कि मिलन के ही दिन उनकी कल्पना ने सजीवता पाई थी $ 
देखिए --- 

भ्राज वह याद है वसन्‍्त, जब प्रथम दिगनत श्री 
सुरभि धरा के श्राकांक्षित हृदय की, 

दान प्रथम हृदय को था' ग्रहण किया हृदय ने, 
अज्ञात भावता, सुख चिर मिलन का, 

हल किया प्रश्न जब सहज एकत्त्व का प्राथमिक प्रक्ृति ने, 
उसी दिन कल्पना ने पाई सजीवता ।४ 





१. प्रेमपथिक; पृ० १८ से २६; तथा भरना की “प्रथम प्रभात', “मिलन, 
सुधासिचन', श्रादि कविताएँ । 

२. गुंजन; गीत संख्या २१।॥ 

हे 'गुंजन; गीत संख्या २४५ (सधुवत्त नामक कविता); तथा, पृ० ४७ का 
गीत विशेष रूप से दृष्टव्य । ४. अनामिका; पृ० ७७। 


न्‍्के 
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कवि जीवन में ऐसे दिव्य मिलन का अभिलाषी है जो उसे संसार-सागर से 
पार लगा दे । उसकी मधुमयी कामना है कि वह श्रौर उसकी प्रिया, एक दूसरे का 
हाथ पकड़े हुए, संसार-सागर की लहरों में उनके सब थपेड़े सहते हुए, मज़े में बहते 
रहें-.- 

जैसे हम है वैसे ही रहें 

लिए हाथ एक दूसरे का भ्रतिशय सुख के सागर में बहें। 
मुर्दे पलक, केवल देखें उर में, सुनें सब कथा परिमल सुर में, 
जो चाहें, कहें वे, कहे । 

वहाँ एक दृष्टि से अशेष प्रणय देख रहा है जग को निर्भय, 
दोनों उसकी दृढ़ लहरें सहें ।* 

'जो चाहें, कहें वे कहें ।---इसके बिना इस कठोर संसार में काम चलेगा भी 
तो नहीं--क्योकि प्रेमियों का अनुभव है--प्रेमियों के प्रति रही है, श्राह, कितनी 
क्रर दुनियाँ ।* “प्रसाद भी ऐसी दुनियाँ को धता बता कर अपना काम से काम! 
रखते हे---'हम-तुम जब है एक, लोग बकते फिरें ॥ई 


महादेवी जी शाइवत सुख की खोज में है । किन्तु, ऐसा सुख किसी श्रलौकिक 
प्रियतम से ही प्राप्त हो सकता है | सीमित व क्षणिक सुख में उन्हें संतोष नहीं । 
पर, व्यक्त जगत्‌ में तो उन्हें श्रपना वांछित नहीं प्राप्त होता । अतः वे कहती है--- 
तम के पर्दे में छिपकर भाता प्रियतम को आना, 
ऐ नभ की तारावलियों, तुम पल भर को छिप जाता ।ं 


कवि का अपने अमर प्रियतम से अभी पूर्ण साक्षात्कार नहीं हुआ, पर उसे- 
आभास अवश्य मिलता है कि उसका प्रिय उसके पास आता है--- 


सजनि कौन तुम मे परिचित सा, सुधि सा, छाया सा, श्राता ? 
सूने में सस्मित चितवन से जीवन-दीप जला जाता | 
छू स्मृतियों के बाल जगाता, मूक वेदनायें दुलराता, 

हत्तन्त्री में स्वर भर जाता, 
बन्द दूगों में चूम सजल सपनों के चित्र बना जाता ।+ 


इस प्रकार हम महादेवी जी के मिलन को अझलौकिक मिलन के रूप में 
पाते हैं । 


१. अनासिका का आरंभ । २. “बच्चन; निशानिमन्न्रण । 
३. 'काननकुसुभ' की 'सर्मकथा' नामक कविता । 
४. थामा । -. ५. वही, प० ६८१ 


३४४ प्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रम और सौंदर्य 


श्री रामकुमार वर्मा को मिलन के क्षण एक ऐसी दिव्य श्ित दे जाते है कि 
जीवन की नश्वरता भी सरलतापूर्वक सहन की जा सकती है--- 

इसी मिलन के बल पर में, नश्वरता सुख से सहत करूँगा ।* 

जीवन क्षणिक है । इसलिए उसका पुरा आनन्द अनुभव करने के लिए कवि 
अपनी प्रेयसी के साथ प्रेम-मिलन चाहता है । इस मिलन-सुख के रस से संसार की 
भीषणता नष्ठ होगी और आत्मा को श्रपना दिव्य प्थेय. मिलिगा । देखिए--- 


सुख की राका का केवल है एक मनोरम काल । 
आश्रों प्रेयसि, बैठो यह है प्रेम मिलन की डाल हे 
बच्चन प्रणय-रस की प्राप्ति की तुलना में स्वर्ग को भी टुकराने योग्य 
समभते है ।* प्रेमी हृदय का श्रनन्त प्यार केवल क्षुद्र मोह और व्यसन मात्र ही नहीं 
है ।* मिलन की रसीली यामिती दिन की धूप व धुल-धक्‍कड़ सहने वाले को मानो 
प्रकृति का पुरस्कार है ।* विश्व की सम्पूर्ण सत्ता कवि की दृष्टि में प्रणय-भावना से 
ही साथक है, श्रन्यथा यह विश्व केवल मरुस्थल ही है--- 
यदि प्रणय जागा न होता इस निद्ञा में, सुप्त होती विश्व की सम्पूर्ण सत्ता, 
वह मरण की नींद होती जड़ भयंकर, और उसका ट्टता होता असम्भव, 
प्यार से संसार सोकर जागता है, इसलिए है प्यार की जग में महत्ता ।$  : 
मिलन से जीवन पूर्ण बनता है, इस जीवन-सत्य का कवि अनुभव कर 
चुका है-- । 
खंडित सा में घूम रहा था जग-पंथों पर भूला-भूला, 
तुमको पाकर पूर्ण हुआ में, आज हृदय मत फूला-फूला। 
दो हृदयों का, दो आात्मात्रों का गुध-जाना, घुल जाना, एकरस या एकाकार 
हो जाना, पूर्ण रसमग्न हो जाना, मानों प्रकृति की माँग है, उसका समर्थन है ।९ 
इसलिए कवि सरस प्रणय. की मादकता में पूर्णतया आत्मविभोर हों गया है।* 
प्रथम मिलन की सुधि का चित्र तो अत्यन्त ही मोहक है ।६ कवि ने 'मिलनयामिनी' 
में प्रेम-भावत्ता को मधुरता व उज्ज्वलता प्रदान की है। उस ने 'मिलनयामिनी' के 
गीत श्रात्मिक मुक्ति के रस में डूबकर, पूर्ण उल्लास के साथ, कोकिल के कंठों की 
सहजता से गाये हैं। इस क्षेत्र में 'मिलनयामिन्री' निर्चय ही एक अनूठी रचना है । 
“प्रणय पन्निका” भी इस दृष्टि से कवि की एक दूसरी महत्त्वपूर्ण रचना है। 





१. रामकुमार वर्मा श्राधुनिक कवि; (सम्मेलन संग्रह), पृ० १६१ 

२. रूपराधि (द्वि० सं०); पृ० ३०१, ३. सिलनयासिनी; पृ० १७६३ 
४, बही; पृु० ५६७। . ५४. वही; पृ० ३६ ॥ ६. वही; पृ० १३६4 

७. वही; पृ० १४६।. ८. वही; पृ० १४६, १५६।  &, वही; पु० १७४ । 
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कविवर भगवतीचरण-वर्मा ने 'मधुकण' व 'प्रेमसंगीत' में श्रपत्ती मिलन-भावना 
को सशक्त व उन्मक्‍त वाणी दी है। मधुकण की “'नववधू के प्रति', “उपहार, 
स्वागत” आदि रचनाश्रों में प्राण से प्राण जूड़ने के क्षणो की आत्म-विभोरता, 
विस्मृति व प्रेमोन्‍न्माद की वेगवर्ती व्यंजना हुई है । कवि रूपसी के पराग की हाला' 
पीकर आगामी कल की याद भी नहीं दिलवाना चाहता ! 
प्रेम संगीत' में कबि पूर्णतः भावान्दोलित हो उठा है। परिवर्तेत और नाश 
के इस संसार में कवि मिलन के सुख को अभ्पना बना लेना चाहता हैं । देखिए--- 
जीवन सरिता की लहर लहर, मिटने को बनती यहाँ प्रिये, 
संयोग क्षणिक, फिर क्या जाने, हम कहाँ शौर तुम कहाँ प्रिये। 
पल भर तो साथ-साथ बह लें, कुछ सुन लें, कुछ अपनी कह लें ।* 
प्रिय के संयोग-सुख के उल्लास में कवि' विदव की समस्त श्री-सुषमा को साँसों 
में समेट कर उन्हें अनन्त बना डालने की मादक भावना से उच्छुवसित हो उठा है--- 
जग के उपवन की यह मधु-श्री, सुषमा का सरस वसस्त प्रिये । 
दो साँसों में बस जाय और ये साँसें बनें श्रनन्त प्रिये। 
म्रभाना है ग्राश्नो खिल लें, हम तुम जी भर खुल कर मिल लें ।* 
कवि की प्रणय भावना कितनी उच्च है। प्रेम कवि के लिए शक्ति है। बह 
अपनी प्रिया से जगत्‌ का भ्रम-जाल तोड़ने को कहता है क्योंकि और किसी में तो 
मानो यह शक्ति है नहीं। कवि को विश्वास है कि प्रेम के बल पर जहाँ भी पहुँच 
जायेंगे वही वास्तविक गन्तव्य है, इसलिए साथ-साथ बह चलता है मुख्य ध्येय है, 
श्रन्य प्रदन भ्रसामयिक और श्रप्रासंगिक है--- 
तुम कल्याणी हो, शक्ति बनो, तोड़ो भव का अम-जाल यहाँ, 
बहना है, बस बह चलो, भरे है व्यर्थ पूछना किधर ? कहाँ ? 3 
कवि की प्रिया ही उसके गायन की स्वर लहरी है, उसकी आत्मा का 
स्पंदन है--- 
बोलो ना मेरे गायन की तुम में ही तो स्वर लहरी है ।९४ 
निःसंदेह कवि ने प्रेम के मिलन-सुख का आाकंठ पान किया है। उसकी 
अ्भिव्यक्तित में उल्लास, पुलक, रोमांच तथा सात्विक शोज है जो उसके प्रेम की प्राणवत्ता 
का परिचायक है । 
नरेन्द्र दर्मा की प्रणयानृभूति भी श्रत्यन्त गम्भीर व उदात्त है । इन पंक्तियों 


१. प्रेम-संगीत; पृ० २४ । २. वही; पृ० २५। ध 
३, चही;। पृ० २८। ४, बही; पु० २९॥। 


३४६ आ्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम भर सौंदर्य 


में तो श्रात्मिक उल्लास का मानो प्रबल ज्वार ही भरा गया है--- 
कसा था अ्रदृभूृत अ्रपृ्व वह महानन्द का एक श्रमर क्षण, 
विश्व भर गया था जब मधू्‌ से, क्षण भर का वह प्रेमालिगन । 
तीत्र इवास पुलकाकुल स्वेदित, शिथिल गात मधु रात अचेतन, 
प्राणों में जब भेद नहीं था, एक हो गये थे दोनों तन ।* 
कपोत प्रेम का प्रतीक है | उसका प्रेम बहुत मामिक होता है। कवि कपोत 
को अपने प्रिय का प्रतीक माव कर कहता है--- 
इस विशद विश्व का कहाँ अन्त ? 
पर आत्मा को आधार एक, तुम वह साधन मेरे कपोत । 
तुम से ही मेरी दिवा निशा, नयनों में बंदी सूर्य-चन्द्र, 
वाणी में ग्रह संगीत मंद्र, भू चाप चकित प्रत्येक दिशा, 
पर व्योम, पैर पृथ्वी, कपोत ।* 


निश्चय ही कवि ने मिलन की अनुभूति के द्वारा प्रेम की उज्ज्वलता का 
स्वरूप हमारे सामते रखा है। कवि की कई अन्य रचनाएँ इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण 
हैं।* 
अ्ंचल' को भी मिलन के क्षणों की अनमोल भअनुभूतियाँ प्राप्त हुई है । प्रेम 
जीवन को अनन्द व शांति प्रदान करता है। कवि का अनुभव है--- 
तुम्हें देख लेता हें जब लावण्य पुंज, है बाले ! 
एकाकिनि मल्लिका लता सी तेजतमी मधुशाले ! 
जग का दुख दावानल घर्षण देवि लुप्त हो जाता, 
विपुल अनन्त विश्व में कोई श्र नहीं दिख पाता । 
तृप्ति हे उल्लास शांति की जननि साधना रानी । 
मृक तपरवी की तीरव अनुभूति अ्रतन्त कहानी । 
एक तुम्हीं पर होम दिया विश्रांत हृदय तूफानी, 
श्रीचरणों पर मुग्ध सदा मदहोश पड़ा था मानती ।४ 
इस समस्त श्रभिव्यक्ति में प्रेम की सातक्त्विकता की धवलिमा परिव्याप्त है । 
कवि ने अपनी अन्य कविताओं में भी ऐसी अनेक उदात्त भावनाएँ व्यक्त की है ।* 
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१. प्रवासी के गीत; ०० १६॥ २. बही; पृ० ८5१ । 
३. प्रवासी के गीत; पृष्ठ ६; प्रभातफेरी, पृष्ठ ३०, ३२, ३३, ५९ व 
१२६ शआादि । ३. अपराजिता; पृष्ठ १६० ॥ 


४, वही; पृष्ठ १८ व १७४; ५. किरणवेला, पृष्ठ €४। 





छायावबादन-काल ३४७: 


दिनकर' का स्थान प्रेम-कवियों में बहुत उच्च है। इनकी प्रणयाभिव्यक्ति में 
माधुय, श्रोज्वल्य और उल्लास के दर्शन होते हैं ॥ 'रेणुका' व “रसवन्ती” के अनेक 
गीतों में इनकी मधुर मिलन-भावना चहचहा उठी है। प्रेमिका को देख कर कवि को 
कितने दिव्य उल्लास की जीवन्त अनुभूति हुई है, देखिए--- 


एक क्षण कोलाहल के बीच पुलक की शीतलता में मौन, 
सोचने लगा हृदय में आज हुश्रा नूपुर मुखरित यह कौन, 
खोल दृग देखा प्राची और अ्रलक्तक चरणों का शूंगार, 
तुम्हारा नव, उद्वेलित रूप, व्योम में उड़ता कुंतल भार । 
उठा मायाविनि अंतर बीच कल्पना का कल्लोलित ज्वार, 
लगा सद्य.स्फुट पाटल सद॒श दूगों को मोहक यह संसार । 
लगी पृथ्वी श्ाँखों को देवि, सिक्‍त सरसीरूह सी अ्रम्लान, 
कल पर खड़ी हुई सी निकल सिंध में करके सद्य:स्तान |" 


कवि ने लौकिक प्रिया में कैसी श्रलौकिकता का भाव समाविष्ट कर दिया है।. 
प्रेमी अपने प्रेम-पात्र को सदा बढ़े-चढ़े व सुन्दर रूप में ही देखना चाहता है । अपने. 
प्रिय को देख कर जो ग्रनुभूति कवि को हुई है, वह सरस तथा रमणीय है । 

इसी प्रकार अन्य अनेक छायावादी कवियों की रचनाश्रों से ऐसे श्रगणित 
उद्धरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं जिनके द्वारा मिलन की उदात्त अ्रनुभूति का बोध 
हो । इस विवेचन द्वारा हमारा झाशय केवल इतना ही है कि छायावाद काल में 
मिलन की अनुभूति के माध्यम से कवियों ने अन्त:करण की शुश्रता, पावनता और 
उज्ज्वलता का भी पर्याप्त अभ्रनूभव किया है । 


उद्दीपन (प्रकृति) 


संयोग-श्रृंगार के वर्णन में प्रकृति काव्य में उद्दीपन के रूप में बराबर ग्रहण 
की जाती रही है। यद्यपि छायावाद काल में उसके प्रति स्वतन्त्र प्रेम विकसित हुप्ना 
और वह आलम्बन के रूप में ग्रहण की गईं, किन्तु उद्दीपन के रूप में भी उसका 
महत्त्व पृववत्‌ बना रहा । प्राचीन हिन्दी-साहित्य में जहाँ वह मुख्यतः उद्दीपन के रूप 
के ही प्रयृकत होती थी, वहाँ अरब वह दोनों रूपों में प्रयुक्त हुईं। प्रायः सभी श्रेष्ठ 
कवियों ने उद्दीपन रूप में उसका पर्याप्त ग्रहण किया है । 

मिलन के क्षणों में आंतरिक आनन्दोन्मेष के कारण सब कुछ उललासपूर्ण हो 
जाता है । समस्त प्रकृति में एक आनन्‍्द-ज्वार-सा श्रा जाता है। बच्चन की यह 
अनुभूति कितनी स्वाभाविक है--- 





१. रसबन्ती, पृष्ठ ८ । 


३४८ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदय 


कला-निधान' रश्मियान पर चढ़े, प्रदीपवान भ्रासमान पर बढ़े, 

हुई समृद्र की तरंग चंचला, धरा समुद्र दूध में तहा उठी ।) 

वियोग में जो चाँद विरही को भूनता है, वही. “मिलन-पहर में अ्रमृत भी 
बरसाता है । फिर तो सारी सृष्टि सोरभवान्‌ तया आलोकपूर्णः ही हो उठती है--- 

शीतकर शत शत उदय होने लगे । तारकायें नील ,नभ में आज ये, 

फूल की भालर बनी है शोभती | गंध सौरभ वायुमण्डल की तहें, 

ग्रंतरिक्ष विशाल में है मिल रही। चन्द्रकर पीयूष वर्षा कर रहा। 

दृष्टि पथ में सृष्टि है श्रतोकमयी, विश्ववैभव से भरा यह धन्य है ।* 

संयोग में जब प्रकृति सुखकर हो जाती है, उसके स्पर्श कोमल व स्निग्ध हो 
जाते है, फिर ऐसे क्षणों में मानिनी का मान क्‍यों न टूट जाये, लाज की कच्ची मिट्टी 
की प्राचीरें क्यों न ढह जायें ।* ऐसे ही क्षणों में तो दो हृदय एक दूसरे में डूब कर 
पूर्ण एकाकार हो जाते है ।४ यही हृदय की महा मुक्ति या लग है। इस मानसिक 
महामुक्ति में प्रकृति ही साधन होती है। चारों ओर के प्राकृतिक वातावरण में ही 
रतिभाव को इस सीमा तक उद्दयीप्त करने की क्षमता है--- 


आ्राज मधुकर कर रहा मधृपान है, आज कलिक।| दे रही रसदान है । 

आज बोरों पर विकल बौरी हुई, कोकिला करती प्रणय का मान है। 

यह हृदय की भेंट है स्वीकार हो, आज यौवन का सुमुखि, अ्भिसार है ।*+ 

ओर, प्रकृति में उठी रस की यह फेनिल-प्रबल हिलोर प्रेमियों को बहा कर 
ले जाने वाली है | कितना वेग है इसमें -- 

है हमें बहाने को श्राई यह रस की एक हिलोर, प्रिये । 

शाश्वत असीम में चलना है निज सीमा के उस औ्रोर प्रिये । 

यह पल असीम यह पल अखंड, इस पल का ओर न छोर प्रिये । 

तुम चंचल गति, में हूँ प्रसार, यह रस की एक हिलोर प्रिये ।* 

इस प्रकार छायावादी कवियों ने मिलन के क्षणों में प्रकृति की झानन्दोल्लास- 
मयी आत्मा का दर्शन किया है। कहने की आ्रावश्यकता नहीं कि यह अनुभव केवल 
प्रेमियों की ही विभूति है। 

सात्विक भाव 
प्रेम की पवित्रता, गंभी रता, और निर्मलता की यह पहचान है कि प्रेम-भावना 


१, मिलनयासिन्ती; पृु० २१०। २. प्रसाद : करना, पृ० ४३। 
३, प्रेमसंगीत; पृ० ४३ । ४. वही; पूृ० .४४॥। 
५. वही; प० ४४ । ६. वही; १० ४६॥। 

कह 





छायावाद-काल ३४९६ 


अपने साथ सात्विक रोमांच, पुलक, कंप, व प्रेमाश्रु भी लावे । इन सात्विक 
भावों की जहाँ स्थिति होती है, वहाँ प्रेम की पूनो प्रकट होती है। मिलन की मधुर 
भावना की सात्तविकता इन पंवितयों में देखिए--.- 

नाच रहा था चंचल गति से सखि उर में उल्लास, 

मेरे अ्रधरों पर हिम जल सा छलक रहा था हास | 

अरुण कपोलों पर यौोवत की भीनी सी मुस्कान, 

स्वेद कणों की मौवितक माला मस्तक पर अम्लान। 

कितु पलक भूक गये न संह कर वह सुख भार महान, 

नयन ढूँढने लगे भूमि पर अपना खोया ज्ञान ।” 

और यह पुलक, मिलन-सुख का चरमोत्कर्ष है--- 


प्राणो का होगा आज मिलन, कम्पित है पुलकित गात प्रिये, 
तुम सम्मोहिनि, में विसुध स्वप्न, यह है संयोग की रात प्रिये ।* 


इस प्रकार हम देखते है कि छायावाद-काल की मिलन-भावना पर्याप्त सशक्त 
व प्राणमयी है, और वह आत्मा के श्रानन्द को आलम्बन के माध्यम से प्रकाशित 
करती है । ज्ञानी जिस तत्त्व को ज्ञान या बुद्धि के मार्ग से श्रनुभव करते हैं, उसी को भाव- 
योगी कवि, प्रेमी, या' भक्त भावना के मार्ग से अनुभव करते है । कवि को भावनाह-क्षेत्र 
में वियोग या संयोग के द्वारा उस परमतत्त्व की रमणीय अनुभूति होती है। पर साथ 
ही यह भी भ्रांति न रहे कि सयोग-मात्र के नाम पर कविता में जो भी अभिव्यक्ति 
हो, वह सभी उज्ज्वल व उदात्त ही होती है । वस्तुतः जो कुछ चमकता है सभी खरा 
सोना नहीं होता । छायावाद की कविता भी इस का अपवाद नहीं । बहुत सी प्रेमा- 
भिव्यवित स्थल मांस की पुकार-मात्र है, जिसमें कलृषित वासना का ही शांगार 
है। सिद्धान्त प्रकरण में हम यह बता चुके है कि मानव का आदि भाव परिष्कृत 
काम या प्रेम, जिसका सम्बन्ध ब्रह्म के सृष्टि-निर्माण के संकल्प के साथ है, ही है, 
किन्तु जब यह भाव अ्रधोगामी होकर काव्य में श्राता है, तो सच्चे सहृदयों को स्थायी 
व सात्विक आनन्द प्रदान नहीं कर सकता, चाहे काब्य-शैली का कैसा ही चारुत्व हो । 
प्रेम की मूल पवित्रता श्रनायास ही सीधे मर्म पर प्रहार करती है। छायावाद की कविता 
में मिलन-भावना की जो अभिव्यक्ति हुई है, वह प्रेम की अत्यन्त उदात्त भावना हमारे 
सामने प्रस्तुत करती है, इसमें संदेह नहीं। निश्चय ही वह छायावाद का रस- 
किव्जल्क है । है 

संयोगानुभूति के पश्चात्‌ श्रब विरह-भावना पर भी विचार किया जाय । 


१, भमधुकण; पृ० ८ । २. प्रेमसंगीत; पृ० ४५॥ 


३५० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


(घ) विरह-भावना | 

(4) मभर्म तथा महत्त्व ;-कवि का समग्र अ्रस्तित्व विरहावस्था में ही अपने मूल से 
व निःशेष रूप में बोलता है। मिलन में कवि स्व के सब ओर से सिमट कर,केवल 
श्रपने प्रिय में ही केंद्रित हो जाता है, और अनुभूति से भर कर पूर्ण वेग से घूमते हुये 
लट॒द की तरह बाहर से तो स्थिर किन्तु भीतर पूर्ण रूप से गतिशील बन। रहता है । 
कितु, सच्चा प्रेमी प्रिय में केद्रित होकर भी हृदय से विश्वव्यापक रहता है। 
विरहास्वथा में बिरही की आत्मा कण-कण में व्याप्त हो जाती है। विरह की 
अभिव्यक्ति में कवि के भ्रन्तरसंघर्ष-जन्य आलोक-भरे चेतना-स्फूल्लिग चट्चटा कर 
प्रस्फुटित हो उठते है । उनमें प्राण का संजीवन-रस था तरल-तप्त लावा फूट-फूट कर 
बह निकलता है । कवि के ज्योति-चुम्बित आत्मा-शिखरों की उद्रात्त ऊंचाइयों के 
दर्शन विरह के मर्मोदगारों में ही मिल सकते हैं। पर हो वह॒विरह वास्तविक । यों 
तो मिलन के क्षण-विशेष भी श्रलौकिक श्रनुभूतियाँ प्रदान करते है, कितु मिलन-सुख की 
तृप्ति-जन्य जड़ता कण-कण में दिव्य सत्ता या प्रिय की दिव्य सत्ता या प्रिय के रूप-शील 
का निरन्तर वैसा तैलधारवत्‌ श्रंनूभव करते रहने की प्रेरणा नहीं देती जो विरह में सहज- 
सूलभ होती है। विरह में तो आ्रात्मा फ्ट-फल कर, तरलित होकर, कण-कण में बह 
चलती है। जीवन में उज्ज्वल-गुणों-उदारता, भूतमात्र-व्यापिनी दया, ममता, सहातृभूति 
आदि का विकास प्रायः विरह में ही हो पाता है। इसीलिये साहित्य में मिलन 
की श्रपेक्षा विरह का महत्त्व सदा से अधिक रहता आया है। विरह के माध्यम से ही 
प्रेमी-हुदय या कवि, जीवन के परमतत्त्व का अनुभव कर सकने में समर्थ होता है। 
इसीलिए महाकवि कालिदास सच्चा प्रेम विरह में ही मानते हैं।! कालिदास ने यक्ष, 
सर ने राधा, तुलसी ने सीता, गुप्त जी ने उर्मिला व यशोधरा, और हरिश्रौध जी 
ने राधा के विरह-वर्णन के माध्यम से इसी अश्रनमोल, और श्रात्मा को विकसित व 
निर्मेल करने वाली अनुभूति को वाणी दी है, और उनके प्रेम को विरह की ज्वाला 
में जला-जला कर खरा कुंदत बना दिया है। हिंदी के कवियों ने भी इसीलिए प्रेम 
के विरह-पक्ष का बहुत गौरव-गान किया है । 


पंत जी वियोग में ही कविता का जन्म मानते हैं। उनका तो यहाँ तक 
विश्वास है कि विश्व का प्रथम कवि वियोगी ही रहा होगा-- 





१. एतस्मान्मां कुटलिनमशिज्ञानदाना6द्विदित्वा 
सा कोलीनाच्चकितनयने सयुयविश्वासिनी भू : 
स्नेहानाहुः किसपि विरहे ध्वंसिनस्ते त्वभोगा 
दिक्ष्टे बस्तुत्युपचितरसा प्रेमराशीभवन्ति । 
“>-मेधदूत, उत्तरमेघ, ५४५ 
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वियोगी होगा पहला कवि, श्राह से उपजा होगा गान । 
उमड़ कर आँखों से चुपचाप, बही होगी कविता श्रनजान ॥* 
यद्यपि विरह पीड़ा भयंकर है, उसमें बड़ी कराह, व तीक्ष्णता है--- 
शुन्‍्य जीवन के अ्रकेले पृष्ठ पर, विरह, अ्रहृह कराहते इस शब्द को । 
किस कुलिस की तीक्ष्ण, चुभती नोक से, निठुर विधि ने अश्वश्नों से है लिखा ॥॥* 
किन्तु, फिर भी शअ्रपती श्रांतरिक माधुरी, हरियाली, तृप्ति और कांति के 
कारण वह जीवन की अ्रनमोल निधि है, वरदान है-- 
विरह है अ्रथवा यह वरदान । 
कल्पना में है कसकती वेदना, अश्रु में जीता, सिसकता गान है , 
शन्य भ्राहों में सुरीले छन्‍्द है, मधुर लय का क्या कहीं अवसान है ।* 
महादेवी जी को तो जीवन का उद्धारक, और आत्मा को अ्मरता प्रदान 
करने वाला यह विरह इतना प्रिय है कि मिलन का नाम तक भी उन्हें नहीं सुहाता- 
मिलन का मत नाम ले, मैं विरह में चिर हें ।९ 


और विरह की ज्वाला उनको इतनी जीवनमयी लगती है कि वे उसके बिना 
जीवन को मिट्टी ही समझती हँ-- 
एक ज्वाला के बिना में राख का घर हूँ ।* 


कवियित्री के लिए जीवन की यह विरह-निशा आलोकपूर्ण प्रभात ही हो 
गई है, क्योंकि विरह में उसका रोम-रोम प्रिय-स्मरण रूप जागरण से आस्फूर्त है--- 
श्रब विरह की रात को तू चिर मिलन का प्रात रे कह ।६ 
झ्जौर, कवि बच्चन” तो जीवन के इस मीठे और प्राकृतिक दर्द से वंचित 
व्यक्ति (ठंठ, लक्कड़) के लिए कुछ माक़ूल और पक्‍की (मुकस्मिल) व्यवस्था करना 
चाहते हें--- 
बड़भागी है दर्द बसाए रह सकता है जिसका अन्तर , 
जो इससे वचित है उनको फूको फूस-चिता पर धर कर ।४ 
कवि दिनकर को इस दर्द का मज़ा मालूम है। इस दर्द में उनके लिए वह 
मिठास है कि वे उसका इलाज करवाने को भी तैयार नहीं--- 
जीवन का यह दर्द मधुर है, तू न'ः व्यर्थ उपचार करे , 
किसी तरह ऊषा तक टिमटिम जलने दे दीपक मेरा ।£ 


१, पल्‍लव; पृ० ११५१ २. ग्रन्थि; पृ० रे८। हे. पललब; पृ० १२। 
४. याम्ा;। पृ० २१८३१ ४५, वही; पृु० २१८। ६. वहीं; पृ० १८७ । 
७, प्रणयपत्रिका; पृ० ४ंद। ८ रेणुका । 














३५२ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य. 


ध्यान देने की बात यह है कि उत्तरकालीन हिवेदी काल में ही इस विरह- 
वेदना की वंदना-अर्चना शुरू हो चली थीं । इस प्रसंग में साकेत के नवम्‌ _सर्ग के 
'वेदने तू भी भलीं क्ती' नामक गीत की ओर संकेत यहाँ पर्याप्त होगा। 
..._ (3) बिरहे का स्वरूप:-छायावाद मूख्यतः वियोग-प्रधान प्रेम-काव्य है। प्रसाद, 
पंत, महादेवी, निराला, बच्चन, भगवतीचरण' वर्मा, उदयशंकर भट्ट, नरेन्द्र शर्मा 
दिनकर, श्रंचल, आर रसीप्रसाद सिंह श्रादि इस वाद के प्रमुख कवियों ने अपनी 
विरहानभूति का मासिक चित्रण किया है। विरह-भावना के चित्रण में उच्च-कोटि कीं 
गम्भीरता तथा मौलिकता है और उसके इन्हीं मुख्य गुणों में प्राचीन हिन्दी-काव्य के 
विरह-वर्णन से इस काव्य का विशिष्ट अन्तर देखा जा सकता है । प्राचीन कवि अपनी 
विरह-भावना को या तो अपने काव्य-गत पात्रों के माध्यम से व्यक्त करता था, या 
राधाक्षष्ण की प्रेम लीला के वर्णव के द्वारा भारतेन्दु काल तक यही बात बनी रही । 
द्विवेदी काल में गुप्त जी, हरिश्रौध जी, व प॑० रामनरेश त्रिपाठी ने उसमें पर्याप्त 
मौलिकता का समावेश किया, किन्तु छायावाद में विरह के स्वरूप में इतना परिवर्तन 
उपस्थित हो गया कि नवीन कविता प्राचीन कविता से बहुत पृथक दिखाई पड़ने 
लगी । इस अन्तर को स्पष्टता से समभने के लिए प्रस्तुत काव्य की विरह-भावना 
सम्बन्धी विशेषताशञ्रों पर थोड़ा विस्तार के साथ विचार करना आवश्यक है :--- 
१, कवि की विरह-वेदना अ्रधिकांश में अलौकिक न हो कर लौकिक या 
व्यक्तिगत ही थी। अ्रब तक कवि प्रायः ऐसा स्वीकृत करने में संकोच करता था । 
यद्यपि छायावादी कवि भी अपनी लौकिक -विरह-भावता को अलौकिक बनाने के 
; लिए पर्याप्त कौशल करता है, किन्तु मूल में होती है वह लौकिक ही । साथ ही हम 
यह भी मानते हैँ कि कुछ कवियों में विरह-भावना आध्यात्मिक भी थी। नवीन 
अध्यात्म गाँधी, श्ररविन्द, रवीन्द्र द्वारा प्रचारित तथा भौतिक जीवन में ही मानसिक 
एकाग्रता व सहज संयम के द्वारा की जाने वाली सुन्दर व मधुर साधना है। हिन्दी- 
कवियों पर भी इस धारणा का प्रभाव दिखाई पड़ा। बच्चन, नरेन्द्र शर्मा, भगवतीच रण 
वर्मा आदि कर्विं आज अपने झ्ाप को पृथ्वी का बताने में नहीं हिचकते । हाँ... 
इन्होंने अपनी विरह-भावना को कल्पना के सौंदयये के द्वारा जगमगा कर अवश्य इतना 


विरह- ग्रंथि भोतिकता से आरम्भ होकर उत्तरा' तक पहुँचते-पहुँचते सूक्ष्म व. 
आध्यात्मिक हों गया है । वस्तुतः स्पष्टता के लिए स्थल रूप से विरह के दो भेद 
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/ कलात्मक बना दिया कि वह अलोकिक-सी भासित हुईं । 'प्रसाद' की काव्यधारा तो ज् 
भौतिक और श्राध्यात्मिक--इन दो कूलों के बीच ही सदा प्रवाहित हुई।" पंतका 


किये जा सकते हैं--(१) लौकिक विरह, और (२) श्रलौकिक विरह । छायावाद में... 
लौकिक विरह भी कल्पना से समलंकंत होकर चलता है | अलौकिक विरह के लिए ;॒ रा 





१. पं० कृष्णशंकर शुक्ल : आधुनिक हिन्दी-साहित्य का इतिहास'---प्‌ू० ३७९-३५० . हे ५ 
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गलम्बन भोतिक होता है, किन्तु होता है वह निमित्त मात्र ही। उसमे आध्यात्मिक 
विरह-भावना ही मुख्य होती है। इस प्रकार विरह-भावना की अभिव्यक्तित लौकिक 
और अलौकिक---.इन दो विभागों में बेंटकर कई रंगतों की होती है । 

२, श्रालम्बन को गअ्रत्यधिक सुक्ष्म या अलौकिक बनाने के प्रयत्न में काव्य में 
एक वायवीयता का वातावरण उत्पन्न हो जाता है। बच्चन” आदि के काव्य में तो 
ऐसा नहीं, किन्तु महादेवी जी के काव्य में या पंत जी के गूजन! की अअप्सरा', एक 
तारा, या 5त्तरा' की प्रीति”! आदि कविताश्रों में यह बात दिखाई पड़ती है । 
आलम्बन को अत्यधिक सूक्ष्म बनाने का कारण अतिकाल्पनिकता या अत्यधिक 
आ्रादर्शवाद है जो पात्र को पाथिव न रखकर भ्त्यधिक अभ्रपाथिव रखने में ही संतोष 
का अनुभव करता है। किन्तु सिद्धान्त-रूप में विचार करने पर, कोरे शून्य-जीवी 
होने के बजाय पृथ्वी से भी समुचित सम्बन्ध बनाये रखने में ही भावों को भ्पने संचार 
के लिए रसानुभूति के उपयकत दृढ़ भूमि मिलती है। फिर, पार्थिव में भी तो ऊँचे से 
ऊँचे श्राद्शों की प्रतिष्ठा हुई है, श्र हो सकती है । कवियों का यथार्थता से दूर 
भाग कर कोरा शून्य-जीवी होना प्रेम-काव्य के मर्मेज्ञ समीक्षकों को भी रुचिकर नहीं 
लगा है । श्रालम्बन को कल्पना के झ्राकाश में उड़ाकर ले जाने भौर वहाँ भोतिक रूप- 
रंग देने की अपेक्षा व उन्हें पृथ्वी पर रख कर ही स्वर्गीय. महिमा से मंडित करना 
अधिक काव्योचित समभते है। संस्कृत के कवि, उत समीक्षकों की धारणा में, इस दृष्टि 
से, छायावादी कवियों से कहीं अधिक स्पष्ट और यथार्थवादी, और साथ ही आदर्श- 
प्रिय हैं ।* 
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रेश ४ ग्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्र सौंदय 


३. छायावादी कवि जलन में भी वास्तविक सुख-संतोष का एक काल्पनिक 
प्रयत्व करता है। यह प्रवृत्ति छायावाद की एक विशिष्ठ प्रवृत्ति है । जलन में शीतलता 
का अनभव या तृप्ति का संतोष, प्रेम-ज्वाला में जलते हुये हृदय की मासिक दशा की 
प्राकाष्ठा का सूचक है । उदाहरणार्थ--- 

(क) प्रेम-वंचित को तथा कंगाल को है कहाँ आश्रय, विरह की वह्नि में। 
भस्म होकर हृदय की दुर्बल दशा हो गई परिणत विरत सी शक्षित में ।१ 

(ख) वेदना से भी तिरापद क्‍या अहा श्रौर कोई शरण है संसार में । 
वेदना से भी श्रधिक निर्मय तथा निष्कपट साम्राज्य है क्‍या स्वर्ग का।* 


(ग) आज में सब भाँति सुख सम्पन्न हैँ, वेदना के इस मनोरम विपिन में । 
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विजय छाया में द्रमो की, योग सी, विचरती है श्राज मेरी वेदना ।* 


(घ) निर्मम जगति को तेरा मंगलमय मिले उजाला, 
इस जलते हुये हृदय की कल्याणी शीतल ज्वाला ।४ 





(3) इस विकल वेदना को ले किस ने सुख्ध को ललकारा, 
हु इस अबोध अकिचन, बेसुध चैतन्य हमारा | 
(च) इस दुख में पाग्रोगी सुख की ध्धली एक निश्ञानी 
श्राहों के जलते शोलों में तुम्हें मिलिगा पानी ।* 
रेखाकित स्थलों से हमारा आशय स्पष्ट हो सकेगा 


४. प्रेम ग्रमर है। काम तो भोग-तृप्ति के साथ ही समाप्त हो जाता है 
कितु प्रेम जन्म-जन्म तक संस्कार रूप में चलता रहता है | जहाँ प्रेम लौकिके प्रिय के 
“प्रति भी प्रगाढ़ व भ्रतन्‍्य हो जाता है, वहाँ वह जन्म-मरण की दीवारों को तोड़-फोड़ 
कर अपनी प्रकाश-किरणें आगे-पीछे फेंकने लगता है। ऐसा ही प्रेम. छायावाद में 
विरह के प्रसंग में कहीं-कहीं प्रकट हुआ्आ मिलता है। 'प्रसाद' का प्रिय. उसका जन्म- 
जन्म का साथी है। यथा-- 

है जन्म-जन्म के जीवन, साथी संसृति के दुख में, 
पावन प्रभात हो जावे, जागो आलस के सुख में ।5 
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ओर, कवि दिनकर' अपने प्रिय को पाने के लिए क्‍या नहीं कर सकता ? 
को उसका प्रेम जन्म-जन्मान्तरों तक व्याप्त कर देने में समर्थ है--- 

निखिल जन्मों में जिस पर देवि, चढ़ाये हमने तन, मन, प्राण, 

सुर्नेंगे हवन हेतु इस बार एक दित फिर उसका श्राह्वान ।१ 

ओर, इस वेग को भी देखिए जो प्रेम पथ के अखंड विश्वास, एकनिष्ठता, 
-ब भ्रनन्यता से प्रेरित है--- 

चमक्‌गा धूल कणों में, सौरभ हो उड़ जाऊंगा । 
पाऊंगा कही तुम्हें तो, ग्रह पथ में टकराऊँगा ।* 

५. विरह-भावना के वर्णन में कवियों ने सूफियों के पुराने सामान भी 
इकट्ठे किये हँ---हाला, प्याला, मधुशाला, साकी, आदि । उर्द-फारसी की कविता 
में प्रचलित छालों का फूटना भी मिलता है। प्रतीक रूप में निश्चित ही ये प्रेमोनन्‍्माद 
को बड़ी सुन्दर भावना बँबांते हे, पर पुरानी परिपाटी के लोग इन बातों से जरा 
चिढ़ते है । विरह-वर्णन में सूफी प्रतीक-सामग्री के प्रयोग के कुछ उदाहरण देखिए-.. 

(क) हाला में आने से पहले नाज दिखाएगा प्याला, 
अधरों पर आने से पहले अदा दिखाएगी हाला, 
बहुतेरे इन्कार करेंगे साकी होने से पहले, 
पथिक, न घबरा जाना, पहले मान करेगी मधुशाला ।* 





(ख) छिल छिल कर छाले फोड़े मलमल कर मृदुल चरण से, 
घुल घुल कर वह॒ रह जाते आँसू करुणा के कण से ।४ 
(ग) लहरों में प्यास भरी है, है सेँवर पात्र भी खाली, ' 
मानस का सब रस पीकर, लुढ़का दी तुमने प्याली, 
(घ) पीने दे, पीने दे, भ्रो यौवन मदिरा का प्याला, 


मत याद दिलाना कल की, कल है कल आने वाला। 
है आज उमंगों का युग, तेरी मादक मधुशाला । 
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(&) प्रेम किया था' उस चातक सा, बुरी न जिसकी प्यास, 

अरे सुधा के उन प्यालों का है विचित्र इतिहास, 

कि जो होंठों से लगते ही छलक जाते हैँ हाय ।४ 
.._ १, रसबन्ती; पु० १९। २. आझासू; पृ० ४३३ ३. सधुशाला; छंद १३३ 
४. श्राँसू पृ० ११। ५. वही; पृ० २८६।॥ ६. मधुकण; पृ० ४२१ 
७. वही; प्‌ृ० छ८ । 


३५६ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


(च) अरुण कलियों से कोमल घाव, कभी खल पड़ते है श्रसहाय ।* 
(छ) देखता हे, जब उपवन पियालों में फलों के 

श्रिये, भर भर अपना यौवन पिलाता है मधुकर को ।* 
(ज) तेरा अ्धर विचुम्बित प्याला, तेरी ही स्मित मिश्रित हाला, 


तेरा ही मानस मधुशाला, फिर पूछूँ क्‍या मेरे साकी । 
देते हो मधुमय विषमय क्‍या ।*ै 


रेखांकित स्थलों में प्रेम के विरहोन्माद को हृदयंगम कराने के लिए ही 
प्रतीक-हप में सूफी उपकरणों का व्यवहार किया गया है। पर यह सब हिन्दी 
कविता के लिए (जायसी झ्रादि कवियों को छोड़कर ) प्रायः नई वस्तु ही है। 


६. विरह, प्रेमी को, अपने चरित्र की त्रुटियों को देखकर प्ञात्म-निरीक्षण 
आात्मशोधन, प्रायश्चित, पशचाताप श्रादि का भी. अवसर प्रदान करता है भौर इस 
प्रकार विरही के चरित्र में एक मौन परिष्कार चलता रहता है। चारित्रिक सुधार 
जितना स्नेह के द्वारा संभव है, उतना अन्य किसी भी प्रकार नहीं । इसीलिए कवि, 
बच्चन अपने प्रिय से यही चाहते है--- 

इसीलिए खड़ा रहा कि तुम मुझे पुकार लो। 
पुकार कर दुलार लो, दुलार कर सुधार लो ।४ 

विरह में, मन के सहज द्रवणशील होने के कारण, विरही के स्वार्थप्रियता 
अनुदारता आदि दोषों का भी दहन शर्तें: उपशमन होता है, और इस प्रकार वह 
नये बल से प्रेम की उज्ज्वलता का अनुभव कर प्रिय के साथ पूर्ण एकरस होने का 
संकल्प-आयोजन आदि करता है। नारी प्रायः सहज विश्वासमयी होती है और 
पुरुष शासन-भावना से पूर्ण । शताब्दियों से पुरुष की चेतना इस आधिपत्य को 
अपना विशेषाधिकार समभती श्रायी है।पर नारी-जागरण के इस युग में प्रणय- 
व्यापार में पुरुष को इस दृष्टि से आत्मनिरीक्षण करना पड़ा । फलतः उसमें आत्म- 
शोधन व समर्षण की भावनाएँ आझाई । ये भावनाएँ विरह की स्थिति में ही अधिक 
सम्भव और अभिव्यक्त हुई, क्योंकि, ऐसे ही समय में मानव हृदय अपेक्षाकृत निर्मल 
या उदार होता है। श्रात्मनिरीक्षण व समर्पण. की भावना से सम्बन्धित ये उद्गार 
उक्त आशय को स्पष्ट करेंगे---. ४8४... 

भूल क्‍यों अपनी कही थी, 
भूल क्या वह' भी नहीं थी। 








१, पल्‍लब; पु० १२। २. वही; पृ० १४। 
३. यासा; पृ० १४३ ॥ ४, सतरंगिनी; पृ० १४२॥। 


छायावाद-काल ३४५७ 


अब सहो विश्वासघाती विश्व का उपहास ! 
जीवन भूल का इतिहास !* 
किन्तु, कभी-कभी कवि का समर्पण उसके प्रतिकूल ही पड़ा क्‍योंकि जीवन में 
निर्मम और निष्ठुर व्यापार भी तो सदा से चलते ही श्राये हैँ । कवि की यह व्यथा 
कितनी मासिक है-- 
मेरे पुजन आराधन को, 
मेरे सम्पूर्ण समर्षण को, 
जब मेरी कमजोरी कह कर, मेरा पूजित पाषाण हँसा-- 
तब रोक न पाया में आँसू ।* 
और, कविवर रामकुमार वर्मा इस स्वर में गाते हे-- 


यदि कोमल उर शोया पर तुम सो न सके यौवन में । 
में अपना जीवन लाया हें तुम से आज मिलाने । * 
समर्पण की यह भावना कवि ने प्रकृति की भाषा में अत्यन्त सुन्दरता 
से व्यक्त की है--- 
ओस सदृश अवनी पर बिखरा कर यह यौवन सारा। 


छः 


किसी किरण के हाथ समपित कर दे जीवन सारा।४ 


क्र 


प्रसाद की 'कामायती' की नायिका श्रद्धा आत्मसमर्पण की भावतता से 
परिपूर्ण है, किन्तु नायक मन्‌ श्रद्धा नामक गुण के अभ्रभाव में आँधी में रूई के फाहे की 
तरह उड़ते फिरते हैं श्र श्रन्त में वे विश्वासमयी श्रद्धा को आत्मसमर्पण करके 
ही निश्चिन्त होते हैं--- 

कहाँ ले चली हो अरब मुझ को, श्रद्धे, में थक चला अ्रधिक हूं, 

साहस छूट गया है मेरा निस्संबल भग्नाश पथिक हूँ। 

लौट चलो, इस वात-चक्र से में दु्बेल अ्रब लड़ न सकगा, 

इवास रुद्ध करने वाले इस शीत पवन से अड़ न सकेगा । 

ओर हर ५८ 
घबराश्रो मत, यह समतल है देखो तो, हम कहाँ आरा गए, 
मनु ने देखा शरॉंख खोल कर जसे कुछ कुछ त्राण पा गए।* 





१. एकांत संगीत; पृ० १६२ । २. बही; पृ० ५६। 

३. चित्र-रेखा; पु० ३०१ 

४. आधुनिक कवि : रामकुमार वर्मा (सम्मेलन संग्रह); पृ० ११२॥ 
५, कामायनी; रहस्य से । 


इेश८ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


श्रद्धा की उपेक्षा या अ्रनादर करने पर मन इस आकाशवाणी से कम्पितः 
हो उठते हैं भौर श्रद्धा के गौरव को मन ही मन समभने लगते हँ-- 

मनु, तुम श्रद्धा को गये भूल ! 

उस पूर्ण आत्मविश्वासमयी को उड़ा दिया था समझा तूल ! 

तुमने तो समझा असत विश्व जीवन धागे में रहा भूल ! 

तुम भूल गये पृरुषत्व मोह में कुछ सत्ता है नारी की, 

समरसता है संबंध बनी अधिकार और अ्रधिकारी की।' 


इस प्रकार 'प्रसाद' ने प्रेम-मार्ग में पारस्परिक समर्पण. तथा विश्वास का 
महत्त्व दर्शाया है । 


ओर, भगवतीचरण वर्मा अपनी सम्पुर्ण अहंता को मिटा कर आज सब कुछ 
अपने प्रिय पर उत्सर्ग करने को आये हैं क्‍योंकि वे जानते हे कि इस निःशेषः 
आत्म-समर्पण के बिना जीवन की पूर्णता के अनुभव का कोई दूसरा मार्ग नहीं-- 
में आज मिटा आया हूँ सुध-बुध की सीमा सारी, 
निज सब कुछ तुम को देकर बन आया आज भिखारी ।* 


श्री नरेंद्र शर्मा का समर्पण कितना स्वाभाविक और हृदय की सच्ची 
विकलता का सूचक है--- 
थक गया हूँ, चाहता हूँ लूँ कहीं विश्राम क्षण भर, 
कितु पैरों में मिरे किसके तुम्हें में छोड़ सुदर ।* 
और “बच्चन' तो शअ्रपने को ही क्‍या, जहाँ से यह अस्तित्व रवाना होता है,. 
उस सारे हृदय को ही अपने प्रिय को अपित करके निरद्चिन्त हैं--- 
अपित तुमको भेरी आशा, और निराशा, और पिपासा ॥४ 


इस प्रकार हम छायावाद की विरह-मिलन की कविता में आ्रात्मसम्पंण की 
नवीन प्रवृत्ति का दर्शन करते हैं, जो इसी यूग की विशेषता है । 


७. छायावाद में स्वच्छंदता की प्रवृत्ति से कवियों की कल्पना भी पूर्ण 
उन्प॒कत हो चली । प्राचीन कवियों की कल्पना प्रायः शास्त्र के विधि-निषेध की बंधी- 
बंधाई सीमा में ही अपने पंख फड़फड़ाती रहती थी। पर, झब वह स्वर्ग व पृथ्वी 
के बीच निःशंक व उन्मृक्त उड़ानें भरने लगी। कल्पना इतनी अ्रधिक व्योमविहारियी: 
हो चली कि कवि 'दितकर' उसे पृथ्वी पर ही उतरने के लिए प्रार्थना करने लगे--- 








१, कामायनी; इड़ा सर्ग । २. प्रेमसंगीत; पृ० ४२ । 
३. प्रवासी के गोत; प० १४ | ४, प्रणय पत्रिका; पृ० ३२ ४ 
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व्योम-कुंजों की परी अयि कल्पने--भूमि को निज स्वर्ग पर ललचा नहीं, 
ग्रान सकते हम तुम्हारे पास तो, भूमि पर ही ला बसा अलका यहीं ।* 

प्रसाद, पंत, महादेवी व “निराला आदि कवियों के विरह-वर्णन में बड़ी ही 
रमणीय व कोमल कल्पना के दर्शन होते हैं ।* कभी-कभी तो यह कल्पना इतनी 
सुक्ष्म व निबन्ध हो जाती है कि अनुभूति का उससे कोई सम्बन्ध ही नहीं दिखाई 
पड़ता--जसे, (पंत जी की 'बादल' व अप्सरा' आदि कविताओं में कल्पना काव्य 
का बहुत ही महत्त्वपूर्ण तत्त्व है किन्तु, अ्रनुभूति के श्रभाव में उसकी सारी क्रीड़ा एक 
राज-नतेंकी की, सी जान पड़ती है । 

संक्षेप में, आधुनिक कवियों की विरह-भावना की ये ही मुख्य विशेषताएँ है । 

भाव-व्यंजना :--अ्रब हम प्राणवान्‌ विरहानुभूति की उस सरस अभिव्यक्ति 
पर विचार करते हैं जो कवि-हृदय के तत्त्व और ओज का प्रकाश करती है और 
जिसमें अस्तित्व की सतरंगी प्रकाश-किरणें फूट पडती है । कवि की आत्मा का 
आलोक, उज्ज्वलता व दिव्यता का आभास हमें उसमें ही प्राप्त होता है और उसी 
के झ्राधार पर हम कवि के आत्मोत्कर्ष को प्राँक सकने में समर्थ होते है । साहित्य, 
प्रेम की भावना से कितना महिमामंडित होता है, इसको निर्धारित करने के लिए 
भी यह अभिव्यक्ति हमें एक सुदृढ़ आधार प्रदान करती है। इस बात का यहाँ एक 
बार फिर स्मरण कराना कदाचित्‌ अ्रनुपयुक्त न होगा कि कुछ तो स्वच्छन्दता की 
अत्यधिक प्रवृत्ति से और कुछ काव्य-स्वरूप के मृक्तक होने के करण कवियों ने श्रृंगार 
रस के शास्त्रीय ढाँचे को ध्यान में रख कर भाव-व्यजना नहीं की है। वस्तुतः ये 
बंधनों से मुक्त विरही-हृदय कवियों के सहज व जीवन्त भाव-स्फोट है । 

प्रसाद” ने विरह की ज्वाला में अपने प्रेम को तपा कर उज्ज्वल बनायां है । 
आँसू उनकी एक बड़ी मासिक और छबीली रचना है। इसमें लौकिक आलम्बन' 
के सहारे कवि ने अपने प्रेम को अलौकिक धरातल पर उठा दिया है। कवि की 
उक्तियों में उसके निर्मल प्रेम की भावना सजीव व मतिवन्त हो उठी है। कवि का प्रेम 
कितना अनन्य है--- 

छलना थी, तब भी मेरा उसमें विश्वास घना था, 
उस माया की छाया में कुछ सच्चा स्वयं बना था ।* 

यदि प्रिय इस जन्म में न मिला तो अश्रनन्‍्त जीवनसभष्टि में कहीं न कहीं तो 

अवद्य मिलेगा, कहीं न कहीं तो अवश्य टकरायगा--- 
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१ दिनकर : रेणका । 
आँसू, लहर, ग्रंथि, यामा, 'दीपशिखा', 'परिसल' श्रादि छायावाद 
की क्रृतियाँ इस दृष्टि से अ्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं । 
३. आंसू; पृष्ठ २४। 


३२६० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


चमकगा धूल कणों में सौरभ हो उड़ जाऊँगा , 
पाऊँगा कहीं तुम्हें तो ग्रह पथ में टकराऊंगा । 
संसार चाहे पूर्ण अंधकारमय हो जाय, सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र, बिजली आदि प्रकाश 
के सब आश्रय लुप्त हो जायें, किन्तु कवि को इसकी चिन्ता नहीं । उसके हृदय में 
तो स्वर्गीय झंगार धारण किये हुए प्रेम की आलोकमयी कनक-शिखा, उसकी प्रेमिका, 
निरन्तर निवास कर रही है। फिर अन्धकार का क्या भय--- 
मणिदीप विश्व मन्दिर की पहने किरणों की माला । 
तुम एक अ्रकेली तब भी जलती हो मेरी ज्वाला ।* 
प्रेम ही जीवन का चैतन्य है, संगीत है, चहक झऔर उल्लास है। उसके बिना 
जीवन जड़ और विषण्ण है । विरही कवि अपने प्रिय को निमन्त्रित करता है जिससे 
कि जीवन में मधुर भावनाभ्रों का कोमल कलरव हो--- 
वह मेरे प्रेम विहँसते जागो, मेरे मधुबन में , 
फिर मधुर भावनाओं का कलरब हो इस जीवन में । 
इस स्वप्तनमयी संसूृति के सच्चे जीवन तुम जागो , 
मंगल किरणों से रंजित मेरे सुन्दरतम जागो । 
अभिलाषा के मानस में सरसिज सी श्राँखे खोलो , 
मधुपों से मधु गुजारो कलरब से फिर कुछ बोलो ।* 
प्रेम-पथ के आँसू निष्फल नहीं । उनमें जीवन की सरसता भरी रहती है । कवि 
की दृष्टि में सब कुछ उसी से हरा है-- 
आँसू वर्षा से सिच कर दोनों ही कूल हरा हो । 
उस शरद प्रसन्न नदी में जीवन द्रव श्रमल भरा हो ।ऐ 


प्रेम जीवन की सब से बड़ी शक्ति है। वह जन्म-जन्म तक जीवित रहता 
है । वही जीवन का प्रभात है । जीवन का पाप और अ्रन्धकार उसी से नष्ट होता 
है । जीवन में निर्मेलता और पुण्य का आगमन भी उसी से होता है--- 
है जन्म-जन्म के जीवन साथी संसृति के दुख में , 
पावन प्रभात हो जावे जागो आलस में सुख में । 
जगती का कलूष अपावन तेरी विदग्धता पावे , 
फिर निखर उठे निर्मेलता यह पाप पुण्य हो जावे ।५ 


कवि का प्रेम परमोज्ज्वल है । कवि ने भौतिक प्रेम को अलौकिक महिमा से 

कर कद न कम छा रा कम मजा पा जनक 
१. आँसु; पृ० ४३३ २. वही; पृ० ६०१ ३. शाँस; १० ६४-६५ ॥ 
४. आँसू; पु० ७१। ४. श्राँस; प० ७४ । ' 
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मंडित कर उसे स्वर्गीय बना दिया है। उसमें ग्रात्मा का प्रकाश-स्रोत फूट पडा हैं। 
प्रेम पथिक', लहर, 'कामायती' में भी कवि ने विरह के माध्यम से इसी प्रकार प्रेम को 
उज्ज्वल व निर्मेल बनाया है । 'कामायनी' में काम पर प्रेम की विजय दिखाकर कवि' 
ने उसकी दिव्यता की ही घोषणा की है। 'लहर' की प्रलय की छाया नामक कविता 
में भी वासना पर पवित्र प्रेम की विजय दिखाई गई है । 
ग्रंथि व 'पल्लव' में कवि पंत की विरह-भावना अपने पूर्ण प्राण-प्रवेग से 
फूट पड़ी है। यही विरह कवि के हृदय को दिव्य व उज्ज्वल बना कर उसे जड़- 
चेतन-व्यापी कर देता है | विरह में कवि जब अपनी प्रिया का स्मरण करता है तो 
उसका सोदर्य शतगृणा बढ जाता है। स्मृति-क्षणों मे प्रिय के स्पर्श व शब्द भी 
कितने पावन व आननन्‍्ददायी हो उठते है-- 
एक वीणा की मृदु झंकार, कहाँ है सुन्दरता का पार , 
तुम्हें किस दर्पण में सुकुमारि दिखाऊँ में साकार । 
तुम्हारे छूने में था प्राण, संग में पावन गंगा स्नान , 
तुम्हारी वाणी में कल्याणि, त्रिवेणी की लहरों का गान । 
अ्परिचित चितवन में था प्रात, सुधामय साँसों में उपचार , 
तुम्हारी छाया में श्राधार सुखद चेष्टाओं में आभार ।* 
विरह में कवि-हृदय इतना उदार हो जाता है कि वह, प्रक्ृति के प्रत्येक 
पदार्थ को अपने प्रिय से मिलते हुए देखकर, पूर्ण संतुष्ट होता है, चाहे वह स्वयं 
विरह की ज्वाला में दग्ध क्यों न हो रहा हो। यह कोरे काम का लक्षण न हो कर 
व्च कोटि के प्रेम का सूचक है । विरही कवि प्रकृति के सब पदार्थों को कहता है- 
दैवलिनि, जाओ, मिलो तुम सिन्धु से, अनिल, आलिगन करो तुम गगन को । 
चन्द्रिके, चूमो तरंगों के ग्रधर, उडगणों, गाझ्नो, पवन वीणा बजा । 
पर, हृदय, सब भाँति तू कंगाल है, उठ, किसी निर्जेन विपिन में बैठकर 
अश्वझ्नों की बाढ़ में अपनी बिकी भग्न भावी को डुबा दे श्राँख सी ।* 
विरह में ही कवि-हृदय अपने प्रिय का अ्रमर सौंदर्य देख पाता है। प्रिय चिर 
और अ्रचिर दोनों से परे है, वह सुन्दरतम है- ' 
तुम आए गए, जछ्ा का छल, तुम हो, तुम होगे, सत्य अटल , 
रीता हो, भरे छूरा भ्रंचल, तुम परे अचिर चिर से, सुन्दर ॥* 
चिरविरहिणी महादैवी दिरह में कसी दिव्य व मधुर भावना का श्रनुभव 
करती हैं--- न्‍ 





१. पल्‍लव; पृ० १८। २. एउन्थि; पृ० ३१॥ 
उत्तरा; पू० १४० । 


३६२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदये 


रोम रोम में नन्‍्दन पुलकित, साँस-साँस मे जीवन शत शत , 
स्वप्न स्वप्त में विश्व अ्रपरिचित, मुझ में नित बनते मिठते प्रिय, 
स्वर्ग मुझे क्या, निष्क्रिय लय क्‍या ।* 
ओर, विरह की वह अनुभूति तो धन्य है जिसमें अमर-अलौकिक प्रिय की 
आराधना में लीन रहने के कारण अपने अ्ंग-प्रत्यंगः में प्रकाश, गन्ध व संगीत की 
रहस्यमयी श्रतुभूति हो | यह मनुभूति दिव्य प्रेम का ही प्रसाद हो सकती है-- 
में नीर भरी दुख की बदली । 
स्पन्दन में चिर निस्पंद बसा, ऋन्‍दन में श्राहत विश्व हँसा, 
नयनों में दीपक से जलते, पलको में निर्कभेरिणी सचली । 
मेरा प्र प्र संगीत भरा, स्वासों से स्वप्न पराग भरा, 


कक 


नभ के नव रेंग बुनते दुकल, छाया से मलय बयार पली | * 
और, 'निराला' के विरही-हृदय को उनका प्रिय, जीवन में आलोकमय मंगल- 
प्रभात जगाता हुआ सा जान पड़ता है-- 


उषा सी क्‍यों तुम कहो, द्विदल सुप्त पलकों पर कोमल हाथ 
फेरती हो ईप्सित मंगल, जगा देती हो वही प्रभात । 
वही सुख, वहो अमर गजार, वही मधुगलित पुष्प संसार । * 
श्री रामकुमार वर्मा प्रिय के किरण के समान श्रागमन की कल्पना से हीः 
पूर्णता व प्रफुल्लता का अनुभव करते हैं--- द 
मत कहना मेरा जोवन है निर्जेन सा एकान्त 
यद्यपि रहता हूँ वियोग से में अस्थिर उद्श्रान्त 
अब निर्बेल हो झोस विदु सा पड़ा रहूंगा श्रान्त 
एक किरण सी आ जाना तुम मेरे उर में शान्त 
श्रिये, रहूंगा फिर भविष्य जीवन में नहीं श्रकेला 
इस जोवन का खेल बहुत में खेला | ४ 
ओर श्री भगवतीचरण वर्मा विरह में प्रेम की प्यास का गंभीर अनुभव करते 
हैं । कवि के विरह के श्राँसू, समृद्र का उबला हुश्ना रूप है भर निःश्वास सूखी हुई 
नदी का । कवि प्रिय-दर्शन को जीवन की सबसे बड़ा ीध समभता है। उसकी प्रेम 
की प्यास कितनी प्रबल है, और उसकी तृप्ति कितनी असम्भव :--- 
इस ज्वाला में जलने का है अलि विचित्र इतिहास । 
उदधि उबल बन गया श्रश्रु कण, नदी सूख निवास, 





१. यामा; पृ० १४३। २. यामा; पृ० २२७१ 
३. अपरा; पृ० १२२। ४. रूपराशि; पृ० ३११ 
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प्रिय-दर्शन है साध हृदय की, प्रिय की छवि उल्लास, 
प्रियतम तन, मन, धन, सखि प्रियतम जीवन मरण विकास । 
तृप्ति असम्भव यहाँ, सदा है मृग-तृष्णा का चास, 
बूक न सकी है, बुझ न सकेगी, सजनि प्रेम की प्यास | * 


कवि नरेन्द्र शर्मा के विरहोद्गार भी बड़े मामिक है । कवि का प्रेम इसी पृथ्वी 
तक, जीवन की इन्हीं सीमाओ्रों में, रह कर कुम्हला जाने वाला या समाप्त होने वाला 
नहीं । कवि मृत्यु के बाद भी अपने इसी जन्म के प्रिय से मिलने का श्राकांक्षी है । 
देखिए--- 


जब विरह के यूग बिता युग प्रेमियों के उर मिलेंगे 

कौन जाने कल्प कितने बाहु बन्धन में बेंधेगे। 

कहेंगे दग अ्धर हेस मिल अश्रुमय अपनी कहानी 

एक हो शत कम्प उर के मौन हो कर सुनेंगे। 
प्रलय होगी, सिधु उमडेंगे हृदय में, चेत होगा फिर नई जब सृष्टि होगी, 
मिल गए उस जन्म में संयोग वश यदि, क्या मृझे पहचान लोगी ? * 


कवि को प्रेम पथ का एक दिव्य अनुभव हुश्रा है। उसने एक भ्रममोल रहस्य 

समभ लिया है कि प्रेम धारा में डूब कर ही कूल मिलता है। प्रेम एक अ्रदुभुत 
मन्त्र मणि है जिससे संसार की भ्रान्ति, भय और चिन्ता आदि मिट जाते हैं--. 

मुंद गए दृग डूब तम में, किग्तु एक रहस्य जाना, 

प्रेम पारावार में सम्भाव्य है, सखि, पार पाना । 

प्रेम में तो डूबना ही पार जाना, सार है यह, 

मिट गई भयश्रान्ति चिन्ता, मन्त्र मणिअरद्भूत मिली है। 

आज मावस है विरह्‌ की यामिनी तम सिधु सी है। 3 


अंचल' में प्रेम की ज्वाला, तप्णा व दाह का आधिक्य है। कवि प्रतिक्षण 
अ्रशान्त है । उसका विरही हृदय अपने प्रिय को अपनी ज्वाला का उपशमन करने के 
लिए अनुनय करता है --- 


एकाकी अशान्त कातर हो भटक भटक कर घर में 
कितने सकरुण गीत सुनाए दुख आकुल वासर में 
कौन पसीजा हाय रो उठा मैं उद्भ्रान्त भिखारी 
सम्ध्या सी विकसित पावन तुम देख पड़ी सुकुमारी 


१. मधुकण; पृ० ४९॥ 
२. प्रवासी के गीत; पृ० १६॥ ३. प्रभात फेरी; पृ० ८५ । 


३६४ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


तुमने ही तो मूझे बनाया ठुकरा चिर निर्वासी 
तुम्हीं हरो मेरा यह पथ श्रम ज्वर आक्रान्त उदासी 
जाग उठी यह कैसी ज्वाला, सुलग उठा हिय तापी 
साच्ध्य दीपवेला में द्वारे कलप रहा यह पापी |” 
बच्चन ने प्रेम पथ की शून्यता, अमर्षे, वेदवा, निराशा, रुदन, विवश्वता, 
आह, अवसाद, जलन, क्षोभ, अशान्ति, तृषा, व ज्वाला को ही श्रधिक वाणी दी है । 
यों, कवि ने विरह॒ और मिलन--दोनों की अनुभूतियों का झाकण्ठ अनुभव किया है। 
बह मिलन के क्षणों में अपने को संसार का सबसे सुखी प्राणी समझता है, और 
विरह में सबसे श्रभागा । यही उसके प्रेम की सहजता, स्वाभाविकता, तथा मानवीयता 
है। कवि के उदयारों में आश्चर्यजनक खरापन, सादगी, स्वच्छता, स्पष्टता, 
गम्भी रता और मधुरता है। उस का प्रेम शुद्ध मानवीय है। वह वासना से सहज 
स्वाभाविक मानवता की ओर यात्रा करने वाला पथिक है। सत्य-हृदयता कवि का 
सब से बड़ा गण है। भपने प्रेम को कवि ने निरछलतापूर्वक अभिव्यक्त किया है । 
“निशा निमनन्‍्त्रण,, श्राकुल अन्तर, विकल विश्व आ्रादि रचनाश्रों में कवि ने श्रपने विरही 
हृदय को खोल कर डाल दिया है । कवि का हृदय प्रेम की ज्वाला में तप-तप कर 
कितना उदार हो गया है-- 
प्यार मेरा फूल को भी, 
प्यार मेरा शल को भी, 
फूल से में खुश, नही में शूल से नाराज, 
बुलबुल गा रही है श्राज । * 
प्रेमानुभूति के प्रभाव से जड़ मिट्टी तक के प्रति कवि का हृदय आ्राज कितना 
सहानुभूतिशील हो गया है:--- 
वह किसे दोषी बताए, 
और किसको दुःख सुनाए, 
जब कि मिट्टी साथ मिद्टी के करे अन्याय, 
मिट्दी दीन कितनी हाय ॥ * 
कवि को प्यार न मिला । इसीलिए वह प्रेम-बंचितों की पीड़ा को भली भाँति 
समभता है । मिलन के रस से मत्त व्यक्ति तो स्वार्थी हो जाता है, किन्तु विरही की 
सहानुभूति का स्रोत तो सबके लिए खुला रहता है । कवि. प्रेम-बंचितों को अपना 
प्यार देने के लिए आ्राज भूजा फैलाये खड़ा है:--- 
मिल न पाया प्यार जिनको, आज उनको प्यार मेरा । ४ 





१. अपराजिता; पृ० ६९६ । २. एकान्त संगीत, पृ० ६६ । 
३. एकान्त संगीत, पु० ६८। ४. निश्ञा निमंत्रण । 


छायावाद-काल २६२. 


हमने ऊपर छायावाद की विरह-भावना सम्बन्धी श्रभिव्यक्ति के कुछ चुने हुए 
उदाहरण प्रस्तुत किए हैं, जिन्हें देखकर यह अ्रनूमान लगाया जा सकता है कि इस 
अ्रभिव्यक्ति में केवल कामोद्गार मात्र ही नही है, प्रत्युतु उसमें कवियों के विरह- 
वेदना में तप कर चमकते हुए अस्तित्व के बहुमूल्य आ्रात्मिक प्रकाश-कण भी उपलब्ध 
है । कवियों के विरह में केवल कामवासना की मांसल पुकार ही नहीं है, अपितु उस 
में चेतना का सरस संगीत भी है, प्राणवान्‌ व स्फूरतिमय भाव-स्फोट भी हैं, शोर उसमें 
परिष्कृत अस्तित्व के प्रकाशस्नात मर्मोच्छबास भी है । इन उ्तियों में कवियों की 
उच्चाशयता, निःस्वार्थता, उदारता व प्रेम-साधना की उच्चता से सम्बन्धित अन्य 
अनेक गुणों व विशेषताश्रों की बड़ी ही भव्य भलकें हमें देखने को मिलती हैं। 
वास्तव में छायावाद के विपुल विरह-वर्णन में जो यह अथवा इसके समकक्ष श्रभि- 
व्यक्ति है वही छायावाद की कविता के गौरव का श्रक्षय आधार है । 


बविक्ृत-प्रेम :--छायावाद के प्रेम पर उस के वासनात्मक होने का आरोप 
भी प्रायः लगाया जाता है। पर, इस सम्बन्ध में विशेष रूप से हमे जो कुछ भी कहना 
है उसके लिए इस ग्रंथ के 'भूमिका' भाग में प्रस्तुत हमारा दृष्टिकोण ही मुख्य श्राधार 
है । मनोविज्ञान-शास्त्री प्रायः सब एक मत हैं कि काव्य या कलाशों में मानव 
वासनाओ्रों का ही उदात्तीकरण या उन्‍तयन होता है| वास्तव में है भी यही बात । 
काव्य मानवीय वासनागझ्रों से प्रेरित होता है, यह कोई उसका दुर्गण नहीं है। '* 
दुर्गंग तो उसके वहीं तक (वासनाश्रों तक) सीमित रह जाने में हैं । किन्तु जब कवि 
अपती आत्मिक साधना से मानवीय वासना को परिष्कृत, उज्जवल व उदात्त बना 
कर उसे अपने आत्मप्रकाशन या आत्म-परिष्कार का साधन बना लेता है, तो उसका 
सारा विष भड़ जाता है। यों साधना-मार्ग के श्रत्यन्त सूक्ष्म विचारक तो इस 
उदात्तीकरण को या ईइ्वरोन्मूख परिष्कृत रतिजन्य उच्च कोटि के वंष्णवीय भाव ' 
अथवा माधुरय भाव तक को वासना का ही विकार मात्र समझते हैं।* पर काव्य 


१. देखिए, आचाये रामचर् शुक्ल का 'करुणा' नामक लेख (चितामणि, 
भाग १); तथा जयशंकर 'प्रसादा' कृत “काव्य और कला तथा श्रन्य तिवंध' तामक 


पुस्तक में प० १३१॥ 
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३६६ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदये 


या साहित्य तो सदा इसी मार्ग से चलता झाया है। हाँ, लोकिक वासना से काव्य 
आरम्भ श्रवश्य होता है किन्तु उसका लक्ष्य पंकिल वासना ही नहीं, * उज्जवल या 
दिव्य रस हीं है जो ब्रह्मानन्द-सहोदर है । रस में परिणत या रूपांतरित होकर वासना 
के समस्त विकार पूर्णतया लय हो जाते है और फिर आानन्दस्वरूप शुद्ध चैतन्य का 
ही अनुभव होता है। * फिर, एक बात श्रौर भी है। अ्रश्लीलता एक सापेक्षिक 
(:7८/800०) शब्द है। बालक या किशोर के लिए जो अश्लील है वह राग-रग के 
अधिकारी युवक-युवती के लिए सर्वथा इलील है | अतः इलीलता का सापदण्ड यही माना 
जा सकता है कि वह समान वृत्ति के सहृदय अथवा पझुर्सस्कृत समाज के सामने 
निःसंकोंच रूप से प्रस्तुत किया जा सके। बस वहाँ अपने आप श्लील-अ्रदलील की 
सीमायें निर्धारित हो जाती हैं। फिर कभी-कभी काव्य में निम्त वासनाम्रों का 
चित्रण, पाठकों के मन पर उज्जवल वृत्तियों का प्रभाव डालने के उद्देश्य से, विरोध 
((०9725:) का कार्य साधने के लिए भी होता है। कवि अन्त में निर्मल अथवा 
उदात्त प्रेम की प्रतिप्ठा करने के लिए इस पद्धति को सबसे झ्राकर्षक व प्रभावशाली 
पाता है। कालिदास ने 'रघृवंज्ञ' के उन्नीसवें सर्ग में राजा अ्रग्निवर्ण के तथा “प्रसाद 
ने 'कामायनी' में सनु के विलास, अथवा लहर में 'कमला की रूप गये को वृत्ति को 
चित्रित कर अन्त में विलास की पराजय ही दिखाई है । विलास का चित्रण अ्रन्तत: प्रेम 
की पवित्रता को ही उभारता है। अतः ऐसे स्थलों पर कवि पर अ्रइलींलता या 
वासनात्मकता का दोषारोपण नहीं किया जा सकता । हाँ कवि जहाँ प्रेम की आड़ 
में केवल अपनी हीन वासनाग्रों का प्रकाशन मात्र ही करता है, वहाँ अ्रवश्य बह 
साहित्य के मर्म से श्रपरिचित होने का परिचय देता हैं, और साहित्य को दूषित करता 
है, उसे पतनोन्मुख करता है | यह ठीक है कि छायावाद ' में, रमणीय काव्य-शैली के 
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२. देखिये श्राचार्थ सस्मठ-कृत काव्य प्रकाश, चतुर्थ उल्लास, कारिका २६ की 
अभिनवग॒प्त हारा 'लोचन दीका' में व्याख्या । 


छायावाद-काल ३६७ 


ग्रावरण में, वासनात्मक उद्गारों को भी प्रश्नय मिला है।? वासना पर भी 
काव्य-शैली का मुलम्मा चढ़ा कर उसे अलौकिक बनाने का भिथ्याचार 
किया गया है। किन्तु फिर भी यह मानना होगा कि काब्य में तो मानवीय बासनाग्रों 
के परिष्कार का ही प्रयत्न रहता है और दुर्वासनाओ्रों को उज्जवल व स्वस्थ मानवीय 
भावनाओं में परिवर्तित करने का बड़ा ही श्रेयस्कर झ्रायोजन होता है । कवि मानवीय 
वासनाग्रों को कुशलतापूर्वक ग्रहण कर जीवन के मामिक तथ्यों का उद्घाटन करता 
है, प्रेम की उज्ज्वलता निरूपित करने के लिए उनको पृष्ठभूमि! के रूप में चित्रित 
करता है और उनको चरित्र-चित्रण में परिष्कृत व प्राज्जल बनाता है। जहाँ-जहाँ 
यह वासना प्रोज्ज्वल होकर शअात्म-चतन्य को प्रकाशित करने का प्रभावशाली साधन 
बन जाती है, वहाँ-वहाँ काव्य निश्चित ही महिमान्वित हो उठता है । इस सम्बन्ध में 
विचार के लिए एक यही मार्ग दिखाई पड़ता है। इस प्रसंग में हम अधिक विस्तार 
में व जाकर श्राधुनिक हिन्दी काव्य के कतिपय विशिष्ठ स्थलो की ओर पाउकों का 
ध्याव श्राकपित कर उन पर, उपरोक्त विवेचन तथा इस ग्रन्थ के 'भूमिका' भाग में 
प्रस्तुत दृष्टिकोण के प्रकाश में, और अ्रधिक विचार करने व किसी निर्णय पर पहुँचने 
की प्रार्थना करते है ।* 


उद्दीपन :--जिस प्रकार प्राचीन कविता की भाँति प्रकृति, काव्य में संयोग- 
वर्णन में उद्दीपन-रूप में प्रहीत हुई, उसी प्रकार विरह में भी । यह प्रवृत्ति काव्य की 
सनातन प्रवृत्ति है; इसमें कोई विशेष नवीनता नहीं है। अतः इसके कुछ उदाहरण 
ही पर्याप्त होंगे--- ' 
(क) चातक की चकित पुकारें श्यामा ध्वनि सरल रसीली 
मेरी करुणाद्र कथा की टुकड़ी श्ाँस से गीली। १ 
(ख) शीतल समीर आता है कर पावन परस तुम्हारा 
में सिहर उठा करता हूँ बरसा कर श्राँस धारा। * 
(ग) घूमल्या हैं सन्‍्मुख वह रूप, सुदर्शन हुए सुदर्शव चक्र । 
ढाल सा रखवाला शशि आज हो गया है हा, श्रसि सा बक्त। 
हुई मरु की मरिचिका झ्राज मुझे गड्भा को पावन धार। * 





१. डॉ० देवराज : छायावाद का पतन, पृ० ६६॥। 

२. निराला : परिमल' की जूही की कली नामक कविता ; “श्रॉसू का 
परिरम्म कुम्भ की मदिरा' आदि छनन्‍्द ; पंत की 'उत्तरा, पृ० ४६, ५३ व॑ ७३ ; 
थुगांत', पृु० ३३-३४; बच्चन, की 'मसिलनयामिनी, पु० ३४ व ३६; भगवतीचरण 
वर्मा का 'मधुकण', पृ० ७६, ७८, ७९ ; अंचल' की किरणवेला, पृ० ३८, ९१४, ६५ 
व १९४ ; “अ्रपराजिता', पृ० ८१, &€८, ९९ ; “अज्ञेय” का 'इत्यलम! शआादि। 

३. आँसू; पु० १३१ ४ वही; पु० ३६। ४५. पल्‍लव; पृ० & व १०१ 


2 श्राध्ुनिक हिन्दी-कविता मे प्रेम श्लौर सौंदर्य 


(घ) क्या था उस माइक लाली मे, क्या उस मोहक हरियाली में, 
जिससे छाती में तीर चुभे, जिससे अंतर में चाह जगी। 
सहसा बिरवो में पात लगे, सहसा बिरही की आग जगी। १ 
उद्दीपन के इस रूप को हम रीतिकाल की प्रवृत्ति का अनुकरण नहीं कह 
सकते । विरह में प्रकृति को देखकर मानव-हृदय सदा उस का इसी रूप में अनुभव 
करता रहेगा। यह मनोविज्ञान का सत्य है जिसमें संशोधन की कोई गूजायश' नहीं । 
द्विवेदी काल में गृष्त जी ने विरह-वर्णन में प्रकृति के उद्दीपतन-गत रूप के निरूपण में 
अवश्य एक नवीनता का सूत्रपात किया था, यह बात हम यथास्थान बता चुके हैं । 
सात्विक-भाव:--पुलक, अ्श्चु व रोमांच आदि सात्विक भाव विरह व मिलन 
दोनों ही स्थितियों में प्रकट होते हैँ । ये भाव हृदय की सात्विक दशा या श्रात्मोत्कर्ष 
को सूचित करते हैं । मिलन में प्रायः इनकी अधिकता होती है । किन्तु, कवि या 
प्रेमी विरह में भी सात्विकतापुर्ण रोम-हषे का श्रनुभव करता है-- 
मधु संसूति की पुलकावलि जागो, अपने यौवन में 
फिर से मरन्द उद्गम हो कोमल कुसुमों के बन में। * 
3 >< >< 
जिसके आगे पुलकित हो जीवन है सिसकी भरता 
हाँ मृत्यु नृत्य करती है मृसक्याती खड़ी अमरता । * 
अश्रु श्रात्मा का भ्रनमोल रस-बिन्दु है, श्रतः कवि को स्पृहणीय है। अपने 
जीवन को हरा-भरा रखने के लिए कवि विरह में इस का आह्वान करता है। सुख 
का सारा रस निचोड़ कर बने इस आँसू का वह अपने जीवन में वर्षण चाहता है-- 
सब का निचोड़ लेकर सुख से सूखे तुम सुखे जीवन में 
ब्रसो प्रभात हिमकण सा आँसू इस विश्व सदन में । ४ 
प्रेम का मुख्य अथवा केन्द्रीय ढाँचा यही है। भ्रलौकिक प्रेम-चित्रण में भी 
यही ढाँचा काम में लाया जाता है। लौकिक प्रेमानुभव करने वाला और रक्‍्त-गति 
से धड़कने वाला हमारा यही रागविरागशील हृदय अलौकिक अ्रथवा आध्यात्मिक प्रेम 
की अनुभूति में भी धड़कता है, किन्तु उसका विस्तार प्रेम की केवल प्रणय-क्षेत्र की 
अनुभूति तक ही सीमित नहीं है। हमारे हृदय का रतिभाव बहुत व्यापक है। 
नायक-नायिका के अतिरिक्त उसके श्र भी कई विशिष्ठ झआलम्बन है, या हो सकते 
हैं । वे है : ईश्वर, देश, मानव, शिशु, गुरुजत या नेता, प्रकृति, व सूक्ष्म सावनाएँ 
तथा आदर आदि। भ्रतः प्रेम के भ्र्य कई रूप और हैँ, जितकी श्रोर भी यहाँ कुछ 
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सकेत करना उचित होगा, जिससे कि छायावादी कविता के प्रेम-क्षेत्र को व्यापकता 
का दिग्दशंन हो जाय । 
(ड) प्रेम के श्रन्य रूप 
(4) ईश्वर भ्रस या अलोकिक के प्रति प्रेम.---ऊपर कहा ही जा .- चुका है 
है कि लौकिक प्रेम जैसे दो स्पष्ट, स्वतन्त्र वर्ग भ्रब हिन्दी कविता में नहीं रहें । 
अरविद, गाँधी, तिलक, रवीन्द्र आदि ब्रिचारकों के प्रभाव से भौतिक पदार्थों में भी 
ईश्वरता की भावना का समावेश हुआ । वस्तुतः यह भावना भारतीय दर्शन क्षेत्र की 
बहुत पुरानी भावना है।? छायावाद में लौकिक की भी ऐसी विवृत्ति हुई कि वह 
अलौकिक होकर दमक उठा । हाँ, महादेवी ने अवश्य स्पप्टतः अपने प्रेम को 
अपेक्षाइत उच्च अलौकिक धरातल पर ही बनाए रखा । किस्तु मूल में स्वभावत: 
उनका अलौकिक भी मानव हृदय की चिरपरिचित प्रणय-भावना पर ही आधारित 
रहा । उनका आलम्बन कल्पना में निवास करने वाला सुक्ष्म प्रियतम है । इस युग 
में ईश्वर-प्रेम की अभिव्यक्ति उस रूप में श्रब॒ सम्भव नही थी, जिस रूप में तुलसी या 
सूर के सशुण ब्रह्म सम्बन्धी काव्य में; क्योकि ईश्वरता के प्रति यग-धारणा भ्रब यह हो 
चली कि वह मानव-जीवन में ही, हमारी भावनाओ्रों, निष्ठाग्रों, आचार-विचारों 
झ्ौर जीवन के सामान्य दैनिक व्यवहारों में ही, व्याप्त है | हाँ, एक अ्रनादि शक्ति 
के रूप में ईश्वर की सूक्ष्म भावना सच्चे कवियों के हृदय को श्रवश्य तरगित व भंक्ृत 
करती रही, जं॑सा कि वह सब यूगों में स्थूल साम्प्रदायिकता से परे रहने वाले सहज 
धर्म को मानने वालों. को करती आाई है । 
प्रसाद, पंत, निराला व महादेवी ने घट-घट में व्याप्त प्रभु का परम मधुरता 

के साथ स्मरण, स्तवन व वन्दन किया । प्रसाद” के आरम्भिक काव्य-संग्रहों (जैसे 
(चिन्राधार/ तथा कानन कुसुम आदि) तथा नाटकों में ईश्वर के सगुण व निर्गुण 
इन दोनों रूपों पर अनेक गीत व कविताएँ उपलब्ध है ।' कवि पंत का हृदय भी 
आस्तिक का श्रद्धाल हृदय है। अश्रतः उनके भक्ति-कंठ का इस प्रकार सहज ही फूट 
पड़ना स्वाभाविक हीं है--- 

नीरव तार हृदय में, 

गूंज रहे हैं मंजुल लय में, अनिल पुलक-से अ्रणोदय में । 

चरण कमल में श्रपण कर मन, 'रज-रजित कर तन 

मध्‌ रस मज्जित कर मम जीवन, चरणामत आशय में ।* 
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ओशोरेन ईशा वास्यतिद सब यत्किझच जगत्यां जगत । 
तेन त्यक्तेन भुञ्जीथा मा गृधः कस्य स्विद्धनस ।। 
“--इशावास्थोपनिषद्‌, १५ 


२. श्राधुनिक कवि; सुमसिन्नानन्‍दन पंत (सम्मेलम संग्रह), ए० ६ ।॥ 


३७० आध निक हिन्दी-ऋविता में प्रेम और सौदय 


कवि ने अपनी “उत्तरा” में गगन, वेदना, 'स्तवन, अभिलाषा', विनय, 
आह्वात” व भअवगाहन' आ्रादि गीतों में अपनी ईश्वरपरक भावना बड़ी सुन्दरता से 
प्रकट की है । 
कवि “निराला” ने अपनी “अचेना' में अनेक भक्तिभावमूलक गीतो का संकलन 
किया है । 'दुरित दूर करो नाथ, अ्रशरण हैँ गहो हाथ । “भवसागर से पार करो 
'तिमिरदारण मिहिर दरसो', दो सदा सत संग मझको', आाँख बचाते हो' 
मानव का मन शांत करो है', 'तरणि तार दो' आदि गीत अ्रत्यन्त भावपुण हू । 
इनमें हिन्दी के भक्त कवियों का सा दैन्य, सारल्य, आस्तिक्य-भाव व विनय प्रकट 
हुआ है । रहस्यवादी व बौद्धिक 'निराला' इन गीतों मे शुद्धाचरण-प्रिय व निशचचल- 
हृदय भकक्‍त-कवि के रूप में प्रकट हुए हैं । परप्तिल की 'तुम और में! नामक कविता 
में जिस कवि ने दाशंनिकता के बल पर रहस्यमयी निर्मुण सत्ता का गान किया है, 
उप्तका स्वर उक्त गीतों में सगुण भक्ति के रस से विशेष रूप से आाद्र और सुकोमल 
हो गया है । 
महादेवी जी पूजा-प्र्चत के विधान से ऊपर उठ कर प्रभु की सुक्ष्म भावना 
में उन्‍्मत्त होकर गाती हैं। इस गीत में मानो' उनके रोम-रोम की भ्ंक्ृति सुनाई 
पड़ती है--- 
क्या पूजा क्या भ्रचेत रे ! 
उस असीम का सुन्दर मन्दिर मेरा लघुतम जीवन रे ! 
मेरी स्वासें करती रहतीं नित प्रिय का अ्रभिनन्दन रे! 
पदरज को धोने उमड़े श्राते लोचन में जलकण रे ! 
अक्षत पुलकित रोम मधुर मेरी पीड़ा का चन्दन रे ! 
स्नेह भरा जलता है भिलमिल मेरा यह दीपक मन रे ! 
भेरे दुग में तारक में नव उत्पल का उनमीलन रे ! 
धूप बने उड़ते रहते हैं प्रतिफल मेरे स्पंदन रे! 
प्रिय' प्रिय जपते भ्रधर तान देता पलकों का नतेन रे ! ' 


इस प्रकार हम देखते हैं कि छायाबाद में परम्परागत वैष्णवी भक्तिभावना 
भी पर्याप्त सुन्दर रूप से श्रभिव्यक्त हुई है। निर्मुण भक्ति-भावना की अभिव्यक्ति 
प्रसाद, निराला, पंत, महादेवी, उदयशंकर भद्द, नवीन” आदि कवियों के काव्य 
में हुई है, जो बड़ी स्फूतिमयी, रसपुर्ण और जीवंत है । 

(॥) देक्ष प्रेमः--देश प्रेम के उद्गार भी नवीन शैली-सज्जा के साथ व्यक्त 
हुए । इस क्षेत्र में प्रसाद, “निराला पंत, दिनकर, सोहनलाल द्विवेदी, श्याम 


१. आधुनिक कवि : महादेवी वर्मा (सम्मेलन संग्रह), पृ० ७३ । 
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नारायण पाडेय आदि कवि स्मरणीय है । प्रसाद के अरुण यह मधुमय' देश' हमारा" 
नामक गीत में देश-प्रेम की रसीली भावना अपने उत्कृष्ट रूप को प्राप्त हुई दिखाई 
पड़ती है। 'हिमालय के आँगन में उसे प्रथम किरणों का दे उपहार नामक कविता 
में भी कवि का हृदय देश-प्रेम से फूट पड़ा है। इसके भ्रतिरिक्त पेशोला की प्रतिध्वनि' 
तथा शेरसिह का शस्त्र समर्पण” (लहर) आदि कविताएँ, तथा नाठकों में प्राप्त कुछ 
राष्ट्रीय गीत भी इस दृष्टि से बहुत ओजस्विनी रचनाएँ है। “निराला जी की जागो 
फिर एक बार' तथा ऐसी ही ग्रन्य कविताएँ रग-रग में जीवन दहुका देने वाली 
है। देश के दुःख-देन्य का चित्रण करने वाला पंत का गीत 'भारतमाता ग्राम- 
वापिनी' तथा देश-दशा सम्बन्धी अन्य कविताएँ भी बहुत मर्मस्पर्शी है। दिनकर 
की 'हिमालय' शीषंकिती कविता भी इस दृष्टि से एक अत्यन्त प्रसिद्ध और लोकप्रिय 
रचना है । अ्रन्य अनेक कवियों ने भी देश-प्रेम के मामिक उद्गार व्यक्त किए है । यह 
देश-प्रेम या राष्ट्रीयता संक्रीण या साम्प्रदाथिक न होकर उदार भावना से समन्वित 
है । छायावाद युग की कविता में देश्-प्रेम दो प्रकार का व्यक्त हुआ--( १) आदर्श- 
वादी, तथा (२)यथार्थवादी । भारत के प्राचीन सांस्क्ृतिक गौरव व प्राकृतिक ऐश्वर्य 
को लेकर प्रसाद ने जो देश-प्रेम के गीत लिखे वे आादर्शात्मक हैं । यद्यपि देश (जिस 
समय ये रचनाएँ हुई ) बाहरी दृष्टि से दु्ईंशाग्रस्त है, किन्तु फिर भी कवि ने गदुगद 
होकर भारत के प्राचीन आदर्श रूप का वर्णन किया है। देश की सोदर्य-माधुरी से 
मत्त कवि का कोकिल' कंठ उल्लसित होकर फूट पड़ा है--- 


अरुण यह मधुमय देश हमारा । 

जहाँ पहुँच प्रनजान क्षितिज को मिलता एक सहारा । अरुण ० 
सरस तामरस गर्भ विभा पर नाच रही तरुशिखा मनोहर । 
छिटका जीवन हरियाली पर, मंगल कुंकुम सारा। भ्ररुण ० 

लघु सुरधनु से पंख पसारे, शीतल मलय समीर सहारे 

उड़ते खग जिस श्रोर मुंह किए समभ नीड़ निज प्यारा | अ्रुण७ 
हेम कुम्भ ले उषा सवेरे भरती ढुलकाती सुख्र भेरे 

मदिर ऊंधते जब रहते जग कर रजनी भर तारा । ग्ररुण० 


पंत जी ने भारत की माता के रूप मे यथार्थवादी कल्पना की है। भारत 
गाँवों में बसता है। उन गाँवों की दशा कितनी दयनीय है ! उप्ती दयनीयता को 
मूतिमान करने के लिए कवि ने भारतमाता का यह युगानुरूष करुण चित्र भ्रंकित 
किया है-- 
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१. चन्रगुप्त विक्रमादित्य; द्वितीय श्रंक, (कार्नेलिया का गीत ) । 


श्छर आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


भारत माता ग्रामवासिनी । 

खेतों में फेला है श्यामल, धूल भरा मेला सा आझ्राँचल, 

गंगा यमुना में श्रॉस जल, मिट्टी की प्रतिमा उदासिनी ! 

दैन्य जड़ित अपलक नत चितवन, अधरों में चिर नीरव रोदन, 
यूग-युग में तम से विषण्ण मन, वह अपने घर मे प्रवासिनी । 

तीस कोटि संतान नग्न तन, अधध क्षघधित, शोपित, निरस्त्र जन, 
मूढ, अपमभ्य, अ्शिक्षित, निर्धन, नत मस्तक तरु तल निवासिनी ।* 


भारत की दशा का कितना करुण, यथार्थ और सुन्दर चित्र है ! 


छायावाद काल मे देश्च-प्रेम की भावना हिवेदी कालीन भावना से अधिक 

सुक्ष्म दिखाई पड़ती है। द्विवेदी काल में जहाँ वह जाति, समाज और देश तक सीमित 

हैं (उस यग के लिए यह स्वाभाविक ही था), वहाँ छायावाद-काल में वह अश्रधिक 

अन्तर्राष्ट्रीय तथा विश्वभावनामयी दिखाई पड़ रही है । सीमित राष्ट्रीयता से व्यापक 

अ्रन्तर्राष्ट्रीयवा अथवा मानवता की शोर बढ़ने की उदार भावना से, छायावादी 
ष्ट्रीयता गंभीर और मदल हो गई है। 


(3) मानव-प्रेस ;---मानव-प्रेम, विश्व-प्रेम अथवा ईश्वर-प्रेम का ही पर्याय 
कहा जा सकता है। इस युग ने काल्पनिक ईश्वर की सेवा की श्रपेक्षा व्यक्त मानव 
की सेवा और उसके प्रति प्रेम को ही सर्वोच्च स्थान दिया। यही भावना हिन्दी 
कविता में प्रकट हुई। नर में नारायणत्व की भावता भारत की बड़ी पुरानी भावना 
हु। भारतीय संस्कृति का यह विशेष गृण है। बच्चन” ने इस यग में मानव की 
महानता यों प्रकट की है--- 

विराग मग्न हो कि राग रत रहे, विलीन कल्पना कि सत्य में दहे, 
घुरीण पृण्य हो कि पाप में बहे, मुझे मनुष्य सब जगह महान है ।* 


' सनुष्यता नगरों में ही निवास नही करती। खरी मानवता दीन, हीन व 
अ्रसहाय के पास मिलती है। सच्चा सहृदय कवि इसीलिए दीनों के प्रति अपनेपन 
की दृष्टि और सहानुभूति की भावना से युक्त होता है। (पंत ने समाज के पतितों 
को भी मानवी मृदुलता के साथ देखा है -- 

नंगे तन, गदबदे, साँवले, सहज छबीले, 
मिट्टी के मटमले पुतले, पर फुर्तीलि। 
दोड़ पार श्राँगन के फिर हो जाते शोमल, 
वे नाटे छः सात साल के लड़के मांसल | 





१, पंत; ग्राम्था । २. सिलनयामिनी; पृ० २२७। 
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सुन्दर लगती नग्त देह, मोहती नयन मन, 
मानव के नाते उर में भरता अपनापन |! 


मानवीय ममत्व तथा सहानुभूति की थह भावना कवि' की ्राम्या' की अनेक 
कवथिताग्रों मे प्रकट हुई है । युगान्त' की ताज नामक कविता कवि के मानव-प्रेम 
को दर्शाने वाली एक सुन्दर कविता है । 

“निराला” का मानव-प्रेम बहुत मामिक है। 'तोड़ती पत्थर' नाम की उनकी 
एक युगान्तरकारी रचना है, जिसमे दलित और श्रमिक के प्रति सच्ची सहानुभूति 
व्यक्त हुई है । 'भिक्षुक नामक कविता में भी कवि ने दलितो के प्रति अपनी सहज 
सहानभूति का परिचय दिया है ।* भारत की दलित विधवा के प्रति उसके ये उद्गार 
कितने मामिक है--- 
| वह इष्टदेव के मंदिर की पूजा सी, 
वह दीप-शिखा सी शांत, भाव में लीन, 
वह क्र कालतांडव की स्मृति रेखा गी 
वह टूटे तर की छूटी लता सी दीन, 
दलित भारत की विधवा हैं ।४ 


भारतीय सस्क्ृति मानव-प्रेम व विश्व-मेत्री की नींव पर खड़ी है, श्रतः यह 
तत्त्व भारतीय काव्य के लिए कोई नई वस्तु नहीं। किन्तु, शताव्दियों तक क्षुद्र साम्प्र- 
दायिकता की विभीषिकाएँ भारत देख चुका है। नव मानववाद की प्रेरणा से शुद्ध 
मानवीय दृष्टिकोण का प्रभाव भी इस समय कविता पर पड़ा । द्विवेदी-काल में ईइवर 
दीन मानव में ढूंढा गया, यह यथास्थान बताया जा चुका है । 


(7ए) बात्सल्य-्परेम--वात्सल्य-प्रेम भी हमारे हृदय के समस्त प्रेम-बत्त का 
एक महत्वपूर्ण अंश घेरे हुए है । हृदय का विकास था पूर्णता इस प्रेम के बिना भी 
शधरी है। अ्रतः प्रेम-काव्य मे इसका भी महत्वपूर्ण स्थान है। वस्तुत: सूर व तुलसी 
के बाद वात्सल्य रस्त की व्यंजना नहीं के बराबर ही हुई । किन्तु, इधर छायावादी 
कवियों का कुछ ध्यान प्रेम के इस कोमल रूप की ओर पुनः आ्राक्ृप्ट हुआ। श्री 
गोपालशरण सिंह, 'दिनकर', सोहनलाल द्विवेदी, डॉ० देवराज, पंत", पं० उदयशंकर 
भद्द व प्रसाद! आदि कवियों ने वात्सल्य-भावना के सुन्दर उद्गार व्यक्त किए हैं। 
नमूने के लिए 'प्रराद' की 'कामायनी के श्रद्धा-कुमार के संवाद से कुछ पंक्तियाँ उद्धृत 
की जा सकती हैँ-- 
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१, श्राधुनिक कवि, सुमिन्नानन्दन पंत' (सम्मेलन संग्रह), पुृ० ७८। 
२, निराला: अनासिका । ३. निराला; 'परिशल! । 
४, 'परिभल' की विधवा दीर्षकिनी कविता । 


३७४ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम शोर सौदर्य 


माँ, फिर एक किलक दूरागत गूंज उठी कुटिया सूनी । 
माँ, उठ दौड़ी भरे हृदय में लेकर उत्कंठा दूनी । 
लटरी खुली अलक, रज धूसर बाहें आकर लिपट गईं । 
>< >< ८ 
में रूट माँ और मना तू, कितनी अच्छी बात कही , 
ले मैं सोता हें श्रब जाकर बोलूँगा में आज नहीं । 
पके फलों से पेट भरा है नींद नहीं खलने वाली । 
श्रद्धा चुम्बन ले प्रसन्न कुछ, कुछ विषाद से भरी रही ।' 

पर, तुलसी-सूर जैसी व्यापकता-गम्भीरता यहाँ कहाँ! 'प्रिय-प्रवास' की तरह, 
प्रबन्ध-काव्य की व्यापक भूमिका पर लाकर, वात्सल्य रस की व्यंजना का भी इस युग 
में कोई प्रयास नहीं हुम्ना । केवल मुक्तक गीतों में ही वात्मल्य की व्यंजना दिखाई 
पड़ी | डा० देवराज ने शिशु पर कुछ मुक्तकों की रचना की है जो अवश्य महत्त्वपूर्ण 
तथा सुन्दर है ।* इस यूग की वात्सल्य की कविताओं में दाशनिकता और रहस्य का 
भी हल्का-गाढा' पुट प्राय: दिखाई पड़ेगा । 

(०) शअ्रद्धा-प्रेम :--महापुरुषों, गुरुजनों, नेताश्नो व अन्य पुज्य व्यक्तियों के 
प्रति समाज सदा से अपना प्रेम श्रद्धा-रूप में प्रकट करता जा रहा है । यह भी प्रेम 
का एक बहुत परिष्कृत रूप है जो हमारे हृदय के रति भाव की परिधि के श्रन्तर्गत 
है | इस प्रेम की शभ्रभिव्यक्ति से कवियों के हृदय की पूर्णता व प्रसार का पता चलता 
है। छायावाद के कवियों ने भी पृज्य या श्रद्धेय व्यक्तियों के प्रति शअ्रपने प्रेम को 
वाणी दी है। पंत जी ने गाँधी, अ्ररविद, जवाहर, महावीरप्रसाद द्विवेदी, मैथिली- 
शरण गुप्त आदि सांस्कृतिक-साहित्यिक महापुरुषों के प्रति अपनी विनम्र श्रद्धांजलियाँ 
ग्रपित की हैं। 'लहर' में प्रसाद ने भगवान बुद्ध के प्रति और इसी प्रकार 'निराला' 
ने स्वामी विवेकानन्द आदि के प्रति अपने पुनीत प्रेम-भाव व्यक्त किये हैं । 


(४४) प्रकृति-प्रेम :--वास्तव में प्रकृति का छायावाद में अत्यधिक महत्त्व है । 
अधिकारी विद्वानों के मतानुसार छायावाद वस्तुतः प्रकृति से ही सार्थक हुआ्ना है ।* 


१. कामायनी; स्वप्न सर्ग । २. 'जीवन रहिसा; पृ० ३८ से ५१ तक। 

३. “हृदय की कुतूहलता को ज्ञांत करने वाली, हृदय की भावनाओं को: 
सुख देने वाली श्रनेक वस्तुश्नों और उनके काल्पनिक स्व॒रूपों की सुष्ठि प्रकृति के 
गस्भीर विस्तार ही में होती है ।*' 'प्रकृति का क्षेत्र ही इन कवियों की कविता का 
क्षेत्र है । ऐसी स्थिति में इस कविता को यदि छायावाद के बजाय प्रकृतिवाद कहें तो 
भ्रधिक युक्ति-संगत होगा। श्रनंत के सम्मिलन की आकांक्षा और श्रन्तिम संयोग के 
पहले कवि को प्रकृति के गढ़ रहस्यों का अ्रस्वेषण करना पड़ता है । उसे पहले प्रकृति 





छायावाद-काल ३७२ 


प्रकृति में अपने प्रिय की छाया देखना छायावाद है व विश्वात्मा का प्रतिबिम्ब देखना 
रहस्यवाद दोनों के लिए प्रकृति ही महत्त्वपूर्ण माध्यम है। श्रतः हिन्दी की छायावादी- 
रहस्यवादी कविता में प्रकृति का विपुल ग्रहण हुआ है । हाँ, यह बात दूसरी है कि 
श्रन्य समृद्ध साहित्यों (संस्कृत, अंग्रेजी आदि) की तुलना में प्रकृति-प्रेम की दृष्टि से 
हिन्दी-कविता कदाचित्‌ उतनी प्राण-प्रवेगमय नहीं ।* 


यों तो काव्य में प्रकृति के जितने भी प्रयोग होते है (आलम्बन, उद्दीपन, रहस्य 

भावना की अभिव्यक्ति, अलंकार, प्रतीक, उपदेश, मानवीकरण, पृष्ठभूमि व वाता- 
वरण-निर्माण श्रादि रूपों में) उन सब में, प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से, कवि का प्रकृति 
के प्रति न्‍्यूनाधिक मौलिक प्रेम फकलकता है, किन्तु उन सब रूपों के उपजीव्य-स्वरूप 
ग्रालम्बन रूप में ही वह सब से अ्रधिक प्रस्फुटित होता है ।* आलम्बन की चर्चा अभी 
हम कुछ स्थगित रखते है। उद्दीपन रूप में प्रकृति मानव के प्रेम के प्रसंग में, अर्थात्‌ 
मानव-सापेक्ष रूप में ही ग्रहीत होती है, श्रतः उसका महत्त्व गौण होता है। उसके 
प्रति कवि या पात्र की कोई स्वतन्त्र प्रेम-दुप्टि नही दिखाई पड़ती । रहस्य भावना 
के प्रकाशन में अनुराग अलौकिक सत्ता के प्रति होता है; प्रकृति तो केवल माध्यम या 
निमित्त मात्र ही होती है। 'कामायनी' में प्रकृति के गाध्यम से रहस्यन्सत्ता की 
ग्रभिव्यक्ति बहुत रमणीय रूप में हुई है। य्थॉ-- 

महा नील इस परम व्योम में, अंतरिक्ष में ज्योतिमान , 

ग्रह, नक्षत्र और विद्युत्कतण किसका करते से संधान ? 

छिप जाते है और निकलते आकर्षण में खिंचे हुए , 

तृण वीरुध लहलहे हो रहे किसके रस से सिंचे हुए ? 

सिर नीचा कर किसकी सत्ता सब करते स्वीकार यहाँ ? 

सदा मौन हो प्रवचन करते जिसका, वह अस्तित्व कहाँ ? 

है श्रनन्त रमणीय कौन तुम यह मैं कैसे कह सकता ! 

कसे हो, क्या हो, इसका तो भार विचार न सह सकता [ * 

अलंकार-रूप में भी कवि का प्रक्ृति-प्रेम फकलकता है, किन्तु परोक्ष रूप से । 

अप्रस्तुत अथवा उपमान-पक्ष के लिए जो पदार्थ व्यापार या दृश्य-खण्ड आते हैं, उनका 
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का सर्म जानना पड़ता है शोर प्रकृति का ज्ञान आत्मा के ज्ञान के पहले होना 
चाहिए ।“-.त.श्री रामकुमार वर्मा, अंजलि” की भूमिका, पृ० १७। 
१. डॉ० देवराज: 'छायाबवाद का पतन; पृ० १९५१। 
२९. विशेष विस्तार के लिए देखिए, हमारा इस विषय से सम्बन्धित प्रस्थ-- 
कविता में प्रकृति चित्रण ; प्रकरण ४॥। 
३. कामायनो; आह सगे । 


008० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


'चयने कवि के प्रकृति के प्रति भ्रनुराग अथवा सूक्ष्म निरीक्षण को ही सूचित, करता 
-है। उदाहरणार्थ-- 


क. मकरन्द मेव माला सी, वह स्मृति मदमाती आती । (आँसू ) 
ख. ज्वालामुखी स्फोट के भीषण प्रथम कम्प सी मततवाली । 'फामायनी ) 
ग. मेमनों से मेत्रों के बाल, फुइकते थे प्रमुदित गिरि पर । (पललव ) 
घ. में नीर भरी दुख की बदली । (यामा ) 
ड. प्रिय, सांध्य गगन, मेरा जीवन । (महादेवी ) 


जल बिन्दु सदृश ठहरे कब उन कानों में दुख किनके । (श्रॉसू ) 
छ. दयानिल से बिपुल पुलकित हो सहज, सरल उपकृृति का सजल मानस प्रिये, 
क्षीण करुणालोक का भी लोक को है बृहत्‌ प्रतिबिम्ब दिखलाता सदा। 
(ग्रंथि) 
रेखांकित स्थलों में जो उपमान प्रयुक्त हैं, उनमें कवि का अनुराग मूलक 
प्रकृति-निरीक्षण निहित है । जो उपमान आये है वे केवल रूढ़ नहीं है; इनके द्वारा 
कवियों के प्रशंसनीय मौलिक निरीक्षण का पता चलता है । 
यही बात प्रतीकों के सम्बन्ध में है । प्रतीक रूप में चन्द्र, उषा, कमल, मीन, 
लहर, भ्रमर आदि प्रकृति पदार्थों का जो प्रयोग होता है, उनमें पदार्थों के प्रति काव 
का स्वतः कोई विशिष्ठ प्रेम न हो कर, उन्हीं तथ्यों या भावनाश्रों के प्रति अ्नन॒राग 
सूचित होता है जिनका प्रतीकत्व उक्त पदार्थ वहन करते हैं । प्रतीक-विधान में प्रकृति 
के पदार्थों का उल्लेख तो निमित्त-मात्र होता है । पंत जी ने अपनी “उत्तरा' में मिट्टी, 
मुकुल, स्वप्त, शिखर, पुलिन, अम्बर, ज्वाल, शोणित, पावक, तम, भ, ज्वार, 
हरियाली, छाया, जलज, विद्युत्‌ श्रादि प्रकृति के पदार्थों में बहुत शक्तिशाली प्रतीकत्व 
का विधान किया है । 
प्रकृति के ढ्वारा उपदेश या किसी नतिक तथ्य की अभिव्यविति के रूप में, 
प्रकृति के किसी दृश्य या परिस्थिति के द्वारा व्यंजित किसी नैतिक या आ्राध्यात्मिक 
तथ्य पर ही कवि की दृष्टि अ्रधिक रहती है। यथा--- 
हेसमख प्रसुन सिखलाते पल भर है, जो हँस पाश्रो, 
अपने उर की सौरभ से जग का आ्ाँगन भर जाग्रो । 
उठ-उठ लहरें कहुतीं यह हम कूल विलोक न ॒पाबें, 
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ग्रथवा, प्रकृति के द्वारा जगत्‌ू-जीवन सम्बन्धी एक शाश्वत तथ्य की अभि- 
व्यक्ति का यह एक दूसरा उदाहरण और लीजिये-- 
ज्यों-ज्यों लगती है नाव पार 
उर में आ्रालोकित शत विचार । 
इस धारा सा ही जग का क्रम, शाश्वत इस जीवन का उद्गम, 
शार्वत है गति, शाइवत संगम |" 


मानवीकरण में श्रवश्य कवि का प्रेम भलकता है। मानवीकरण उन्हीं पदार्थों 
का होता है जिनके प्रति कवि या पात्र का रागात्मक सम्बन्ध हो या वह उनके साथ 
आत्मीयतामूलक सम्बन्ध स्थापित करना चाहता हो। इस सम्बन्ध-स्थापना के प्रयत्न 
में प्रेम या रागात्मकता निहित ही है, यथा--- 
दिवसावस्तान का समय, 
मेघमय ्रासमान से उतर रही है, 
वह संध्या सुन्दरी परी सी, धीरे धीरे धीरे ।* 


कवि ने दत्तचित्त हो कर सध्या के सौदर्य का देखा है श्रौर उसके रूप के प्रति 
प्रेमानुभव किया है, अन्यथा यह मानवीकरण सम्भव ही न होता । 

पृष्ठभूमि व वातावरण-निर्माण के लिए प्रकृति के दृश्य श्रथवा' उनके कुछ 
आंश संदिलष्ट रूप में अंकित किय जाते है । पृष्ठभूमि का चित्रण प्रस्तुत प्रसंग से 
कोई गहरा सम्बन्ध नही रखता | जिस प्रकार कमीज का कॉलर और फोटो की फ्रेम, 
कमीज तथा फोटो की शोभा के वद्धेन में सहायक होती है (उनके न होने पर भी 
कमीज और फोटो की उपयोगिता को कोई बहुत गहरी हानि नहीं होती), उसी 
प्रकार प्रकृति भी काव्य-वणित परिस्थिति की शोभा बढा देती है। प्रकृति इसमें 
विद्येप सक्रिय नहीं होती ! हाँ, निष्क्रिय रह कर ही वह प्रकृति श्र मानव-जगत्‌ के 
साम्य-वपभ्य को (कि प्रकृति में तो कितनी सुख-स्वातन्त्य है और मानव कितना 
अ्रशांत और दूःखी है, श्रादि) व्यंजित या स्पष्ट करती रहती है। पृष्ठभूमि के रूप में 
ग्रंकित चित्र भी कवि की वैसी तन्‍्मयता की श्रपेक्षा रखते हैं जंसी आलम्बन-गत 
चित्रण के लिए ग्रावश्यक होती है । पृष्ठभूमि के रूप में प्रकृति का चित्रण मानव- 
जगत्‌ के क्रिया-कलापों और प्रकृति-जगत्‌ के सुख-सोौदर्य के बीच' साम्य और वैषम्य 
(प्राय: वेषम्य ही) बताने के लिए किया जाता है, किन्तु प्राकृतिक वातावरण” का 
चित्रण काव्य के पात्रों पर कोई विशेष चारित्रिक प्रभाव (शांति, प्रसन्नता, संतोष, 
दया, उदारता श्रादि कोई भावना) डालने के उद्देश्य से किया जाता है। यही दोनों 


्न्नतज5 





१. गंजन; पु० €६। 
२. निराला: 'परिमरल की 'संध्या सामक कविता। 
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में विशिष्ठ अ्रन्तर है। दोनों का प्रयोग सामान्यतः: प्रबन्ध-काब्यों में ही होता है।॥ 
दोनो के ये उदाहरण है--- 
पृष्ठभूमि 
वह चन्द्र-हीन थी एक रात, जिसमें सोया था स्वच्छ प्रात; 
उजले उजले तारक भलमल, प्रतिबिम्बित सरिता वक्षस्थल, 
धारा बह जाती बिम्ब अटल, खुलता था धीरे पवन पटल ; 
चुपचाप खड़ी थी वक्ष पाँत, सुनती जैसे कुछ निजी बात ।" 
वातावरण 
उषा सुनहले तीर बरसाती, जय-लक्ष्मी सी उदित हुई, 
उधर पराजित काल रात्रि भी, जल में अंतरनिहित हुई । 
वह विवर्ण मुख तरस्त प्रकृति का, श्राज लगा हँसने फिर से, 
वर्षा बीती हुश्ना सृष्टि में शरद-विकास नये सिर से। 
नव कोमल भ्रालोक बिखरता हिम-संसृति पर भर गनुराग, 
सित सरोज पर कीड़ा करता जसे मधुमय पिग पराग ।* 


ऊपर पृष्ठभूमि के उदाहरण में प्रकृति मानव जगत्‌ की गतिविधि से स्वतन्क 
हुई निरूपित की गई है, और 'वातावरण' के उदाहरण में प्रकृति निराश मन्‌ के मन 
पर श्रनुकूल प्रभाव उत्पन्न करने में सहायक-होती चित्रित की गई है । 

इस प्रकार हम देखते हे कि प्रकृति के अनेक प्रयोगों में न्‍्यूनाधिक रूप से कवि 
का प्रकृति-प्रेम फलकता है, किन्तु केवल झालम्बन-गत रूप में किए गए प्रकृति-चित्रण 
में ही यह प्रेम सबसे अधिक स्पष्ट रूप में प्रकट होता है। 

प्रकृति के आलम्बन-गत चित्रण में किसी पदार्थ, दृश्य या व्यापार का काव्य 
में दो रूपों में प्रयोग पाया जाता है--(१) दृश्य-चित्रण व (२) भाव-व्यंजना । 

सूक्ष्म प्रकृति-चित्रण मे, प्रकृति का उसकी समग्र परिस्थिति के साथ भरा-पूरा 
चित्रण करता है । इसकी विवेचना का प्रक्नत क्षेत्र सौदरय-विवेचन का प्रकरण है, अ्रतः 
इसका विचार आगे चलकर होगा | प्राकृतिक पदार्थ ही भाव-व्यंजना के लिए मार्ग 
प्रशस्त करते हैं । छायावाद में वस्तु-चित्रण व भाव-व्यंजना - दोनों ही पर्याप्त रूप 
में पाये जाते हैं। दृश्य-चित्रण में कवि प्राय: तटसथ होकर चित्रकार की-सी दृष्टि से 
अपना तूलिका-कौशल प्रदर्शित करता है ।३ किन्तु कवि को इतने से ही तो संतोष 
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१. साकेत; श्रष्टस सर्भ । २. कास्ायनी ; दर्शन सर्ग । 

३. कासायनी; झादशा सगे । 

३. इस संबंध में सेद्धान्तिक विवेचना के लिए विशेष देखिए हमारा ग्रंथ--- 
कविता में प्रकृति चित्रण, द्वितीय प्रकरण । 


छायावाद-काल ३२७९ 


नहीं हो पाता और ने होना ही चाहिये ।" वह प्रस्तुत दृश्य के प्रति अथवा उससे 
प्रेरित जगत्‌-जीवन के मूलस्वरूप अथवा मानव-हृदय के हर्ष-विषाद अथवा अपने 
निजी-चिन्ता-क्षोभ या मुक्त उल्लास की भरपूर व अबाध व्यंजना करके ही पूर्णतः 
संतुष्ट हो सकता है। 
छायावाद के कवियों का प्रक्षति-प्रेम, हिंदी-कविता की पिछली गति-विधि 
को देखते हुए, पर्याप्त संतोषजनक कहा जा सकता है। वस्तुत: प्रकृति, छायावादी 
यूग में, अपने साधारण-असाधारण सभी रूपों, तथा गतिविधियों में, कवियों के 
भाव-स्पंदन से स्पंदित तथा उनके उच्छुवास से उच्छवसित हो उठी । वास्तव में प्रकृति 
के प्रति ऐसा शुद्ध, स्वतंत्र व गंभीर प्रेम हिंदी-काव्य में पहले कभी देखने को न मिला। 
पंत को तो प्रकृति मानव से भी अधिक प्रिय हुई--- 
छोड़ द्वमों की मृदु छाया, तोड प्रकृति से भी माया, 
बाले, तेरे बाल जाल में कसे उलभा दूं लोचन, 
भूत अभी से इस जग को । 
तज कर तरल तरंगों को, इन्द्रधनूप के रंगों को, 
तेरे भ्रू भंगों से कसी बिधवा दूँ निज मृग सा मन । 
भूल अभी से इस जग को ।* 


प्रकृति के एक अत्यन्त विशिष्ठ रूप--समुद्र को देख कर आज का भावुक 

कवि भावोल्लास से तरलित होकर रहस्यमय प्रेम श्रौर आनन्द के उस चिर चेतनामय 
सुदूर आंतर लोक में पहुँच जाने को विकल है जहाँ संगीतमयी लहरों की ध्वनि में निश्छल' 
प्रेमकथा के अतिरिक्त और कुछ भी नहीं सुनाई पड़ता। प्रकति ही यहाँ इस 
ललक की माध्यम बनी है। प्रकृति के प्रति मूल आकर्षण ही इस भावना का 
प्रेरक है --- 

ले चल मुझे भूलावा देकर मेरे नाविक धीरे धीरे! 

जिस निर्जत में सागर लहरी, श्रम्बर के कानों में गहरी, 

निइछल प्रेम कथा कहती हो, तज कोलाहल की अ्रवनी रे ।* 


महीन चित्रों की चितेरी श्री महादेवी वर्मा ने प्रकति में, आत्मा के नाते, 
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२. पलल्‍लव; पृ० ३१॥ रे, लहर; पृ० १४॥ 


इ्रं८० आधुनिक हिन्दी-कविता में, प्रेम और सौंदर्य 


उसी अनन्त चेतन की संत्ता-स्फूति का मर्मानुमज़ किया है ' 


महादेवी ने प्रकृति को श्रालम्बन के रूप में उतना ग्रहण नहीं किया जितना 
उद्दीपत तथा अलौकिक प्रेम के निरूपण के माध्यम के रूप में। तारे भी चमकते है तो वे 
अलोकिक प्रिय के ग्रागमन का ही सकेत करते हैं ; उनकी श्रपनती निज की शोभा 
का कोई महत्त्व नहीं--- 

मुसकाता सकेत भरा नभ, अ्लि क्‍या प्रिय आने वाले है ? * 

“दिनकर ने कलिका, दूब, किशलय, ग्रौर बाँस की हरियाली जैसी सामान्य 
प्राकृतिक वस्तुओं के प्रति भी जो अपना श्रनमोल' प्यार न्‍्यौछावर किया है, वह बड़ 
मर्मस्पर्शी है--- ' 

कलिके, में चाहता तुझे उतना जितना यह भ्रमर नही । 

अरी तटी की दूब, मधुर तू उतनी, जितना अधर नही । 

किशलय, तू भी मधुर, चन्द्रवदनी निशि तू मीठी रानी । 

दुख' है इस आनन्द-कुञ्ञ में में ही केवल अमर नहीं ।* 

>< 4 >< ८ 
फूलों की क्‍या बात, बॉस की हरियाली पर मरता हूँ, 
श्री दूब, तेरे रहते जगती का झ्रादर करता हूँ ।९ 
न्दन के पारिजात के प्रति तो कविजव लब्ध रहे ही है, किन्तु बाँस की 
हरियाली और दूब पर मरने वाले अनूठे प्रकृति-पेमी कवि की श्रनमोल भावना पर 
हम भी दिलोजान से फ़िद्ा हुए बिना नहीं रहेंगे । 

श्री गुरभक्तसिह का 'नूरजहाँ नामक प्रबन्ध काव्य भी प्रक्ृति प्रेम तथा 
प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से बहुत महत्त्वपूर्ण है। कवि ने उसमे अ्रपने प्रकृति-प्रेम का 
सुन्दर परिचय दिया है । एक उदाहरण लीजिए-- 

इन घासों के मंदानों में, इन हरे भरे मखतूलों पर । 

इन गिरि शिखरों के श्रंकों में, इन सरिताओं के कूलों पर ।। 

जो रहा चाटता श्ोस रात भर प्यासा ही था घूम रहा । 

वह मारुत पृष्पों का प्याला खाली कर कर है भूम रहा ॥। 

पव॑त के चरणों में लिपटी वह हरी-भरी जो घाटी है, 

जिसमें मरने की भर-भर है फूलों ही से जो पाटी है, 

१, “जब प्रकृति की अ्रमेकरूपता में, परिवर्तनशील ._ ९, भजब प्रकृति की अनेकरूपता में, परिवर्ततशील विभिन्‍नता में, कवि ने. कवि ने. 
एसे तारतम्य को खोजने का प्रयास किया जिसका एक छोर झसीस चेतन और 
दूसरा उसके ससीम हृदय में समाया हुआ थ। तब प्रकृति का एक एक अंश एक 
अलोकिक व्यक्तित्व को लेकर जाग उठा ।--'घासा' की भूमिका । 

२. यामा। ३. रेणुका। ४. रेणुका । 


छायावादं-काल॑ हल 


उसके तट के सुरम्य भू पर, भाड़ी के भिलमिल घूंघट में । 
है नई कली इक भाँक रही लिपटी घासों ही के पट में ॥।* 


प्रकृति-प्रेम की दृष्टि से श्री गोपालसिह “नेपाली की 'पंछी', “उम्ग', 'रागिनी' 
और 'नीलिमा' नामक कृतियाँ भी बहुत महत्त्वपूर्ण हैं । बच्चन के काव्य 
'पमिलनयामिनी' के अतिस गीतों में भी प्रकति-प्रेम की बहुत सुन्दर व्यजना हुई है । 
प्रकृति के भव्य रूपो के प्रति ही नहीं, उसके कुरूप, भीपण अ्रनगढ़ या खरदरे रूपों 
के प्रति भी बहुत से कवियों ने अ्रच्छा अनुराग प्रदर्शित किया है। श्री पतराम गौड़ 
“विशवद' के रेगिस्तान, श्री परमेश्वर द्विरिफ' के “मर के टीले! तथा धूल के फूल 
तथा श्री चद्धसिह की 'बादली' और लू (राजस्थानी) नामक काव्य-क्ृतियों में 
मरुस्थल का सौदर्य भी. बड़ी भावकता के साथ तनिरूपित हुम्ना है। इसी प्रकार 
शेखावाटी के कवि! नामक आंचलिक काव्य-संकलन मे भी मरुस्थल के सौदये-सम्बन्धी 
ग्रच्छी कविताएँ हे ! 

(९४) सूक्ष्म के प्रति प्रेम:--सौदर्य, कल्पना, कला, एवं उच्च मानवीय भावताश्रों 
(दया, करुणा, उदारता आदि) तथा इन सब की प्रेरक ग्रात्मा के प्रति प्रेम भी 
सभ्य-असभ्य सभी मानवों में, स्वसंस्कारानूसार न्‍्यूनाधिक रूप में जीवन में बरावर 
पाया जाता है । पर इनके प्रति सीधे उद्गार प्रायः कम ही मिलते हैं । वास्तव मे ये 
सब प्रकार के प्रेम, काव्य में चरित्र-चित्रण, पात्र-सृष्टि, शैली-का सौंदर्य, श्रलंकार- 
विधान रस-निष्पत्ति श्रादि काव्य-अवयवों में प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में तत्व-रूप से 
सर्वत्र ही विद्यमान रहते हैं। सौदर्य के सम्बन्ध मे विचार अगले प्रकरण में होगा। 
अन्य प्रकार के प्रेम के सम्बन्ध में कहीं-कहीं कुछ उक्तियाँ भ्रवश्य प्राप्त होती हैं-- 
कहल्पना-प्रेस 

ग्राह, कल्पना का सुन्दर यह, जगत मधुर कितना होता, 
सुख स्वप्तों का दल छाया में, पुलकित हो जगता सोता ।* 
कला-प्रेस 
कहा मांडवी ने 'उलूक भी जगता है चित्रस्थ भला, 
सुन्दर को सजीव करती है, भीपण को निर्जीव कला ।* 


कला नित्य आनन्द प्रदान करती है, किन्तु जब उसका स्वरूप किसी कौरण- 
श विकृत हो चलता है तो वह जीवनघातिनी भी हो जाती है, भरत: कवि के हृदय में 
ऐसी कला के प्रति असंतोष भी स्वाभाविक ही है। यथा--- 


कल जन 
न्चलनिलललल तलत। हटतचा ++ है 


१. त्रजहाँ; पृु० १७। २. कामायनी; आशा सर्ग । 
३. साकेत; एकादश सर्ग । 


इंद्र श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोंदर्य 


संस्कृति रे परिहास, क्ष॒वा से यदि जन कव॒लित, 

कला कल्पना, जो कुटुम्ब तन नग्न, ग्रह रहित ।' 
335 रू 2 

राज सत्य, शिव सुन्दर करता नहीं हृदय श्राकपित, 

सम्य, शिष्ट श्रौ, संस्कृत लगते मन को केवल कुत्सित । 

संस्कृति, कला, सदाच।रों से भव मानवता पीड़ित, 

स्वर्ण पीजडे में है बन्दी मानव आत्मा निश्चित । * 


इसी प्रकार, दिनकर” ने अपनी 'रेणका' की 'कलातीर्थ नामक कविता में कला 
के प्रति सुन्दर भावनाएँ व्यक्त की है। कवि ने कला की पूर्णता व उसके लक्ष्य या 
ग्रादर्श की भावना काव्यात्मक ढंग से और सुन्दरतापूर्वकर कराई है। 
आदरों-प्रेम 
में प्रेमी उच्चादर्शों का, सस्क्ृति के स्वगिक स्पर्शों का, 
जीवन के हषें-विमर्षो का, लगता अपूर्ण मानव-जीवन, 
में इच्छा से उन्‍्मन, उनन्‍्मन ।3 
कवि का आदशं-प्रेम इतना घनीभूत है कि वह अपने स्वर्णिम आरादर्शों की 
प्राप्ति बाह्य जगत्‌ में अ्रसंभव समझता है । इसीलिए उसने एक ऐसी मानसी सृष्टि 
रची है जिसमें वह अपने मनोनुकूल भ्रादर्शो की प्राप्ति कर सके, और जीवन की 
पूर्णता का अतभव कर सके-.. 
में सृष्टि एक रच रहा नवल भावी मानव के हित, भीतर, 
सौंदर्य, स्नेह, उल्लास मुझे मिल सका नहीं जग में बाहर ।४ 
(४४) चरित्र-गत गुणों के प्रति प्रेम--गणों के प्रति प्रेम या श्राकर्षण मानव 
के लिए बहुत स्वाभाविक है। दया, क्षमा, करुणा, सहिष्णुता, उदारता आदि वृत्तियों 
या बल, विद्या, प्रतिभा आदि अन्य गुणों के प्रति मानव, हृदय में सहज आकर्षण 
विद्यमान है। कवि पंत” मानव के इन गृणों पर मृग्ध है--- 
आशामभिलाष, उच्चाकांक्षा, उद्यम अजखस्त्र, विध्नों पर जय, 
विश्वास, असदू, सद का विवेक, दृढ़ श्रद्धा, सत्य प्रेम अ्रक्षय । 
मानसी भूतियाँ ये अ्मन्‍द, सहृदयता, त्याग, सहानुमति, 
जो स्तम्भ सभ्यता के पाथिव, संस्कृति स्वर्गीय, स्वभाव पूर्ति ।* 


(५) आत्मा का प्रेम--पआरात्मा का प्रेम सब प्रकार के प्रेम का मूल है । 
१. स्वर्णकिरण; पृ० १११॥ २, युगवाणी; पृ० ३५। 


३. गुंजन; पृ० १८ । ४. युगांत; पुृ० २८ । 
५, वड़ी;। पृ० ४७ । 
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इसकी अनुभूति से ही हमारी आत्मा जड़चेतन-व्यापी होती है । किन्तु यह प्रेम प्रायः 
जीवन की विविध अनुभूतियों के आवे में तपे हुए विदग्ध हृदयों को ही अ्रनुभव होता 
है । प्रसाद जी ने कामायती” में “मनु! के चारत्र-चित्रण के माध्यम से इस प्रेम की 
बहुत ही सुन्दर व्यजना की है | जब यह प्रेम उत्पन्न हो जाता है तो समस्त सृष्टि 
हरी-मरी हो जाती है, सब पाप-ताप शात हो जाते है, सृष्टि का कण-कण अपना 
जाता-पहचाना लगता है, और अ्पने-पराये का समस्त भेद पूर्णतया लुप्त हो जाता 
है । देखिए-.- 
मनु ने कुछ कुछ मुसक्या कर कैलास और दिखलाया, 
बोले, देखो कि यहाँ पर कोई भी नहीं पराया । 
हम अ्रन्य न श्रौर कुटुम्बी हम केवल एक हमीं हैं, 
तुम सब मेरे अवयव हो जिसमें कुछ नहीं कमी है । 
शापित न यहाँ है कोई तापित पापी न यहाँ है, 
जीवन-बसुधा समतल है समरस है जो कि जहाँ है । 
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समरस थे जड़ या चेतन, सुन्दर साकार बना था, 
चेतनता एक विलसती, झानंद अखंड घना था ।* 
इसी प्रकार मानव-हृदय में काल विद्येष के प्रति भी एक विशेष प्रेम होता है । 
किसी को श्रतीत से श्रत्यधिक प्रेम होता है, किसी को वर्तमान से । यह प्रेम भी सर्व- 
व्यापक मानव-पआत्मा की पूर्णता की प्राप्ति की चेष्ठहा का ही परिचायक 
है । प्रसाद जी का अपने स्वणिम अतीत के प्रति प्रेम प्रसिद्ध है। पंत जी को वर्तेमान 
व उससे भी अधिक भविष्य से प्रेम है। वे मावव-जीवन और मानव-जाति के उज्जवल 
भविष्य की कल्पना अपनी उत्तरा, स्वर्णकरण', यूगपर्थ, 'रजत शिखर', आदि 
नवीन क्ृृतियों में बड़े उत्साह से कर रहे है । अ्रंग्नेज कवि कीट्स (८३४) का श्रतीत 
प्रेम तथा शले (80०6ए) का भविष्य-प्रेम अ्रग्नेजी साहित्य में प्रसिद्ध है। वर्तमान 
के प्रति ग्रत्यधिक प्रेम प्रायः उन कवियों में पाया जाता है जो प्रस्तुत समस्याग्रों को 
ही सबसे महत्त्वपूर्ण समभते है । इस दृष्टि से प्रगतिवादियों का वर्तेमान के प्रति 
मोह या प्रेम निःसंदेह स्तुत्य है । 
कवि श्रतीत के प्रेमी हों अथवा भविष्य के, प्रकारांतर से श्रेष्ठ कवियों की 
रचना वर्तमान को अवश्य ही कोई न कोई महत्त्वपूर्ण सदेश देती है। 'कामायनी' 
आदि काव्य उदाहुरण-स्वरूप प्रस्तुत किये जा सकते हैं । 
(च) प्रेम-क्षेत्र में छायावाद की देत 
इस प्रेम-विवेचन के पश्चात्‌ और छायावाद की सौंदरय्ये-विवेचना में प्रवृत्त 
१. कामायनी; आनन्द सर्ग । 


ट्दोड आ्रधृनिक हिन्दी-कविता मे प्रेम और सोदर्य 


होने से पूर्व, अब यह यहाँ प्रसंग-प्राप्त ही है कि दो क्षण रुक कर प्रेम-क्षेत्र में छाया- 
वाद की विशिष्ठ देन पर व्यापक दृष्टि से कुछ विचार कर लिया जाय । 


पिछले पृष्ठों में किये गये विवेचन-विश्लेषण से यह जान पड़ा होगा कि प्रेम 
अब पिछले युगों से कितना आगे बढ आया व उसमें कितनी सुक्ष्मता का समावेश 
हो गया । भारतेन्दु-काल में प्रेम का रीतिकालीन ढाँचा ही ग्रहीत हुआ था। किन्तु अब 
स्वच्छंदता की प्रवृत्ति से काल्पनिकता का विकास हुआ । परिणाम-स्वरूप प्रेम की 
विवृत्ति में श्रधिक सप्राणता व लावण्य आया । वास्तव में इस काव्य में प्रणयानभूति 
की ही व्यावकता है। द्विवेदी काल मे राष्ट्रीय प्रेम-भावना का ही प्राधान्य था, और 
छायावादी काव्य में प्रणय-भावना का । द्विवेदोकाल तक लौकिक व' श्रलौकिक प्रेम 
बहुत कुछ अलग-श्रलग से थे, यद्यपि गुप्त जी व पं० रामनरेश त्रिपाठी की क्ृतियों में 
वे बहुत कुछ एकरस हो चले थे । किन्तु अ्रब दोनों प्रकार के प्रेम के बीच की सीमा- 
रेखाएँ लुप्तप्राय हो चली । हिवेदी काल की प्रेमाभिव्यक्तित का सबसे बड़ा भ्रभाव या 
सीमा (7॥7708708 ) उसकी इतिवृत्तात्मकता थी | इस काल मे काव्य की रागात्मक 
आभिव्यंजना की पद्धति भ्रवतरित हुई, शभ्रतः उसमें रमणीयता का सचार हुग्रा । किन्तु 
प्रेम में वैसा बहुविध व व्यापक विस्तार न दिखाई पड़ा । हाँ, छायावाद ने अपना 
जितना विषय-द्षेत्र निर्धारित किया, उससे संबन्धित अभिव्यक्ति में गंभीरता अ्रवश्य 
ग्राई | इस अभिव्यक्ति के विरह॒ और मिलन--इन दोनों रूपों के निरूपण पर 
कदाचित्‌ वासनात्मकता, अतिकाल्पनिकता, श्रथवा वायवीयता का आरोप बराबर 
लगाया जाता रहे, फिर भी निष्पक्ष वृद्धि से यह स्वीकार करना पड़ेगा कि इस ढेर- 
ढेर सिकता में शुद्ध सोने व चांदी के प्रकाशोज्ज्वल कण भी बहुतायत से विद्यमान 
है, जो कवियों हारा भाव-मार्ग से अ्रनंत प्रकाशमय चैतन्य की यथा श्रखंड रस की 
अनुभूति की सूचना अवश्य दे रहे है । हमारा निरीक्षण है कि वस्तु की दृष्टि से 
छायावाद की कविता का यही अ्रश उसको हिन्दी-साहित्य' के इतिहास में गौरवान्वित 
करिए हुए है, और किए रहेगा। उसको पूरी मानसिक ईमानदारी के साथ उसके श्रम 
और ग्र्जना का न्‍्यायोचित श्रेय देना नितान्‍्त श्रावश्यक है। हिन्दी-काव्य के विकास 
में छायावाद की देन हमें नत-शिर स्वीकार करनी होगी । इसमे वीरगाथा काल के से 
प्रेम की स्पष्टता व यथार्थता नहीं, भक्त कवियों की सी अलौकिकता, शअ्रसीम, 
गभीर व अकल आत्मोल्लास, आत्म-विस्मृति, व नेंतिक आदशों के श्रात्यन्तिक पालत 
का प्रयत्त नहीं, रीतिकाल के प्रेम की सी मादकता, यथार्थता, ऐहिकता व खरापन 
नहीं । किन्तु, जो कुछ इसने दिया है वह अपने ढंग से सर्वथा मौलिक, सुन्दर व 
प्राणवान है। प्रेम-वृत्ति जो श्रव्यक्त काल से मानव-हृदय में चली आई है और 
शाइवत जीवन-धारा में घिसती-पिटती चली श्रा रही है, वह छायावादी कवियों के 
हाथों कुछ स्निगंध-सुडौल व चित्रवान्‌ हुई है, ऐसा भ्रवश्य समझा जाता रहेगा । 
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(४) सौंदर्य-निरूपण 
(क) सामान्य 

(4) सौंदर्य-निरूषण की प्रसंग-प्राप्तता : सोदये, प्रेम का अनिवाये अंग है । 
सिद्धान्त पक्ष के विवेचन में हम यह बता चुके हैं कि जिस प्रकार सौंदय से प्रेम 
उत्पन्न होता है उसी प्रकार प्रेम से सौंदर्य भी | दोनों प्रायः अन्योन्याश्रित है। केवल 
बाह्य सौदय से प्रेम की उत्पत्ति उतनी सुनिश्चित अथवा स्थायी नहीं जितनी प्रेम से 
सौंदर्य की होती है। प्रेम से ही दृष्टि कण-कण में श्रसीम सोंदर्य देखने में समर्थ 
होती है । उसके पहले मानो सब कुछ जड़ और निष्प्राण है । प्रेम चाहे प्रणय, भक्ति, 
देश-प्रेम, प्रकृति-प्रेम, किसी भी रूप का हो, वह जगत्‌ के समस्त बाह्य पदार्थों में 
शारीरिक, प्राकृतिक तथा मानव-कृत पदार्थों में अनिवाय रूप से सौंदर्य की सतरंगी 
प्रकाश-किरणें फेंकता है । इस नाते प्रेम का विवेचन सौंदर्य-विवेचन के भ्रभाव में एकांगी 
व अधूरा है । फिर, अकेले आश्रय की भावना-मात्र ही क्या कर सकती है, यदि कोई 
आलम्बन (मूत्तं-श्रमूत्त या स्थूल-सुक्ष्म) 'रति' आदि स्थायी भाव को उद्बुद्ध करने 
के लिये न हों ! आलम्बन ही भावानभूति या रसानूभूति का राजद्वार है। अभी तक 
हमने मुख्यतः: आश्रय की भावना की दृष्टि से ही प्रेम का विवेचन किया है। श्रब 
हम उस प्रेम के आधारभूत आलम्बन के गुण-धर्म श्रर्थात्‌ सौदयं का भी विचार करेंगे, 
जो यहाँ प्रसंग-प्राप्त है । 

(7) छायाबादी सौंदर्य की विशेषताएँ : यों तो द्विवेदी-काल के प्रमुख 
कवियों की रचनाश्रों में ही सौंदर्य, पदार्थों के बाहरी गुणों (रंग, रूपाकार, स्परोे 
सम्बन्धी ) से परे सूक्ष्म भावना के क्षेत्र में संक्रमित हो चला था, पर इस प्रवृत्ति का 
सर्वाधिक उत्कर्ष छायावादी काल में ही देखने को मिला । छायावादी कविता की 
प्रथम चहक के साथ ही कवियों ने प्राचीन काव्य से, विशेषत। रीति यूगीन से, नवीन 
काव्य का स्पष्ट श्रन्तर बताते हुए, महत्त्वपूर्ण यूग-परिवर्तेत की निर्भीकतापूर्वक 

घोषणा कर दी ।) किन्तु बाह्य सौंदर्य से श्रान्तरिक अथवा सूक्ष्म सौद्य की शोर 


१, “हाँ, उन कवियों ने शारीरिक सॉंदर्य ही देखा, झात्मिक सौंदर्य नहीं । 
वे शब्दों के साथ खेलते थे, भावों के साथ नहीं । यह युग मानसिक विकास का है, 
भावों के साथ खेलने का है, अन्तर केवल इतना है ।* 

“ओ भगवतीचरण वर्मा : सधुकर्णा की भूसिका, पृ० २७ । 

“उसमें (छायावाद से) नये हाथों का प्रयत्न, जीवित साँसों का स्पंदन, 
आधुनिक इच्छाश्रों के अंकुर, वर्तमान के पद चिह्न, भूत की चेतावनी, भविष्य की 
आद्या, अथवा नवीन युग की नवीन सृष्टि का समावेश है | उसमें नये कटाक्ष, नए 
रोमांच, नये स्वप्न, नया हास, तथा ह॒त्कम्पन, नवीन वसब्त, नवीन कोकिलाश्ों का 
गान है ।--पंत। 'पललब' की भूमिका, पु० १४॥। 





३८६ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्र सौदर्य 


यह स्थानान्तर सहसा ही नहीं हुम्ना; उसका क्रमिक विकास स्पष्ट रूप से लक्षित 
होता है । हिन्दी में छायावाद की अ्रवतारणा का मूल, सृष्टि के बाह्यार्थ-निरूपण से 
पराहमख होकर हृदय की मानवीय अनुभूतियों के सूक्ष्म चित्रण की बलवती सुजन- 
रणा है। छायावाद के मूर्थन्य कवियों ने स्थूल से सूक्ष्म की ओर उन्मृख होने 
ही उक्त वाद के अस्तित्व की सार्थकता समझी झ्रौर समभझाई है। “प्रसाद” ने बाह्य 
वर्णन से भिन्न, वेदना के आधार पर स्वानूभूतिमयी श्रभिव्यक्ति' को छायावाद 
ठठ्टरा कर उसमें ऐसे भिन्न प्रकार के (रीति-कालीन काव्य की तुलना में) भावों की 
नये ढंग से अभिव्यक्ति बताई है जो 'आझ्रातरिक स्पर्श से पुलकित होते है ।) श्री 
महादेवी ने कहा---“छायावाद के जन्म का मूल कारण भी मनुष्य के इसी स्वभाव 
में छिपा हुआ है। उसके जन्म से प्रथम कविता के बन्धन सीमा तक पहुँच चुझ्लेकि 
और सृष्टि के बाह्याकार पर इतना श्रधिक लिखा जा चुका था कि मनुष्य का हृदय 
अपनी भ्रभिव्यक्ति के लिए रो उठा । स्वच्छन्द छन्द में चित्रित उन मानव-प्रनुभूतियों 
का नाम छाया उपयुक्त ही था और मुझे तो आज भी उपयुक्त ही लगता है ।* 
त्रजभापा काव्य की तुलना में छायावाद की नवीन कविता के सम्बन्ध में कवि पंत 
तथा श्री भगवतीचरण वर्मा के विचार ऊपर उद्धृत किये ही जा चुके है । उपरोक्त 
कथनों से कविता के स्थूल से सूक्ष्म की ओर होने वाले क्रमिक विकास का स्वरूप 
पर्णतया स्पष्ट हो जाता है। ध्यान देने की बात यह है कि उपरोक्त सभी कवियों 
ने इस सूक्ष्मता को, विशेषतः रीतिकाल की स्थूलता से ही, स्पष्ट पृथक्‌ करके 
दिखाया है । 

सौंदर्य की कला-गत अ्रभिव्यक्ति में भी यही सूक्ष्मता लक्षित हुई | छायावादी 
कविता में सूक्ष्मता के इस विकास-क्रम के तीन स्पष्ट सोपान दिखाई पड़े 

१. पूर्ण स्थल : इसमें वरणित व्यक्ति था वस्तु के बाह्याकार पर ही अधिक 

ष्टि रही, पर उसमें श्राभ्यन्तर सूक्ष्म भावों की प्रेरणा भी महत्त्वपूर्ण है। श्रत 
छायावाद का यह पूर्ण स्थूल भी रीतिकाल के पूर्ण स्थूल से, सुकुमार और उदात्त 
भावों के स्पर्श से, पर्याप्त सूक्ष्म या महीन था । उदाहरण के लिए 'प्रसाद' के “श्रद्धा 
के सौंदर्य-वर्णन (कामायनी) या आँसू” की नायिका के नखशिख-बर्णत की ओर 
संकेत ही पर्याप्त होगा । 

२. स्थल--सुक्ष्म के लिए, या साध्यम्त सात्र : इस प्रकार की रचनाओं में 
कवि प्रथम कोटि की रचनाओं से इतनां अधिक अनुभूतिमय रहता है कि सौंदर्य की 
भावना तथा उसकी प्रेरक वस्तु या झ्रालम्बन-इन दोनों में ही उसका हृदय सम भाव 
से विभाजित रहता है । कवि का शअ्रन्तरचेतना में आालम्बन की सत्ता की उपस्थिति 
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१. प्रसाद; काव्य झौर कला तथा अन्य निबन्ध, (प्र० सं०), पू० १४३ ; 
२. महादेवी वर्मा; यामाएँ में “रश्मि की भूसिका 





छायावाद-काल इ८७ 


भी आदत बती रहती है | उदाहरणार्थ, पंत की “भावी पत्नी के प्रति! तथा “निराला 
की 'सरोज स्मृति” झ्रादि कविताएँ । 

३. पूर्ण सुक्ष्म--प्रर्थात, आलम्बन, निमित्त मात्र : इस प्रकार की रचनाश्रों में वस्तु 
या व्यवित का आधार तो बस नाममात्र को ही रह जाता है। इन में उससे बस इतना 
ही सम्बन्ध रहता है जितना बिजली का लट॒ट जलाने के लिए स्विच का। कवि 
रचना-काल मे भाव, उल्लास, रोमांच व स्पंदन-मात्र शेष रह जाता है । सोद्य की 
भावना का प्रेरक मूल रूप तो मन के अ्र्धवेतन या अवचेतन में ही कद्दी लप्त हो जाता 
है, कितु फिर भी समस्त इद्रबनुपी रेशमी धागों का काल्पनिक वितान मकड़ी के-से मूल 
द्रव का ही विस्तार रहता है। यहीं छायाबाद का कवि माना अपने अ्रस्तित्व की 
सार्थकता प्रमाणित करता हूं । इस स्थिति का सर्वोच्च विकास सौंदर्य के प्रेरक रूप 
या आालम्बन के अलौकिकीकरण, रहस्यीकरण अथवा श्राध्यात्मीकरण में होता है, 
और भौतिक पदार्थ या आलम्बन कवि को पूर्णतः अतीन्द्रिय, सूक्ष्म, फेनोपम, 
कल्पनावेष्टित, धूमिल, कितु उज्ज्वल व उदात्त सौदर्य-चेतना के स्वणिम प्रकाश में 
निमज्जित हुआ सा अनुभूत होता है । यदि यहाँ कवि की लेखलनी प्रेरणामयी अनुभूति- 
घटा की घुमड़ नही सेमाल पाती तो उसकी अभिव्यक्ति में स्वभावतः न्यूनाधिक 
अस्पष्टता या बौखलाहट उत्पन्न हो जाती है, और कवि यहीं पर आालोचकों का 
कोप-भाजन या साधारण पाठकों के लिए कुतृहलवरद्ध क, दुर्बोध, अगम्य, या कभी-कभी 
उपेक्षणीय या हास्यास्पद हो जाता है। 

मानव-प्राणियों की प्रवृत्ति सामान्यतः नेत्रों को चट से श्राकषित करने वाले, 
भड़कीले या भ्रसाधारण पदार्थों की ओर ही खिंचने' की होती है। कितु यह बात 
सोम्य और विकसित व्यजितत्व के लिए उतनी लागू नहीं होती । सादे, सौम्य, व 
चिर-परिचित रूपों में भी पर्याष्त श्राकर्पण होता है । अंग्रेज कवि वर्ड सवर्थ की दृष्टि 
प्रायः ऐसे हो पदार्थों की ओर रहती थी। हिवेदी काल में हमने देखा है कि पं० 
रामचन्र शुक्ल, पं० श्रीधर पाठक, व पं० रामनरेश त्रिपाठी आदि कवियों ने जीवन 
के चिरपरिचित रूपों के प्रति ही बड़ा नेंह व्यक्त किया था। यद्यपि छाथावाद में 
भव्य और उदात्त के प्रति पर्याप्त आकर्षण है तथापि उसमें उक्त प्रवृत्ति भी कुछ 
विकसित होकर आाई । प्रसाद ने 'कामायनी' में “श्रद्धा का भव्य व साधारण दोनों 
ही रूपों में पूर्ण तल्लीनता व सजीवता के साथ वर्णन किया है। पंत में तो यह प्रवृत्ति 
बहुत श्रधिक दिखाई पडी । गजन में अ्रप्सरा' की भव्य सृष्टि करने वाला कप 
ग्रास्या' तक पहुँचते-पहुंचते सरल व सादे ग्राम-सौंदर्य के प्रति पूर्णवः श्राकृपित 
हो गया यह प्रवृत्ति आगे चल कर तो प्रगतिवादियों की विशेष सम्पदा ही हो गयी । 
बच्चन, अचल', व नरेंद्र शर्मा में सौम्य व सादे रूपों के प्रति विशेष आकर्षण 
दिखाई पड़ा । 


इ्ण्८ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्रौर सौदय 


केवल स्त्री-सौदर्थ श्रथवा केवल पुरुष-सौदर्य तक ही सीमित रहना हमारे 
सीमित दृष्टिकोण का ही परिचायक है। वस्तुतः स्त्री और पुरुष, दोनों का सौदर्य 
विधाता की सृष्टि की अनोखी विभूति है, दोनों की अ्रपनी अपनी विशेषताएँ है । 
दोनों का सम्मिलित सौदर्य ही पूर्ण मानव-सौदर्य की धारणा बंधाता है। स्त्री का 
कोमल सौदर्य ही सौदर्य का सर्वेस्व नही, पुरुष का परुष या कठोर सौदर्य भी अपने 
स्थान पर बड़ा मोहक होता है। दोनों में सोंदर्य देखने वाली श्रॉख ही सौदयें की 
पुर्णंता का अनुभव कर सकती है । वस्तुतः यह प्रवृत्ति बहुत कुछ जाति-गत ही होती 
है । पुरुष व स्त्री, दोनों परस्पर एक दूसरे के सौदर्य के प्रति ही श्राकषित पाये जाते 
हैं, अपने समलिगी के प्रति नहीं--मोह न नारि नारि के रूपा । यों, छायावाद काल 
के कवियों ने कहीं-कहीं पुरुष-सौंदर्य के चित्रण में भी पर्याप्त रुचि प्रदर्शित की है । 
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सौदर्य का स्वाभाविक रहस्य-भावना के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है । पर यह 

० बात ध्यान देने योग्य है कि मानव-मन में प्राय: प्रकृति के दृश्यों को देखकर ही 
 अ्रव्यक्त की जिज्ञासा या परमरमणीय की खोज होने लगती है। है भी यह स्वाभाविक ।' 
'कामायर्न त में इस स्वाभाविक रहस्य-भावना का चित्रण प्रकृति के माध्यम से ही 
हुआ है | कितु, मानव में भी तो प्रकृति के पदार्थों की श्रपेक्षा कोई कम, जिज्ञासा- 
वर्धक सौंदर्य नहीं ! कदाचित्‌ यह बात ठीक है कि चेतन-चेतन के सन्बन्ध के नाते 
सानव मानव-सौंदयय की शोर ही अधिक आकृष्ट होगा; उसमें पूर्ण रूप से लय हो 
जायगा । मानव-सौंदर्य के नाते ही दृष्टा फिर प्रकृति में भी सौदयें का दर्शन करने 
लगेगा । इस प्रकार प्रकृति के मानव-निरपेक्ष सौंदर्य को देखकर ही किसी रहस्य सत्ता 
की भावना में डबने की बात को हम कदाचित्‌ बौद्धिक जिज्ञासा मात्र ही कहेंगे । प्रकृति 
में पूर्ण भावात्मक लय तो मानव-सौदय॑ के प्रभाव के परिणामस्वरूप ही उपस्थित होगा । 
अस्तु | जिस प्रकार हम यह प्रश्न करते हैँ कि ये सूर्य, चन्द्र नक्षत्र आदि क्या हैं ? मेघ, ऊषा, 
संध्या, आ्रादि कहाँ से आते है ? पक्षियों के कलकंठों से फटने वाली संगीत की सरस 
रागिनियाँ कहाँ से शाती हैं ? उसी प्रकार मातवीय सौंदर्य को देखकर भी तो भावुकों 
के मत में यह जिज्ञासा हो उठना स्वाभाविक है कि श्रंगों में यह लावण्य, विकास, निखार 
व दीप्ति कहाँ से श्राती है? नेत्रों में यह श्रालोक-किरण कहाँ से उतरी है? कंठों के इन 
मधुर स्वरों का उद्गम कहाँ है ? यह हास-विलास, यह यौवन का वासन्ती ज्वार 
किस सौंदर्य-सिच्घु का उफान है ? छायावादी सौंदर्य-भावना अपने स्वाभाविक क्रम में 
मानवीय सौंदर्य के इन अंचलों में भी उतर आई। यह निश्चित ही हमारे कवियों 
की सौंदर्य-भावना का स्वाभाविक और वाछित विकास है। मानव-सौंदर्य के प्रति इस 
प्रकार की उत्कंठाश्रों से पूर्ण जिज्ञासा हिन्दी-कविता में ग्राज तक शायद ही कही 
दिखाई पड़ी हो ! हिवेदी काल में पं० रामनरेश जिपाठी आदि कवियों ने शारीरिक 
सोंदय के प्रसंग में किस प्रकार रहस्य-भावना के स्फ्रण का अनुभव कर के इस प्रवृत्ति 
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का शिलान्यास किया यह यथास्थान बताया ही जा च्‌का है । 

स्वच्छन्दतावाद की प्रवृत्ति के कारण मुक्त कल्पना का विकास हिंदी में 
बेहद बढ़ गया, यह भी यथास्थान बताया जा चुका है | सोदर्य के साथ तो कल्पना 
का घनिष्ठतम सम्बन्ध है ही । बात यह है कि प्रेमी श्रपने प्रिय व्यक्ति अ्रथवा पदार्थ 
के सोदर्य को कुछ ऐसी अनूठी वस्तु समझता है कि उसे संसार की विषाक्त हवा 
और कुटिल दृष्टि नहीं लगने देना चाहता । श्रतः घृणा, द्वेप, आदि की पाथिव भूमि से 
उठाकर वह अपने प्रिय को अपनी मानसी या काल्पनिक सुष्टि के शांत, सुगंधित व निभूत 
कृञ्जों में ही ले जाना चाहता है। कल्पना के बल से वह अपने प्रिय के अवगुणों या अ्रभावों 
को ही पुरा नहीं करता, प्रत्युत वह उसमें विश्व के सारे गुण और श्री को चुन-चुन कर 
संचित कर देना चाहता है। इस प्रवृत्ति के अतिरेक से होता यह है कि सौदये-सुष्टि पुर्णत: 
आदर्शात्मक या काल्पनिक हो जाती है। वणित सौदयय ऐसा जान पड़ता है मानों 
केवल कल्पना-जगत्‌ में ही सभव या सुलभ हो । पंत” जी की “अप्सरा' (गुजन) 
नामक कविता छायावादी कविता में इस रोमांटिक, आदर्शात्मक या काल्पनिक सौदये का 
सर्वश्रेष्ठ उदाहरण कहा जा सकता है। इसके विपरीत कवि यथार्थ सौंदर्य में भी श्रपनी 
तूलिका के कोमल स्पर्शो से विशेष मोहकता उत्पन्न कर देता है। छायावाद में इसीलिए 
यथार्थ तथा आदशे सौदये के बीच पड़ने वाले सभी रंगतों के सॉंदर्य का ग्रहण हुश्ना है, 
कितु प्रवृत्ति अपेक्षाकृत सूक्ष्म या धूमिल श्रावरण युक्त भिलमिल सोंदर्य की ओर ही 
अधिक है | 

सौदरय्य-वर्णन के प्रसंग में नख-शिख वर्णन की परम्परा का निर्वाह भारतीय 
कवियों में होता आया है | हिंदी के रीतिकाल की तो यह मान्य परिपादटी ही थी। 
हिवेदी काल में वह शकरा' शआ्रादि कवियों मे भी कुछ-कुछ बनी हुईं थी, कितु 
छायावाद काल में तो वह प्रायः समाप्त हो चली। आँसू तथा “कामायनी_ में 
प्रसाद ने नायिका-सोंदर्य-वर्णन में उसका प्रयोग किया है अवश्य, कितु वह रीतिकालीव 
अथवा परम्परागत ढाँचे का उतना न होकर ध्वन्यात्मक सौंदर्य से ही विशेषतया' 
समन्वित है । 


छायावाद में भाव-व्यंजना की प्रवृत्ति अधिक है, सौंदर्य के बाह्य चित्रण 
की कम | विस्तृत बाह्य सौदर्य-चिेत्रण (शारीरिक या प्राकृतिक) का अवसर 
प्रबन्ध-काव्यों में ही अधिक मिल सकता है | छायावाद में मुक्तक गीतों का प्राधान्य है 
जो भाव-व्यंजना या प्रणयोद्गार की अभिव्यक्ति के लिए ही अधिक उपयुक्त है । 


संक्षेप में छायाकादी सौंदयें-भावना की ये ही मुख्य विद्ेषताएँ है । 


(ख) युग का सोंदये-दर्शन 
2 प्र त्येक प्रभावशाली काव्यात्मक अभिव्यक्ति अपने पीछे एक स्पष्ट व प्रौढ़ 
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" दार्शनिक विचारधारा रखती है न्‍ । छायावादी कवियों की सौदय्य-सुप्टि भी उन की 
“ सौदयं-संबंधी विचारधारा से पुष्ट व अनुप्राणित है। यूग के प्रमुख कवियों की 
सौदर्य-संबंधी चिताएं बहुत सूक्ष्म तथा गंभीर हैं । 

"प्रसाद! की सौदरय्य-संबंधी धारणा तो बहुत ही उच्च है। उनकी दृष्टि में 
सौदर्य, व्यक्ति या पदार्थ का साधारण बाहरी गृण मात्र ही नहीं है। वह एक 
ईद्वरीय विभूति है । उसमें ब्रह्म का साक्षात्‌ चित अंश ही झलक रहा है। सोदये 
की यह भावना पूर्णतया भारतीय भावना के मेल में है ।* कवि की सोदये-संबंधी 
यह भावना नितान्‍्त प्रौढ़ तथा उदात्त है-- 

उज्ज्वल वरदान चेतना का सौदर्य जिसे सब कहते हैं, 
जिसमें अनंत अभिलाषा के सपते सब जगते रहते है ।* 
इसलिए कवि की दृष्टि में सौदर्य की प्रत्येक कृति के परदे में एक अक्षय धन 
छिपा हुथ्रा है--- 
में देख रहा हें जो कुछ भी, वह क्‍्या' सब छाया उलभन है, 
सुदरता के इस परदे में, क्‍या श्रन्य धरा कोई घन है ?* 
सौदर्य का पूर्ण साक्षात्कार होना ही ब्रह्म के सत्‌ स्वरूप का साक्षात्कार है 
बयोंकि सौंदर्य उसी दिव्य शिल्पी के हाथ का कला-कौशल है। सोौदये की अनुभूति, 
चाहे वह मानवीय सौदर्य की हो या प्राकृतिक सौंदये की, हमें एक दिन श्रवश्य ही 
सत्य का साक्षात्कार करा देगी-- 

सानवी या प्राकृतिक सुखमा सभी, दिव्य शिल्पी के कला कोशल सभी । 

देख लो जी भर इसे देखा करो, इस कलम से चित्र पर रेखा करो । 

लिखते लिखते चित्र वहु बन जायगा, सत्य सुंदर तब प्रकट हो जायगा ।* 

सौदर्य बाहर की ऐन्द्रिक उपासना में नहीं है। सच्चा और अनंत सौंदर्य तो 
इसके परे है। इसीलिए कवि कषणभंगर सौंदर्य की अपेक्षा शाइवत या अमर सौंदर्य 
ही देखने के लिए हमें प्रेरित करता है--- 
क्षणभंगूर सौदय देख कर रीफो मत, देखो, देखो । 
उस सुंदरतम की सुंदरता विश्वमात्र में छाई है।* 


१, यदाहिभतिमत्सत्व॑ श्रीलदृजितमेव वा। 
तत्तदेवावगच्छ त्वं समर तेजोंशर्सभवर्म्‌ ॥। “-गीता, १०॥४१ 
२, कामायनी; लज्जा सर्ग । ३. बही; काम समे । 


४... छल्वपाए 8 क्या, का केश्वाए, ऐश ॥8 व 


ए8 एफ 0०0 €क्ला, 200 8॥ ए6 0९८०१ 0 ा0फ़ |” 
“-0ग॥ ९ ९६(8.. 


५, कानन कुसुम; पु० ४६५ ६. प्रेमपथिक; पृ० २४। 


छायावाद-काल ३६१ 


कवि का विश्वास है कि अनंत सौदर्य के तो इंगित मात्र से ही जीवन- 
म॒क्ति संभव है-- 
प्रार्थना अंतर की मेरी यही जन्मान्तर की हो उक्ति--- 
जन्म हो, निरखूँ तब सोदर्य मिले इंगित से जीवनमुकित । 
यों तो सौदयेपुर्ण मनोहर दृश्यावलि कहाँ नहीं है ? सर्वत्र है। कितु इसके 
लिये पहले हृदय को प्रशांत व गंभीर बनाने की आवश्यकता है क्योंकि उसके श्रभाव 
में वास्तविक सौदये का दर्शन संभव नहीं--- 
सृष्टि में सब कुछ है श्रभिराम, सभी में है उच्चति या ह्वास । 
बता लो अपना हृदय प्रशात, तनिक तब देखो वह सोदर्य ।* 
यदि सोदये का श्रांख भर कर दर्शन कर लिया तो जीवन-रत्न प्रेम की 
पताका सर्वत्र फहरायगी । जिसने गॉख खोल कर कण-कण में सौदर्य न देखा उसे 
प्रेम-रत्न का यह दिव्य पुरस्कार कंसे मिलेगा-- 
मेरे श्रतर में छिप कर भी प्रकटे मुख सुषमा का। 
प्रबल प्रभंजन मलय मरुत हो, फहरे प्रेम पताका ।* क्‍ 
भारतीय कवि पवित्रता को सौदर्य का अनिवार्य उपकरण मानता है। इसलिए 
नारी का भव्य रूप भी उस पवित्रता के अभाव में जीवित श्रभिशञाप ही है-- क्‍ 
नारी, यह रूप तेरा जीवित अश्रभिज्ञाप है, 
जिसमें पवित्रता की छाया भी पड़ी नहीं।४ 


इसलिए संसार में हमें चारों ओर पवित्र सौंदयं का दर्शन करके तृप्त और 
सुखी होकर लौटना ही' इष्ट है--- 
मानस उसको कहतें हैं सुख पाता जो है जाता ।४ 
जो ऐसे सौदर्य-सिधु संसार से तुृषित और अतृप्त ही लौटे, अपनी मानसिक 
साधना या आत्म-बल के अभाव में, सौंदर्य को केवल बाहरी रूप तक ही समभ कर, 
अतृप्त ऐन्द्रिक तृष्णा में ही निरंतर शअ्रशांत रहे, उसके लिए “प्रसाद केवल इतना 
ही कहना उचित समभते हैं-- 
सौंदर्य जलधि से भर लाये केवल तुम अपना गरल पात्र ।* 
अ्रत: कवि अपने प्रिय को सर्वेत्र देखकर तृप्ति का अनुभव करके लौटना 
चाहता है। प्राची के अरुण मुकुर में अपने चिर सुन्दर को नित्य देखते रहने की 
उसकी साध है--- 
१, भरना; पृ० ५४ | २. वही; पृ० ५२॥। ३. वही; पृ० ८५१। 
४. लहर; पृ० ८६ । ५, कामायनी; आनंद” सर्ग । 
६. कासायनी; “इड़ा' सर्ग । 


३ 
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प्राची के अरुण मकुर में सुन्दर प्रतिबिम्ब तुम्हारा 
उस अलस उपा में देखेँ अपनी आँखों का तारा ।) 
पर सौदर्य की भ्रनुभूति इतनी सरल भी नहीं है। उसके लिए श्रथक मानसिक 
साधना अपेक्षित है | जन्मजन्मान्तर के संस्कार से एक दिन सौदे की अनुभूति होगी, 


>> प 


और तभी जान पड़ेगा कि प्राणी जीवन में क्‍यों इतना दुंख-सुख सह रहे हँ--- 


उस दिन तो हम जान सके थे सुन्दर किसको है कहते । 
तब पहचान सके, किसके हित प्राणी यह दुख सुख सहते । * 


जिस दिन हमारी सौदर्य की अ्रनुभूति पूर्ण हो जायगी उसी दिन सारा संसार 
हरा-भरा हो उठेगा; सर्वत्र आनन्द-मंगल की वर्षा हो जायगी । कामायनी' के 
श्रद्धामन्‌ उसी भूमिका पर पहुँच कर यह अनुभव करते हे--- 
सब सम्हल गये थे भ्रागे थी कुछ नीची उतराई, 
जिस समतल घाटी में, वह थी हरियाली से छायी । 
श्रम, ताप और पथ पीड़ा क्षण भर में थे अंतहित, 
सामने विराट धवल नग अपनी महिमा से विलसित । 
उसकी तलहटी मनोहर व्यामल तृण वीरुध वाली, 
नव कंज, गहा गृह सुन्दर हद से भर रही निराली ।३ 
यह है प्रप्ताद' की सोदर्य-सम्बन्धी विचार-धारा जो उनके काव्य को 
अनुप्राणित व महिमान्वित किए है। “प्रसाद की सॉंदर्यानुभूति में यथार्थ श्रौर आदर्श 
का जो मृदुल सामञ्जस्य हो गया है, उसके पीछे सौदये-सम्बन्धी यही विचार 
धारा है । 
कवि पंत तो सौंदर्य के ही कवि है । उनकी सोदर्य-सम्बन्धी धारणा पूर्ण उदात्त 
व प्रोढ़ है। कवि सोंदये-दर्शन का इतना अभ्यासी है कि उसे सारा संसार छवि- 
उपवन ही लगता है। अब यह अपनी-अपनी क्षमता पर निर्भर है कि इसके दशक 
इसके फूल और काँटों में से क्या चुनते है--- 
देख सब के उर की डाली, 
किसने रे क्या क्‍या चुने फूल, जग के छवि उपवन से भ्रकूल 
इसमें कलि, किसलय, कुसुम, शल ।ऐ४ 
कवि को आज रूपों का सत्य अत्यन्त प्रिय है। वह सर्वेत्र रूप और सौंदर्य देख 
कर मुग्ध है, क्योंकि सब सोंदर्य-युक्त पदार्थे मानो किसी गम्भीर सत्ता के संदेश- 
वाहक हैं--- 





१. अंसू; पृ० ६७। २. कामायनोी; “निर्वेद' सर्ग । 
३. वही; श्रानन्द सर्ग । ४. गुंजन; ए० ६॥ 
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राशि राशि सोदर्य, प्रेम, आनन्द, गुणों का द्वार । 
मुझे लुभाता रूप, रंग, रेखा का यह संसार ।* 
संसार को वास्तविक सुन्दर रूप में वही कवि देख सकता है, जिसकी आत्मा 
में सोदय व प्रेम की अजस्रधारा बहती रहती हो । कवि के मन में यह धारा फूट 
पड़ी है, हमें इस सम्बन्ध में उस का ही श्रन्तःसाक्ष्य प्राप्त है--- 
न्दरता का आलोक खत्रोत है फूठ पड़ा मेरे मन में, 
जिससे नव जीवन का प्रभात होगा फिर जग के आँगन में । * 
इसीलिए कवि समस्त प्रकृति-जगत को सौंदर्य से परिप्लुत देखता है । फिर, 
सोदर्य की अनुभूति के ज्वार मे उसे सुष्टि-मुकुट मानव सुन्दरतम क्‍यों न दिखाई 
पड़े | --- ; 
सुन्दर है विहग, सुमन सुन्दर, मानव, तुम सब से सुन्दरतम, 
निर्मित सबकी तिल सुषमा से, तुम निखिल सृष्टि में चिर निरुपम | ? 
जब प्रकृति जगत व मानव-जगत्‌ दोनों ही सौदर्यपूर्ण है तो फिर श्रब सौंदर्य 
कहाँ नहीं रहा ? कवि के लिए शभ्रव रजकण, सुख दुःखमय मन, शेशव, यौवन, वाणी 
का विश्रम, कर्मो का उपक्रम, जन्म-मरण, दिशि, पल, पुराण-नतत, जीवन का क्रम 
और जग-जीवन-सब कुछ सौंदर्य -पूर्ण हो उठा है। बस सौदये की यही पूर्ण अनुभूति 
है। * इसी अनुभूति में सप्टि के रोम-रोम में सोदर्य समाविप्ठ हो जाता है--- 
इस धरती के रोम रोम में भरी सहज सुन्दरता । 
इसकी रज को छू प्रकाश बन मधुर विनम्र निव्वरता। 
पीले पत्ते, टटी टहनी, छिलके, कंकर, पत्थर, 
कड़ा करकट सब कुछ भू पर लगता सार्थक, सुन्दर । * 
और, कवि का विश्वास है कि सुखमय जीवन का निर्माण भी सुन्दर विश्वासों 
से ही हो सकता है--- 
सुन्दर विश्वासों से ही बनता रे सुखमय जीवन, 
ज्यों सहज सहज साॉँसों से चलता उर का मुद्रु स्पंदन। * 
मानव-जीवन झौर प्रकृति में सौदयं का यह विस्तार, महत्व और उसकी 
प्रभूता देख कर कवि, सुन्दरता को जीवन की समस्त श्री और ऐश्वर्य का केन्द्र ही 
कह उठा है--- ऐ 
अकेली सुन्दरता कल्याणि सकल ऐश्वर्यों की सन्धान | ० 


१. युगवाणी; पृ० ७६ ॥ २, युगान्त; पु० २७। ३. बही; पृ० ४६॥ 
४. गंजन; पृ० २१। ५. यंगबाणी; पृ० २९७। ६. गुंजन; प्‌ृ० २० ॥ 


७, पल्‍लव; पृ० ४५४। 


३२६४ ग्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोदये 


कवि सोदये को बाहरी पदार्थो का ही गृण नहीं मानता । उसकी जिन्नासा 
है कि सौंदर्य -सजन का कोई एक रहस्यपुर्ण आ्रान्तरिक स्रोत कहीं छिपा है, जहाँ से जगत 
के कण-कण को सौदर्य का दान मिलता रहता है--- 
चित्रिणि, इस सुख का स्रोत कहाँ जो करता निज सौदर्य सुजन । 
वह स्वर्ग छिपा उर के भीतर क्‍या कहती यही, सुमन चेतन । ) 
वास्तविक सोंदर्य बड़ा ही सूक्ष्म है। वह स्थूल में मानों अपने को पूर्णतः 
प्रकट नहीं करता । वह तो नीरव अंतस्तल में ही स्फुरित होता रहता है-- 
वह सोदर्य चेततना का नीहार लोक चिर मोहन 
सहज स्फ्रित हो उठता नीरव अंतस्तल' में गोपन । * 
कवि का सौंदर्य सम्बन्धी आदर्श बहुत उच्च है, किन्तु बड़ी विडम्बना यह 
है कि वह उसे इस कठोर बाह्य जगत्‌ में नहीं प्राप्त कर सकता । सौदये का चरम 
आ्रादर्श वह अपनी आत्मा में ही, अपनी मानसिक काल्पनिक सृष्टि में ही, पाना चाहता 
हैः 
में सुष्टि एक रच रहा नवल भावी मानव के हित, भीतर, 
सौदय, स्नेह, उल्लास मझे मिल सका नहीं जग में बाहर ।* 
सोंदर्य की यह सूक्ष्मता या अंतर्मूखता उसका कोई अवगुण नहीं। वस्तुतः 
उसके इन्ही गुणों के कारण कवि उसे प्रज्ञा, शुद्ध-बुद्धि अ्रथवा सत्य का ही प्रकाश या 
स्वरूप समभता है । सोदर्य ही विविध श्राश्रयों में विविध संज्ञाएँ ग्रहण कर लेता है-- 
वही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप, हृदय में बनता प्रणय अपार, 
लोचनों में लावण्य श्रनूप, लोक सेवा में शिव झ्विकार । ह* 
किन्तु सौंदर्य का इतना महत्त्व होते हुए भी वह अपने आप में मानो पूर्ण 
नहीं । उसकी सत्ता किसी अन्य सत्ता से ही सार्थक होती है । वह सत्ता है प्रेम - 
प्रेम--जो जीवन का अ्रमर रत्न है। वह सौंदर्य में ही मिलिगा और सौदर्य भी प्रेम में 
ही । दोनों का आन्तरिक सम्बन्ध है-- 
तुम्हारी छवि में प्रेम अ्रपार, प्रेम में छवि अभिराम | * 
यद्यपि प्रेम और सौंदर्य दोनों प्रगाढ़ आलिगन में आबद्ध हैं, किन्तु महत्त्व-प्रेम 
का ही है । इन दोनों का परस्पर वही सम्बन्ध है जो देह और छाया का होता है । 
प्रेम यदि देह है वो सौदय उसकी छाया--- 
यह सौंदर्य चेतता उसके अमर प्रेम की छाया, 
दिव्य प्रेम देही, सुन्दरता उसकी सतरंग काया। * 





१. युगान्त; पृ० ५०॥ २. स्वर्ण किरण; पृ० ३११ २. युगांत; पृ० र८ । 
४. प लब; पु० 5७॥ ४५. गुंजन; पृ० ५७) ६. 'स्वणेकिरण; पृ० ३३ १ 
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कवि की सोॉंदय-सम्बन्धी चिन्ता कितनी सूक्ष्म श्रौर गहरी है, ओर मानवजीवन 
के अन्तर्बाह्म-विधान में वह सौंदर्य का समावेश कितनी दूरी तक चाहता है, यह कवि की 
ज्योत्स्ता' नामक नाटिका में स्वप्न के कथन द्वारा भली भाँति व्यक्त हुआ है--- 

“मनृष्य जाति को सर्देव से सौदर्य विश्रम, प्रेम का स्वर्ग, भावनाओं का 
इन्रजाल, और दारुण दुगंम वास्तविकता का विस्मरण अथवा भुलावा पसन्द रहा 
है ।' “ "उसके सूक्ष्म वायवी हृदय तत्त्व को एवं सीमा हीन श्राकांक्षाओं को इसी में 
परितृष्ति मिलती है ।'“'सम्राज्ञी की श्ाज्ञा हो, तो में अपनी दिव्य वायवी शक्तियों 
का परिचय दं, शौर मनृष्य की आँखों के सामने एक ऐसे अननृभूत ऐश्व्य और 
स्वर्गीय सौंदर्य का श्रलौकिक इंद्रजाल उछाल दे कि वह इंद्वियों की देह से मुक्त होकर 
एक अभिनय सूक्ष्म शोभा के मात्राकाश में विचरण करने लगे |” 

कवि सौदये के इंद्रजाल या उसकी स्वर्गीय मोहिनी द्वारा मानव की तामसिक 
विषय वासनाग्रों के गरलदन्त का टूटना सर्वेथधा शक्‍्य समझता है। 

यही है छायावादी सौदये की वायवी सृक्ष्मता जो पंत जी की सोौदय-सम्बन्धी 
चिस्ता में अत्यन्त ही गम्भीरता के साथ प्रकट हुई है । 

महादेवी जी ने भी प्रस्तुत प्रसंग के अनुकूल यत्र-तत्र अपने विचार व्यक्त 
किए हैं । सौदय के सम्बन्ध में वे एक स्थान पर लिखती हे--सत्य काव्य का साध्य 
और सौंदर्य साधत है । एक अपनी एकता में अ्रसीम रहता है और दूसरा अनेकता में 
अनन्त । 

इसी प्रकार अन्य कवियों ने भी सौदये के सम्बन्ध में यत्र-तत्र अपने विचार 
व्यवत किए हैं । उपरोक्त विचार कवियो के कोरे रूखे इतिवृत्तात्मक कथन*मांत्र ही 
नहीं है। वे भावयोगियों (कवियों) की जीवन-व्यापिनी अनुभूतियों के अंचल से छन 
कर प्रस्तुत हुए हैं । ये ही विचार कवियों के सौंदये-सम्बन्धी काव्य की दाशेनिक 
रीढ़ तैयार करते हैं । 


(ग) सौंदर्य के विविध रूप 
(4) मसानवोय सौंदर्य : नारी-सौंदर्य--यों तो मानवीय सौदर्य का आधार 
प्रकृति ही है, क्योकि स्वास्थ्य, शारीरिक सोौदये, तथा सौंदर्य के प्रमुख व मौलिक प्रसाधन 
प्रकृति से ही प्राप्त होते हैं, श्रतः उसका भ्रादि महत्त्व है, किन्तु साहित्य में या जीवन में 
सामनन्‍्यतः मानवीय सोौंदय का ही सर्वाधिक महत्त्व रहता आया है । मानवीय सोदये 
“के भ्रन्तर्गत नारी-रूप-सौंद्य तथा पुरुष-सौदर्य का वर्णन ही साहित्य में प्रमुखता से 
हुआ है, पर इन दोनों में नारी-रूप-सोदर्य का वर्णन ही अधिक पाया जाता है। 
आधुनिक हिन्दी कवियों ने भी नारी-सौंद्य का वर्णन सर्वाधिक उत्साह व 
मनोयोग के साथ किया है। 


३६९६ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


नारी-सौदयं-वर्णन का विवेचन सुभीते की दृष्टि से चार मुख्य भागों में 
विभाजित किया जा सकता है--( १) रूप, (१) सज्जा; वस्त्र, अलंकार, अनुलेपन 
आदि, (३) अनुभाव या शारीरिक चेष्टाएँ, तथा (४) चरित्र-गत शील या अन्‍्तः- 
सोंदय । 

(१) रूप : वस्तुतः रूप-सोंदर्य के विस्तृत वर्णन का क्षेत्र प्रबन्ध काव्य ही है 
जहाँ कवि को इसका पर्याप्त अवकाश और अ्रवसर मिल जाता है । छायावाद मुख्यतः 
मुक्तक रचनाग्रों का काव्य है, श्रत: उसमें सांकेतिक ढग से सौदर्य की भलकें मात्र ही 
सम्भव हो सकी हैं । किन्तु कुछ छायावादो प्रबन्ध काव्यों में श्रवश्य ही सौदर्य का रमणीय 
वर्णन हो सका है । प्रसाद! आधुनिक कविता में रूप, यौवन, व विलास के अद्वितीय 
कलाकार कहे गये है । उन्होंने नख-शिख का पुराना ढाँचा लेकर और उसमें श्रपनी 
मौलिक कल्पना का रंग भर कर, हमें कतिपय अत्यंत सुन्दर चित्र दिए हैं। श्रद्धा 
(कामायनी ) का रूप-सौद्य वर्णन इस दृष्टि से अत्यन्त उत्कृष्ट बन पड़ा है । 
देखिए--- 

और वह देखा सुन्दर दृश्य, नयन का इंद्रजाल अभिराम; 
कुसुम वैभव में लता समान, चद्विका से लिपटा घनश्याम । 
हृदय की अनुक्ृति बाह्य उदार, एक लम्बी काया, उन्मृक्‍त; 
मधू पवन, क्रीड़ित ज्यों शिशु-साल, सुशोभित हो सौरभ संयुक्त । 
मसृण गांधार देश क्रे नील रोम वाले मेषों के चमें; 
ढेक रहे थे उस का वपु कांत, बन रहा था वह कोमल व्म । 
नील परिधान बीच सुकुमार खुल रहा मृदुल अधखुला अंग ; 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, मेघ वन बीच गुलाबी रंग। 
आह, वह मुख, पश्चिम के व्योम बीच जब घिरते हों घनव्याम; 
अरुण रवि मंडल उनको भेद दिखाई देता हो छविधाम ।॥ 
या कि, नव इंद्रनील लघु शृंग फोड़ कर धधक रही हो कांत; 
एक लघू ज्वालामुली श्रचेत, माधवी रजनी में शअ्रश्नांत । 
घिर रहे थे घृंघराले बाल, श्रंस अवलंबित मुख के पास; 
नील घन शावक से सुकुमार, सुधा भरने को विधु के पास । 
और उस मुख पर वह मुसक्यान, रक्त किसलय पर ले विश्राम; 
श्ररुण की एक किरण श्रम्लान, अधिक अलसाई हो अभिराम ।" 


चित्र कितना सर्वाज्भुपूर्ण' मौलिक तथा संयत अंगुलियों से भ्रंकित किया गया 
है । रंगों की योजना भी चित्र को सम्पन्न बनाने में सहायक हुई है । उपमा, उत्प्रेक्षा, 
व रूपक अलंकारों का विधान मौलिक प्रकृति-निरीक्षण पर आधारित है । 


१, कामायनी; श्रद्धा सर्ग । 
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नख-शिख की रीतिकालीन परिपाटी के बहुत कुछ अनुकूल “प्रसाद के आँसू" 
की नायिका का ऐसा ही एक और चित्र लीजिए--- 
बाँधा था विधु को किसने इन काली जंजीरो से, 
मणि वाले फणियों का मुख क्‍यों भरा हुआ हीरो से । 
काली आँखों में कितनी योवत्र के मद की लाली, 
मानिक मदिरा से भर दी किसने नीलम की प्याली । 
तिर रही अतृप्ति जलधि में नीलम की नाव निराली, 
काला पानी वेला सी है अंजन रेखा काली । 
ग्रकित कर क्षितिज पटी को तूलिका बरोनी तेरी 
कितने घायल हृदयों की बन जाती चतुर चितेरी । 
कोमल कपोल पाली में सीधी सादी स्मित रेखा 
जानेगा वही कुटिलता जिसने भो में बल देखा । 
विद्र म सीपी सम्पुट में मोती के दाने कैसे 
है हस न, शुक यह, फिर क्‍यों चुगने को मुक्ता ऐसे । 
विकसित सरसिज वन वैभव मथ्‌ ऊषा के अंचल में 
उपहास करावे अपना जो हेंसी देख ले पल में । 
मुख कमल समीप सजे थे दो किसलय से पुरइन के 
जल बिंदु सदज्ञ ठहरे कब उन कानों में दुख किन के । 
थी किस शअ्रनंग के धनु की वह शिथिल शिजिनी दुहरी 
ग्लबेली बाहुलता या' तनु छवि सर की नव लहरी ।* 
बाह्य रूप का वर्णन होते हुए भी यह चित्र आंतरिक सौदय-चेतना से गंज 
उठा है । प्राचीन परिपाटी के नख-शिख-वर्णनों में नायिका के सब अंगों का ब्यौरेवार 
वर्णन होते हुए भी उनमें (कुछ श्रेष्ठ कवियों के वर्णनों को छोड़कर) वह प्राणोष्मा 
नहीं मिलती जो यहाँ विद्यमान है। इसका मुख्य कारण यह जान पड़ता है कि वे 
चित्र प्रबन्ध काव्य के नियमों के अनुसार, यात्रिक रूप में, खानापूरी के लिए अंकित 
कर दिये गये है; वे सौदर्य-चेतना-सम्बन्धी गहरी प्रेरणा की हिलोर से तरंगित नहीं । 
अभिप्राय यह है कि उक्त स्थूल सौदर्य के वर्णन में भी कवि का अनुभूति-गांभीय ही 
मुख्य है, केवल रूपाकार की नाप-जोख मात्र नहीं। नख-शिख-परम्परा का स्मरण 
कराने वाले इन वर्णनों में नायिका के बाह्य श'रीरावयवो के उल्लेख के माध्यम से 
कवि-हृदय की अ्रनुभूति ही मुख्य रूप से प्रभावित करने वाली और कवि की सौदर्य 
भावना का मर्म हृदयंगस करने वाली है। नायिका के केश, भुख, नेत्र, अंजन-रेखा, 
बरौनी, कपोल, दाँत, हँसी, कान और बाहुशों का वर्णन केवल' बाह्य स्थूल रूपाकार 





१. झआाँसु; पु० २१ से २४। 


३६८ आ्राधनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


रूप व रंग आदि का परिचायक न होकर कवि की आ्रांतरिक सौदय्ये-भावना से सजीव 
तथा पुलकित है । 
उपरोक्त चित्र भव्य सौंदर्य के चित्र कहे जा सकते हैं, जिनमें वैभव और 
आाभिजात्य का वातावरण है। पर, कवियों ने देश-काल की परिस्थिति तथा नवीन 
रुचि के अनुरूप सौम्य, सरल श्रौर अक्षजिम सोदर्य के भी सहज चित्र श्रकित किये 
है । 'कामायनी' से ही श्रद्धा का एक चित्र ली जिए-.- 
यों सोच रही मन से अपने हाथों में तकली रही घृम, 
श्रद्धा कुछ-कुछ भ्रममनी चली अककें लेती थीं गूल्फ चूम । 
केतकी गर्भ सा पीला मँह, श्राँखों मे आलस भरा स्नेह, 
कुछ कृशता नई लजीली थी कपित लतिका सी लिए देह ' 
मातृत्व बोक से भुके हुए बंध रहे पयोधर पीन आ्राज, 
कोमल काले ऊनो की नव पद्टिका बनाती रुचिर साज | 
कटि में लिपटा था नवल वबसन वैसा ही हलका बुना नील, 
दुर्भर थी गर्भ मधुर पीड़ा भेलती जिसे जननी सलील ।* 
इस खित्र के द्वारा कई तथ्य प्राप्त होते है। नारी के केवल भोग्या रूप से 
ग्रागे वढ़कर उसके प्रसविनी और जननी जैसे सौम्य-स्निग्ध रूपों का रुचि तथा 
उत्साह के साथ यह वर्णन सौदर्य-द्प्टि की परिधि के विस्तार का सूचक है। 'केतकी 
गर्भ-सा' के हारा तवीन उपमा सामने भ्राई है । 'तकली' के उल्लेख ठारा युग-जीवन 
की भी एक भलक मिलती है। “नील वर्ण के प्रति कवि का सर्वत्र ही गहरा मोह 
मिलता है, जो यहाँ भी प्रकट है । 
इसी के मेल में कवि दिनकर” का नवप्रसविनी का एक और सादा तथा 
'सात्तिक चित्र देखिए-.- 
आँखों में गीला काजल, लम्बी रेखा सेंदूर की , 
वासिकाग्र से चली गई है ऊपर चीर चिकुर को । 
सीधी रेख बना, कच दोनों झोर सके हैं ऐसे , 
फट कर दी हो राह विमिर ने जैसे किसी किरण का । 
पहुँची पर है नई चृद़ियाँ, रंगी हुई श्रलता से , 
हाथों की उँगलियाँ दीखतीं लाल लाल कोंपल सी । 
तन पर पीला वसन, ज्योति पोली कुम्हलाये मुख की , 
माँ बन कर रमणी प्रसूति गृह से तुरन्त निकली है । 
कई दिनों की छाया और धुओं से वह कुम्हलाई , 
कच्ची धूप सदृश लगती है कुछ कुछ गीली गीली ।* 
१. कामायनी; ईष्या सर्ग । २. रसबंती; पृ० ४६। 


टायावाद-काल ३६९६ 


बड़ा यथार्थ और सजीब चित्र है और नारी-जीवन के श्रत्यन्त महत्वपुर्ण पक्ष 
के सात्तविक-सुकुमार सौदय्य को प्रस्तुत करता है। “कच्ची धूप सदृश्ञ के द्वारा जो 
उपमा दी गई है, वह बड़ी ही सटीक और भाव-पर्ण है। 
पंत जी के अनेक सौदर्य-चित्र बड़े श्राकर्षफ हैं। उनके आरम्भिक प्रबन्ध 
(खण्ड) काव्य 'ग्रन्थि' से एक चित्र लीजिए -- 
बाल रजनी सी अशलक थी डोलती, #मित हो शशि के बदन के बीच में , 
अचल, रेखांकित कभी थी कर रही, प्रमुखता मुख की सुछवि के काव्य में । 
लाज की मादक सुरा सी लालिमा, फैल गालों मे, नवीन गलाब से , 
छलकती थी बाढ़ सी सोंदर्य की, अधखले सस्मित गढों से, सीप से । 
इन गढों में रूप के आवर्त से, घूम फिर कर, नाव से किसके लयन , 
है नहीं ड्बे, मटक कर, भ्रटक कर, भार से दब कर तरुण सौदर्य के ।१ 
गृंजन' में पंत जी ने 'अप्सरा' के काल्पनिक रूप-सौदर्य का भरा-पूरा वर्णन 
प्रस्तुत किया है, जो उन की सौदर्य-सृप्टि-निर्माण की अनेक विशिष्ट प्रवृत्तियों को 
लक्षित करता है | अ्रप्सरा का यह चित्र देखिए-.- 
इन्द्रलोक में पुलक-नृत्य तुम करती लघृ-मद-भार , 
तड़ित-चकित चिंतवन से चंचल कर सुर-सभा अपार । 
नग्न-देह में नव-रंग सुर-धन्‌ छाया-पट सुकुमार , 
खोंस नील-नभ की वेणी में इन्दु कुन्द-द्यति-स्फार । 
गौर-श्याम तन, बंठ प्रभा-तम, भगिनी-अ्रात सजात , 
बुनते मृदुल मसृण छायांचल तुम्हें तनवि ! दिवरात । 
स्वर्ण-सूत्र में रजत-हिलोरें कंचु काढ़तीं प्रात , 
सुरंग रेशमी पख तितलियाँ डुला सिराती गात । 
मेंहदी-यूत मुदु-करतल-छबि से कुसमित सुभग सिगार , 
गौर-देह-द्ुति हिम-शिखरों पर बरस रही साभार | 
पद लालिमा उषा, पुलकित पर शशि-स्मित-घन सोभार 
उड़-कम्पन भुदु-मदु उर-स्पंदन, चर्पल-बीचि पद-चार ४ 


इस चित्र में कल्पना के द्वारा सुन्दर मूति-विधान हुआ है । कीट्स ([ट८4) 
की-सी ऐन्द्रिक संवेदना उत्पन्न की गई है। रंगों, रूपों और गतिविधियों के चित्रण 





>लकनलिकिन+ नल ++433+>-नक--7/क्‍3+**“>०ज__न्‍लने-ननमनन न“ ननन ५3००५ ५५-०५०न---नताअलक 


१. ग्रन्थि; प० भव ६। (“ग्रन्थि! हिवेदी-युग के उपसंहुएर के समय की 
रचना होने पर भी छायावाद के नवीन तत्वों से समाविष्ठ है। शत: छायावाद के 
असग से भी उसका उल्लेख स्वाभाविक है । ) 

२. 'गुंजन' की अप्सरा मामक कविता । 


४०० आ्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


से चित्र का वातावरण पूर्ण सजीव व यथार्थ हो उठा है। भाषा सर्वथा भावानुसारिणी 
है । सारा! चित्र कोमल कल्पना का एक सुन्दर उदाहरण है । 
कहीं-कहीं कवि ते सागरूपक के द्वारा नारी-सौंदर्य का भरापूरा चित्र भ्रकित 

किया है । यथा--- 

खेच एऐचीला भ्र्‌ सुरचाप, शैल की सुधि यों बारम्बार, 

हिला हरियाली का धुदुकूल, झूला भरनों का भलमल हार, 

जलद पट से दिखला म्‌ख चंद्र, पलक, पल-पल चपला के मार, 

भग्न उर पर भूधर सा हाय, सुसुखि, धर देती है साकार ।)* 


वर्षाकाल के पर्वत की सुधि के रूप में, इच्द्रधनूष, हरियाली, भरना, 
बादल, चन्द्र, चपला, भूधर आदि सुप्रसिद्ध उपमानों के सद्भधुलन द्वारा जो उपमेय 
नारी-रूप प्रस्तुत किया गया है वह तिःसन्देह कवि की उदात्त कल्पना व प्रौढ़ कौशल 
का परिचायक है । 

पंत के आरम्भिक चित्रों में सुकुमारता, रंगीनी व सूक्ष्मता का श्रृंगार खूब 
ही रहा है। चित्र को भव्य और आकर्षक बनाने के लिए कवि ने अ्रपनी कल्पना को 
सारे ब्रह्मांड में भ्रमण करा कर सौदर्य के विरल से विरल उपकरण जुटा कर लाने को 
मुक्त छोड़ दिया है । किन्तु अपने काव्य-विकास में कवि आगे चल कर '्राम्या! में 
धूमिल कल्पना-जगत्‌ से उतर कर एक बार लगभग पूर्णतः पृथ्वी पर आा गया है । 
अब उसे यथार्थ तथा भौतिक के प्रति गहरा प्रेम है, और वह मिट्टी की धरती में भी 
सौदय देखने लगा है। निम्न सामाजिक स्तरों के नारी-सौदये का चित्रण भी कवि ने 
पूर्ण मनोयोग तथा उत्साह से किया है। उदाहरणार्थ-- 


उन्‍्मद यौवन से उभर, घटा सी नव असाढ़ सी सुन्दर, 
श्रति श्याम वरण, इलथ मंद चरण, 
इठलाती आती ग्राम युवती, वह गजगति सर्प डगर पर। 
सरकाती पट, खिसकाती लट, शरमाती भट, 
- वह नमित दृष्टि से देख उरोजों के युग घट । 
हंसती खल खल अबला चंचल, ज्यों फूट पड़ा हो स्रोत सरल, 
भर फंनोज्वल दशनों से अधरों के तटठ।* 
बच्चन” की मधुशाला प्रेम-सौदर्य की एक लोकप्रिय प्रतीकात्मक काव्य-कृति 
है । उसमें नारी-सोदर्य का एक चटकीला चित्र वास्तव में आकर्षक है | यदि वे सौदर्य 
का ऐसा चित्र अंकित कर सकते हैँ--- 





१. पल्‍लब; पृ० १६३॥ 
२. श्राधुनिक कवि : पंत (सम्मेलन संग्रह); पूृ० ८७। 


छायावाद-काल ४७०९ 


मेंहदी रंजित मृदुल हथेली में माणिक मद का प्याला, 
अंगूरी अ्वगृठन डाले स्वर्ण वर्ण साकीबाला, 
पाग बेंजनी, जामा नीला, डाट डे पीने बाले, 
इन्द्रधनुष से होड़ रही ले श्राज रंगीली मधुशाला ।* 
तो ऐसी सरल सादगी का मोहक चित्र अंकित करने में भी पटु हैं-- 
सुधि मे सचित वह साँक कि जब 
रतनारी प्यारी सारी में, तुम प्राण ! मिलीं नत, लाज भरी- 
मधुऋतु मुकुलित गुलमुहर तले ! ' 
>८ >८ ८ 
है याद मुभे वह शाम कि जब 
नीलम सी नीली सारी मे, तुम, प्राण ! मिलीं उन्माद भरी- 
खुल कर फूले गुलमूहर तले ! 


कव भूल सका गोधूलि कि जब 
सित सेमल सादी सारी में, तुम, प्राण ! मिलीं भ्रवसाद भरी 
कलि पुहुप भरे गूलपुहर तले ।* 


अवसाद-भरी नायिका के करुण-गम्भीर सौदर्य का यह सरल-सादा चित्र 
कितना मोहक है ! ? 
श्री गुरुभकत सिंह भी बहुत ही सावारण शब्दों में सौंदर्य का गहगहा चित्र 
अंकित करने में सिद्धहस्त है । उनके द्वारा अंकित यह एक चित्र देखिए--. 
एक किरण उड़ते अ्रंचल से आँख मिचौनी खेली । 
खुले हुये श्रंगों से उसके फिर करती अ्रठखेली । 
एक जरा धीरे ही धीरे छुकर बदन जगाती । 
करवट के लेते ही डर कर बालों में छिप जाती । 
उस शोभा में चल दुकल की उठती रही हिलोरें । 
दृग अम्बुधि में मिली हुई थी पलक गगन की छोरे | 
पी गूलाब से भरे छलकते गालों के वे प्याले | 
नयन किसी के निरख रहे थे हो हो कर मतवाले ।४ 





१, मधुशाला; छंद १२। 

२. मिलनयामिनो; मध्य भाग, गीत संख्या ३० ॥ 

३. न्रजहाँ (द्वितीय संस्करण); पु० ५४६, ५७ । 

४. विशेष देखिए पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी कृत “हिन्दी साहित्य की भूमिका 
में परिशिष्ठ नं ० ७ में स्त्नी-झहूप; पृ० २६० से २६७ । 


४०२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोदर्य 


यह हैं छायावाद-काल के रूप-सोदर्य-चित्रण की कला की एक भलक। इस प्रकार 
के अगणित छोटे-मोटे रूप-चित्र छायावाद की कविता में उपलब्ध हैं। इनको देखकर 
पूर्वयुगों के सोदयय-चित्रण से इनकी विशेषता भली-भाँति स्पष्ट हो सकती है। इनमें 
सामान्य से लेकर अ्रतिकल्पनापूर्ण भव्य चित्रों के बीच पड़ने वाली अनेक रंगतो के 
चित्रण का प्रसार मिलता है। इसमें एक ओर तो कवियो की सृक्ष्मदशिता, मौलिकता 
व स्वच्छंद कल्पना के दर्शन होते है, श्रौर दूसरी ओर यथार्थ जीवन की सादगी और 
स्वाभाविकता के प्रति रुकान । अलंकारों का विधान प्रयत्तसाध्य नहीं, अपितु स्वा- 
भाविक है। निश्चय ही कवियों का रूप-चित्रण कलापूर्ण है । 

भरपूर सोदर्य-वर्णन में, शरीर के अंग-प्रत्यंग का वर्णन काब्यों में होता 
आया है। केश, मुख, भाल, कान, भा, पलक, आँख, चितवन, नयनतारा, पुतली, 
नासिका, दाँत, वाणी, अ्धर, कपोल, ग्रीवा, ग्रीवा-रेखा, स्कंध, कंठ, बाहु, भजाएँ, 
अंगूलियाँ, नख, वक्षस्थल, नाभि, त्रिबली, रोमाली, कटि, जघन, नितम्ब, उठ, चरण, 
अंगूठा, गृल्फ, अंगों का सौदर्य, सौकुमार्य, वर्ण, कद, व गठन आदि सबका भरापूरा 
वर्णन भारतीय प्रेम-काव्य में हुआ है ।? किन्तु छायावाद में इनकी प्रायः कुछ भलकें 
ही संभव हो पायी हैं । मुक्तक काव्य में अबन्ध-काव्य के-से विस्तार-पूर्ण वर्णनों का 
आना संभव भी नहीं । शरीर के कई अंगों का तो विस्तृत वर्णन मिलता है, किन्तु 
कई का बहुत ही कम तथा संक्षिप्त । जिन श्रंगों का अपेक्षाकृत विस्तार के साथ वर्णन 
मिलता है, वे ये हैं : केश*, कपोल, उसकी पाली व गढे?, चयन व चितवन४, कान, 
कर्णमूल व कानों की लाली*, भौ*, वेणी”", वक्षस्थल“, मुखछवि*, मेंहदी-रंजित 
तथा कंकण आदि आभूषणों से सुसज्जित हाथ ।* ९ 





१. विशेष देखिए, 5. [(, 7) : '+द्ाकिलशा। छा. /076 ३ #द्काऊटरयी 7/९/ध- 
77/€ , [0828 38 ॥0 43, 

२. पल्‍लच, पृ० ५३; “ुगांत', पृ० ५१५; कामायनी', श्रद्धा सर्ग ; 'गुंजन', 
अप्सरा; “प्रसाद के स्कन्दगुप्त' नाटक से “अ्रगरुध्म की इयाम लहरियाँ/ 
आदि गीत तथा महादेवी के 'यामा' के अनेक गीत । 

३. निराला : 'परिमल' की 'जुही की कली' नामक कविता; पंत की 'प्रंथि'; व्‌ 
प्रसाद का आँसू । 

४. 'सधुशाला', “भ्रथि', सु, नूरजहाँ' तथा गुंजन' (अप्सरा नासक कविता) में । 

६. प्रसाद : आँसू तथा 'काम्रायनी |. , ५. श्राँसु तथा 'ग्रंथि' । 

७. 'प्रसादा का आँसू तथा “पंत' की अप्सरा' नामक कविता । 

८. पंत का युगांत' तथा “निराला की जूही की कली' नामक कविता श्रादि । 

९. उत्तर, आँसू, कामायनी, भ्ंथि' तथा 'नरजहाँ” । 

१०. अंचल' : “बर्षान्त के बादल; पंत : 'अप्सरा; “बच्चन! : सधुशाला तथा 
'मिलनयासिती । 


छायावाद-काल ४० हे 


जिन अगो का श्रपेक्षाक्ृत संक्षेप गें या विरल वर्णन हुआ है वे ये हँ-माँग,* 
ग्रस या स्कन्‍्ध," नाभि, त्रिबली,४ हथेली," तथा गृल्फ* आदि । 

यों तो सौदये-वर्णन के लिए बहुत कुछ उपमान छायावादी कवियों ने भी 
परम्परागत ही रखे है, फिर भी 'प्रसाद', 'पंत', व भमहादेवी श्रादि कवियों ने इस 
दिशा में स्वतन्त्र निरीक्षण व कल्पना का परिचय देते हुए अनेक नवीन उपमानों 
की योजना की है। सोदय॑-वर्णन के उपरोक्त उदाहरणों में यत्र-तत्र यह बात देखी 
जा सकती है। 


सज्जा--रूप-सौंदर्य के साथ वस्त्र, सज्जा और अलंकार झ्रादि का भी घनिष्ठ 
संबंध है । सज्जा के विधान में कवियों की आ्राधुनिक परिष्कृत रुचि का भी श्रच्छा पता 
चलता है। भारतेन्दु-काल तक हम सज्जा-विधान में प्राय: रूढिप्रियता ही पाते है ॥ 
द्विवेदी-काल में गृप्त जी तथा पं० रामनरेश त्रिपाठी आदि कवियों ने अपनी क्ृतियों 
मे वेश-भषा के वर्णनों में युगानुरूप नवीत रुचि का कुछ परिचय दिया। नवीन 
कवियों ने सज्जा को आधुनिकतम रूप में प्रस्तुत करने के लिए रंगो या रगतों 
(॥7८४, 5॥44८8 ) के प्रति भी श्रच्छा आकर्षण व सजगता प्रकट की है। सज्जा के 
विवेचन को हम स्पष्टता की दृष्टि से तीन भागों में विभाजित _कर सकते है -- 


'3७०2६१४४६६४५०१००७४५.०५- ५० 


(१) वस्त्र, (२) अलंकार, तथा (३) अनुलेपन या गंध-द्वव्य आदि ॥ 


वसस्‍्त्र--कवियों के काव्यांतर्गत वस्त्र-चयन में निह्चित रुचि-बेचित््य से भी उनकी 
सौंदर्य-दृष्टि की मौलिकता का पता चलता है। कुछ चुने हुए उदाहरण आशय को 
स्पष्ट कर सकेंगे --- 
(क) मस॒ण गांधार देश के नील रोम वाले मेपों के चर्म, 
ढक रहे थे उसका वपु कांत, बन रहा था वह कोमल वर्म । (कामायनी ) 
(ख) गुंथी है जुगनुओं से मोरपंसी किशमिशी चोली, 
दिये गुलनार माथे पर शफ़क की रेशमी रोली । 


पहन धानी लहरियाँ थञ्रा रहीं वर्षा सोहागिन फिर । (अ्रंचल )' 
(ग) स्वर्णाचला श्रह्म खेतों में उतरी संध्या श्याम परी । (दिनकर ) 
(घ) पीला चीर, कोर में जिसकी चकमक गोटा जाली । (दिनकर ] 





१. झंचल' : शवर्षान्त के बादल; आस; याभा' के गोत। 

२. 'कामायनी', “श्रद्धा सर्ग व 'पंत' के पयुगांत' की मानव नामक कविता । 
३. 'उत्तरा'; पृ० ४६ । ४. 'कासायनी ; इडा' सर्म । 

५. 'जलदागम मारुत से कम्पित पललव सदृश हथेली” (कामरायनी; करे सर्गे) । 
६. कामायती ; “ईष्या सगे । 


४०४ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्ौर सौंदिय 


(ड) गोरे अंगों पर सिहर-सिहर, लहराता तार तरल सुन्दर 
चंचल अंचल सा नीलाम्बर 
साड़ी की सिकुड़न सी जिस पर, शशि की रेशमी विभा से भर, 


सिमटी हैं वर्तल, मदुल लहर । (पंत) 
(व) नग्न देह में नव रंग सुर धनु छाया पट सुकूमार | (पंत ) 
(छ) रजनी ओोढ़े जाती थी भिलमिल तारो की जाली । (महादेवी ) 
(ज) छा रही है हृदय पर मेरी प्रिया कनकाम्बरी । (रेन्द्र शर्मा) 
(फ) हिम सी चिकनी, सुन्दर स्वणिम ऊषा सी- 


काया पर सज कर साड़ी इंदु-कला सी, 
अपनी साँसों के हल्के मलय-पवन में 
निज इंद्रधनूष-सा पट फहराती आग्रो । (तरुण ) 


ऐसे ही सैकड़ों उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हैं । श्राजकल लोक-काव्य के 
प्रचलन के परिणामस्वरूप, रंगों के प्रति नई पीढ़ी के कवियों की दृष्टि पर्याप्त 
जागरूक दिखाई पड़ रही है । रंगों का वर्णन हमारी चेतना मे एक विशेष भलमला- 
हट व माधय उत्पन्न करता है, इसमें संदेह नही । 


ग्रलंकार--सोंदय्य में भ्र॒लंकारों का महत्त्वप्र्ण स्थान है। कालिदापत के यूग में 
काव्य में इनका कदाचित सर्वाधिक प्रयोग हुआ । किन्तु वेभव-हीन भारत की नायि- 
काश्रों के लिए कवि श्रब हीरे, सच्चे मोती, पन्ना, पुखराज, नीलम, गोमेदक, लालमणि, 
नीलम आदि बहुमूल्य पदार्थ कहाँ से जुटा पाते ? वैभवशालिनी भारत वसुन्धरा की 
गोद में किलकते कालिदास ने अपने काव्य में रत्नादि का भूरिश: प्रयोग किया । 
अंग्रेजी सभ्यता के सम्पके से तथा गाँधी जी के सुधारों के साथ भारतीय स्त्रियों का 
आभूषण-प्रेम अब तो यों भी कम हो गया है। शअ्रतः काव्य की नायिकाएँ बहुत सादी 
ही दिखाई देने लगी हों तो इसमें झ्राइचर्य ही क्‍या ? भारतेन्दु-काल व द्विवेदी-काल 
में भारत्न की प्राचीन संपन्नता का प्रत्तीक स्त्रियोचित आभूषण-विधान काव्य में पर्याप्त 
रहा है। किन्तु अरब वह कम हो चला है। किकिणी और वलय के बिना काम चल 
भी तो नहीं सकता । यथा--« 
(क) मुखर चरण ध्वनित हुए फकनन भनन । 
सुवर्ण किकिणी बजी छनत्तन छनन। 
खनक उठे कनक वलय खनन खनन ।* 


(ख) नूपूरों के स्व॒रों में संगीत करता चरण चुम्बन ।* 





१५ “-बव्चना : 'मसिलनयासिनी, पृ० २१३॥। २. प्रेम संगीत । 


छायावाद-काल ४०४, 


पुष्प भी शंगार के महत्तवपृर्ण सौदय-प्रसाधन रहे हैं। कालिदास ने अपनी 

नायिकाश्रों का छऋज्ार अशोक, मौलिशी, कचनार, कणिकार, शिरीप, लोप्, कमल, 
कल्हार व चम्पक आदि पुणप्पों से किया है। किन्तु श्रबः बनावटी सभ्यता के इन 
दिनों में फूलों से क्या मतलब ! हाँ, बेचारी देहाती (!) नायिकाएँ अवद्य फूलों से 
ग्र्भी भी अपना सहज प्राकृतिक नेह बनाए हुए हे-- 

कानों में श्रडहुल खोंस, धवल, या कुई, कनेर, लोघ पाटल, 

वह हर सिगार से कच सवार, मृदु मौलसिरी के गँथ हार, 

गउओं संग करती वन विहार, पिक चातक के सभ दे पुकार, ' 

वह कद कॉस से, ग्रमलताल से, आज मौर, सहजन, पलाश से, 

निर्जन में सज ऋतु सिगार । (ग्राम्या ) 


रे 


इतना ही नहीं, पंत जी ने तो स्वर्गीय अप्सरा तक को फूलों से सुसज्जित 
करके उनकी सौदये-वुद्धि की है-- 
खोंस नील नभ की वेणी में इन्दु कंद द्यूति स्फार'। (गूजन ) 


अनुलिपनादि--स्त्रियों के श् जुगर के प्रसाधनों में चन्दन, केसर, कस्तूरी, पुप्प-चूर्णे 
आदि अंगरागों का भारतीय साहित्य में बहुत प्रयोग हुआ है | हिन्दी के रीतिकाल तक 
उसकी झलक हमें मिलती है। किम्तु काल की कुचाल से श्रब देश धन-हीन हो गया, 
ग्तः कोई चाहे तो भी इन्हें कहाँ से पावे । अब तो इनका प्रयोग भी हास्यास्पद ही 
समझा जायगा। हाँ, सौभाग्यवश इसकी क्षति-पूति भ्रव हिमालय बोके, पाटनवाला स्तो, 
पौइस क्रीम, क्यूटीक्योरा पाउडर आदि से हो गई है । नखरंजनी गेधिका तो गंवारों 
की चीज है ! क्यूटेक्स नेल-पालिश सलामत रहे * होठों में स्वस्थ गाढ़े ताजे लाल 
रक्त की लाली डालडा यूग में अब कहाँ ? यह काम लिपस्टिक से न्िकज ही सकता 
है । गालों में भी उषा-सी था अनार के लाल फूलों से स्वस्थ रक्त की लाली आजकल 
सामान्यतः कहाँ ! विज्ञान के हम ऋणी हैं, कि प्राकृतिक चाह की पूर्ति के लिए 
उसने कृत्रिम साधन प्रस्तुत कर दिये हैं । इनसे यदि मन सन्तोष मान ले तो हज भी 
क्या :! प्राचीन अनलेपनों तथा अन्य सामग्रियों की कमी अब कैसे पूरी हो रही है, यह 
पंत जी दिखाएँगे-- 
पञ्ुओं से मृदु चर्म, पक्षियों से ले प्रिय रोमिल पर, 
ऋतु कुसुमों से सुरंग सुरुचिमय चित्र वस्त्र ले सुन्दर, 
सुभग रूज़, लिपस्टिक, बौस्टिक, पौडर से कर मुख रंजित, 
अंगराग, क्यूटेक्‍्स अलक से बन नख शिख शोभित । (ग्राम्या ) 


इस पर दिनकर जी की भी टिप्पणी सुन लीजिए--- 
पहन नील, किर्मीर वन, तितली से पंख लगाए, 
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उर गृह से बाहर आकर तुम किसको दूँढ रही हो ॥ 
अकी रेखा सजा राग से रंग कपोल अधरों को, 
म॒कुर देख खिलखिला रही हो किस आसन्न विजय से । (रसवंती ) 


अनुभाव या शारीरिक चेष्टाएँ---नायिकाओों की शारीरिक चेष्टाएँ भी 
सौदय के प्रधान उपकरण है। वे उद्दीपन का कार्य करती हैं श्र श्ंगार रस 
की निष्पत्ति में सहायक .होती है । ये चेष्टाएँ कायिक, वाचिक, मानसिक 
और सात्विक कई प्रकार की होती हैं । साहित्य-शास्त्र में इनका 
बहुत बड़ा विस्तार है १ । स्त्रियों के श्रट्टाइस अलंकार (३ अंगज, 
७ अ्रयत्तनज, व १८ स्वभावसिद्ध या कृतिसाध्य ) होते है, जो उनकी शोभा बढ़ाने में 
सहायक होते है । इन २८ अलकारों के श्रतिरिक्त ८ सात्विक भाव तथा रति-भाव 
से उत्पन्न श्रन्य चेष्टाएँ भी होती हैं। ये सब चेष्टाएँ साहित्य-शास्त्र में भ्रनुभाव 
कहलाती हैं । इन अनुभावों का चित्रण छायावादी काब्य में भी पर्याप्त हुआ हैं । कुछ 
उदाहरण पर्याप्त होंगे-- 
(क) तुम्हारे छूने में था प्राण, संग में पावन गड्भा स्तान, 

तुम्हारी वाणी में कल्याणि, त्रिवेणी की लहरों का गान । (पल्‍लव ) 
(ख) एक पल, मेरे प्रिया के दृग पलक, थे उठे ऊपर, सहज नीचे गिरे, 

चपलता ने इस विकम्पित पुलक से, दृढ़ किया मानो प्रणय सम्बन्ध था । 


(ग्रंथि ) 

(ग) तुमने अधरों पर धरे अ्धर, मैने कोमल वपु भरा गोद, 
था आत्म समर्पण सरल, मधुर, मिल गए सहज मारुतामोद । (युगांत ) 
(घ) भआ्राज कुन्तल छाँह मुझ पर तुम किएहो,प्राण, कह दो, आ्राज;तुम मेरे लिए हो। 
(मिलयामित्री ) 


(8) होटों पर हो मुसकात तनिक नयनों में कुछ-कुछ पानी हो ॥ 
ओ< मु >< 
रोकर तुमने मर को बाँधा, हेस कर मुझको स्वाधीन करो । (प्रेमसंगीत) 
(च) बोलो, क्यों इतना रोष किया, जो छाई रिस प्रू-भंगों पर । 
(छ) स्नेह परस मिस सिखा पुलक दल बन्दी बना लिया सुदु तन, 
पुलकावलि की मृदुल डोर में कस-कस जकड़ दिया यौवन । 


चूस चूम मादक अ्रधरों से मूंद दिए फिर चल लोचन, 
फिर खिलखिला उठी कलिका सी सहसा भर प्रेमालिगन,  (प्रभातफेरी ) 


१. विश्वनाथ : साहित्य दर्पण” (हिन्दी विमला टीका ); पृ० १०९ से १२३ । 
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(ज) लगा करने आगन्तुक व्यक्ति मिटाता उत्कण्ठा सविशेष, 
दे रहा हो कोकिल सानन्द सुमन को ज्यों मध्मय संदेश । (कामायनी ) 
(भ) चोक पड़ी युवती, चकित चितवन निज चारों ओर फेर 
हेर प्यारे को सेज पास, नम्न मुखी हँसी खिली, खेल रंग, प्यारे संग । 
(निराला: “जूही की कली”) 


उपरोक्त उद्धरणों में रेखांकित स्थल सात्विक भावों के यूचक है। ये 
सात्विक भाव स्वतन्त्र भी माने जाते है, किन्तु प्रायः अ्रतभावों में ही समाविपष्ट कर 
दिए जाते है । 
शील अथवा अ्रन्तः-सौंदय-बाहुरी रूप के चाकचिक्य की अश्रपेक्षा मानसिक 
सोदय या शील का प्रभाव ही मानव-हृदय पर अ्रधिक स्थायी रहता है । जशील भी 
सोदये ही है जो हृदय के नेत्रों से देखा व अ्रनुभव किया जाता है । शील-निरूपण का 
प्रयत्न प्रबन्ध-काज्य के क्षेत्र में 'यद्योधरा', 'साकेत', 'प्रियप्रवास', स्वप्न! व मिलन! 
आदि क्ृतियो में द्विवेदी-युग में पर्याप्त रूप से हो चुका था, यह हम बता चुके है । 
पर, भारतीय आदशेंवादी कवि नारी का गोौरवगान करते नहीं अ्रघाता । अतः छाया- 
वाद युग में भी नारी के आ्रादर्श रूप श्रथवा शील का चित्रण मुक्त तथा प्रबन्ध-दोनों 
ही क्षेत्रों में दिखाई पडा । नारी के शील के मुख्य ग्राधार---दया, करुणा, ममता, 
सेवा, सहानुभूति, समर्पण, त्याग, क्षमा आदि दिव्य गुण हैं । 
कामायनी में श्रद्धा के शील का बहुत विशद व गंभीर निरूपण हुआ है। 
वह सहज विश्वासमयी व समपेण-भावनापूर्ण पत्नी, स्नेहमयी माँ, तथा मभता-मयी 
मानती है । उस के चरित्र-विब्लेषण के माध्यम से कवि नारी-मात्र के प्रति ये 
उद्गार प्रकट करता है--- 
नारी, तुम केवल श्रद्धा हो विश्वास रजत नग पद-तल में, 
पीयूष स्रोत सी बहा करो जीवन के सुन्दर समतल' से ।* 


पर, नारी विश्व श्रौर मानव-जाति को यह महान्‌ दान कितनी बड़ी कीमत 

चुका कर कर रही है । एक श्रोर प्राकृतिक दु्वलता और जीवन की हार, मौन 
रुदन और चुप्पी तथा दूसरी ओर विश्वास और समर्पण की वजनदार निधि । स्वय॑ 
श्रद्धा की यह उक्ति देखिए--- 

यह शभ्राज समझ तो पाई हूँ में दुर्बलता में नारी हैं, 

अवयव की सुन्दर कोमलता लेकर में सब से हारी हूँ । 

सर्वेस्व समपंण करने की विश्वास महा तरु-छाया में, 

चुपचाप पड़ी रहने की क्‍यों ममता जगती है माया में ।* 





१. कामायनी;। लज्जा सर्ग। २. बही । 
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वह अपना नारी-जीवन, सार्थक शोर धन्य करने के लिए मन्‌ के चरणों में 
अपने अस्तित्व का निःशेप रूप से समर्पण करने को तत्पर है--- 
समर्पण लो सेवा का सार, सजल संसृति का यह पतवार, 
ग्राज से यह जीवन उत्सर्ग इसी पद तल में विंगत-विकार । 
दया, माया, ममता, लो श्राज, मधुरिमा लो अगाध विश्वास, 
हमारा हृदय रत्न निधि स्वच्छ, तुम्हारे लिए खुला है पास |" 
सेवा, उत्सर्ग, दया, माया, ममता, मधुरिमा, विश्वास की इस अगाध, अ्रकूल, 
विपुल व अनमोल निधि से परिपुर्ण श्रद्धा का हृदय ! 
किन्तु, उस के प्रति मनु का कसा निर्मम ओर क्रूर व्यवहार ! कवि ने इस 
समस्त विश्लेषण के द्वारा श्रद्धा-मनु के चरित्र की तुलना करके श्रद्धा का ही गौरव 
प्रतिष्ठित किया है--- 
मनु, तुम श्रद्धा को गये भूल 
उस पूर्ण झ्रात्मविद्वासमयी को उड़ा दिया था समझ तूल ।' 
मंगलमयी श्रद्धा का यह रूप कितना सात्तविक व मोहक है--- 


वह कामायनी जगत की मंगल कामना अकेली, 
थी ज्योतिष्मती गप्रफुल्लित मानस तट की वन बेली । 


प्रसाद' ने अपने नाठकों में भी देवसेना, अलका, कार्नेलिया, कल्याणीं, 
धुवस्वामित्ती आदि स्त्री-पात्रों में शील-सौजन्य की बड़ी ही मधुर फाँकियाँ दी हैं । 
यह शील ही उनके वास्तविक सौदये को प्रकट करता है । 
गग्रन्थि' में कवि पंत ने नायिका की निःस्वार्थता तथा उदारता का एक बहुत 
सुन्दर चित्र अंकित किया है | नायिका ने नायक के प्राण बचाये हैं। नायक उस 
नायिका के उपकार का गुणगान करता हुआ कहता है--- 
दयानिल से विपुल पुलकित हो सहज, सरल उपक्षति का सजल मानस प्रिये । 
क्षीण करुणालोक का भी लोक को है वृहत्‌ प्रतिबिम्ब दिखलाता सदा 
कवि नारी के शील पर मुग्ध होकर उसके प्रति प्रेम और श्रद्धा से भर उठा 
है । वह तो यहाँ तक भी कहने को तैयार है --- 
यदि स्वर्ग कहीं है पृथ्वी पर, तो वह नारी उर के भीतर, 
दल पर दल खोल हृदय के स्तर, जब बिठलाती प्रसन्न होकर । 
वह अमर प्रणय के शतदल पर ।* 


१. वही; अद्धा सगे । २. वही; इंड़ा सर्ग । 
३. कासायनी; श्रानन्‍द समें। ४. ग्रंथि; ए० ८। ४. ग्राम्या; पु० ८२। 
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मानवीय सृष्टि पर यह नारी के शील का ही दिव्य प्रभाव है कि हिंख मानव 
अपनी-अपनी हिसा-बृत्ति छोड़कर प्रेम का अमर पाठ पढ़ने लगता है। प्रेममयी नारी 
की वंदना करता हुआ कवि कहता है-- 
दृष्टि तुमने फेरी जिस ओर, गईं खिल कमल पंकित अम्लान, 
हिस्न मानव के कर से खसत, शिथिल गिर गए घनृप श्री वाण ।* 
कवि युग की दिगर्ध्रांत नारी के स्वस्थ संयत रूप की कल्पना हमारे 
सामने रखता हुआ सहज नारीत्व को मानों इसी रूप में समभता है 
ञ्गों में अब शेष नहीं पहले की सरल चपलता, 
सब के सब दायित्व ज्ञान से कुछ कुछ दबे हुए है । 
वाणी संयमशील, धीरता हैं भर गई पदों में, 
श्राँखों के संकोच, शील में गौरव भर आया है ।* 
श्री सोहनलाल द्विवेदी के 'कुणाल' गामक काव्य की नायिका, राज्य से अपने 
प्रिय पति के निर्वासित किये जाने पर नारी-सुलभ शील का परिचय देकर जनक- 
नंदिनी का भव्य उदाहरण दोहराती है--- 


बोली गदुगद्‌ कंठ कांचना, नाथ, तुम्हारा तज कर साथ, 
कहाँ सुखी होगी यह दासी छोड़ तुम्हारा पावन हाथ । 
कंसे तुम्हें छोड़ सकती हूँ प्रियतम, इस भीषण दुख में, 
में गृह रहँ सुखी हो, ओ तुम जाशो कानन के मुख में ।2 
ये हैं नारी के आंतरिक शील-सोदय के कतिपथ उदाहरण, जिनमें उसकी 
झ्रात्मा का प्रकाश प्रकाशित हो रहा है । यह सौदर्य नारी के उद्त वास्तविक झोदये 
को प्रकट करता है जिसके प्रति सम्य समाज सदा नतमस्तक रहता आया है । 
प्र, चित्र का एक दूसरा पक्ष भी है । शील की स्थिति का महत्व इसीलिए 
है कि उसका विरोधी गुण अथवा दुःशील भी कहीं न कहीं विद्यमान है। कविजन 
अपने मूल खझूप में प्रायः आदर्शप्रेमी होते हे। कुछ तो ग्रादर्श-प्रेम, कुछ कवि-सुलभ 
कल्पना तथा भावुकता का उत्कषे, ओर कुछ चारी-सम्बन्धी आधुनिक आदर्शात्मक 
विचार-धारा, इन सब कारणों से कवियों ने नारी के प्रति बहुत उदात्त भावनाएँ 
दर्शाई । पर प्रकृति में कोई वस्तु पूर्णतः सात्विक नही । सत्व में भी विक्ृति आा ही 
जाती है। नारी को जहाँ कवियों ने पृथ्वी पर प्रभु को भव्यतम कलाक्ृति, अमृत की' 
तरंग, रूप-रस, शक्ति और चेतनां के उद्गम के रूप में देखा, वहाँ बहु या तो अपनी 
ही स्वाभाविक दुर्बलताशों के कारण, था स्वेच्छाचारी व निर्देय पुरुषों के दुर्व्यवहार 
के प्रतिक्रिया-स्वरूप, या सभ्यता के विषम प्रभावों के परिणामस्वरूप---वह जघन्यतम' 


१. रसबंती; प० २७३ २. वही; प० ५० । ३. कुणाल; पृ० ६५॥ 


४१० श्राधुतिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


रूप में भी प्रकट हुई | श्रतः कवि आदर्श-प्रेमी होते हुए भी नारी की इस विक्ृति की 
शोर से श्राॉख न मूँद सका । कवि पंत जहाँ पल्‍लव में तारी का इस रूप में गृणगान 
करते नहीं अश्रधाते--- 

तुम्हारे रोम रोम से नारी मुझे है स्नेह अपार, 

तुम्हारा मृदु उर ही सुकुमारि, मृझे है स्वर्गागार । 

तुम्हारे गुण हे मेरे गान, मृदुल दुर्बलता, ध्यान, 

तुम्हारी पावनता, भ्रभिमान, शक्ति, पूजन, सम्मान ।* 

वहाँ ग्राम्या तक श्ाते-प्राते उनकी दृष्टि इस प्रकार की भी बन जाती है- 
यदि कहीं नरक है इस भू पर, तो वह भी नारी के अन्दर, 
वासनावर्त में डाल प्रखर वह अंध गत॑ में चिर दुस्तर, 
नर को ढकेल सकती सत्वर ।* 


अपने निरीक्षणों के प्राधार पर, क्षोभपुर्ण स्वर में उदगार प्रकट करते हुए, 
श्राधनिक दिग्भान्त नारी का मूल्याकन वे इस रूप में करने को ज॑से बाध्य हो 
गए हें- ह 
तुम सब कुछ हो, फूल, लहर, तितली, विह॒गी, मार्जारी, 
आ्राधुनिके, तुम नही अगर कुछ, नहीं सिर्फ तुम नारी |? 
इसका कारण भी कदाचित्‌ विलासी क्रूर पुरुष ही है। कवि नारी 
की इस दयनीय स्थिति का उत्तरदायी शायद पुरुष को ही ठहराता है, जो सत्य 


भी है--- 
योनि मात्र रह गई मानवी निज आत्मा कर शअ्रपंण, 


पुरुष प्रकृति की पशुता का पहने नैतिक आभूषण 
नष्ट हो गई उसकी श्रात्मा, त्वचा रह गई पावन, 
यूग-यूग से भ्रवगठित गृहिणी सहती पश्ु के बच्धन | ४ 
बड़े करारे शब्द है ये ! किंतु, इस उम्र रोष के पीछे नि:ःसदेह कवि की, नारी 
को आदर्श, पवित्र और मंगलमय रूप में ही सदा देखने की मधुर भावना निहित है । 


हिल 


नारी का यह यथार्थ रूप आदशंबादी कवि 'प्रसाद' ने भी अपने नाठकों में 

हमारे सामने रखा है, यद्यपि वह रूप भारतीय नारी के श्रादर्श रूप को चमकाने के 
लिए विरोध (कन्ट्रास्ट) मात्र ही है। कामायती' की इड़ा' के चरित्र-चित्रण के 
माध्यम से, उन्होंने मानव की शुष्क या श्रद्धा-हीन तकें-बुद्धि को वेभवशालिनी एवं 
विपथगा नारी का रूप देकर, श्रन्त में वास्तविक नारीत्व॒ का स्वरूप उद्घाटित 


१. पल्‍लव; पूृ० ५३॥ २. ग्रास्पा। पृु० ८दर२।॥. ३. बही; पृ० छह । 
४. युगवाणी; पु० भ८। 


छाया[वाद-काल ४९१९ 


किया है। शुष्क तकं-वुद्धि की प्रतीक “इड़ा' अ्रपना भूल-सुधार करती हुई भावना, 
श्रद्धा, तथा सरसता की 'प्रतीक' कामायनी को समर्पण व आत्म-शोधन के स्वर में 
कहती है--- 
भगवति, समभी में, सचमुच कुछ भी न समझ थी मुझको, 
सब को ही भूला रही थी अभ्यास यही था मृझको।'* 
सिर चढी रही पाया न हृदय और “बिखरी अलके ज्यों तके जाल” कह 
कर कवि न शष्क और थ्रद्धा-विहीन बुद्धि का बड़ा ही मामिक मानवीकरण 
किया है । 
श्री सोहनलाल दिवेदी ने 'कुणाल” काव्य में तिप्यरक्षिता के चरित्र के द्वारा 
नारी के इसी दुः्शील का मामिक चित्र रखा है। कठोर-हृदया तिष्यरक्षिता अपने 
सौतेले पुत्र की श्राँखें निकलवाने को तैयार है। वह दूत को कह रही है-- 
है कुल कलंक, कुल अ्रि, कुणाल, खुल गई आज सब छिपी चाल । 
यह राजाज्ञा है राज्यदण्ड, परिपालन ही इसका. अखण्ड, 
पडयन्त्र किया इसने प्रतंड, हो मौयंशविश् जिससे विदंड, 
दोषी के दोनों दंग निकाल, निर्वासित कर दो राज्यपाल ।*९ 
तारी के शील-सौंदर्य के दोनों पहलुझों का परिचय देने के लिए इतना 
विवेचन पर्याप्त है । इस विवेचन का अ्रभिष्राय केवल इतना ही है कि दुःशील नहीं 
किन्तु शील का सौदर्य नारी-सौदर्य का मूल है। उसके महान्‌ आत्मिक गुणों में ही 
उसका ट्विव्य सौंदर्य निहित है, और यही सौदर्य संसार के श्रेष्ठ कवियों का अक्षय 
प्रेरणा-स्रोत रहा है । द 
(२) पुरुष-सॉंदर्य : साहित्य में मुख्यतः नारी-सौदर्य का ही विस्तृत चित्रण मिलता 
है, पर पुरुष सोदये भी सर्वथा उपेक्षणीय नहीं रहा। अनेक महाकबियों ने (वाल्मीकि, 
कालिदास, तुलसी, सूर श्रादि) पुरुष-सोदये का चित्रण पूर्ण मनोयोग के साथ किया 
है । कवियों ने पुरुषों के बाह्य व आ्ांतरिक--दोनों ही रूपों पर दृष्टि डाली है। 
छायावाद-काल के कुछ कवियों ने पुरुप-सोदयय को भी अपने चित्रण का विषय 
बताया, जिससे इन कवियों की सोदयें-भावना की व्यापकता का बोध हुआ । किन्तु, 
यह चित्रण इतना विस्तृत व विशद नहीं था कि उसका विवेचन रूप, अ्रनुभाव, 
सज्जा, व शील आदि शझीषकों के अ्रन्तगंत रखकर किया जाय । अ्रतः पुरुष सौंदये- 
वर्णन की कुछ विश्येपताएँ ऋलका देता भर पर्याप्त होगा । 
प्रसाद ने 'कामायनी' में मनु के शारीरिक सोदर्य का संक्षिप्त कितु स्पष्ट 
व प्रभावशाली चित्र श्रकित किया है । देखिए-.- 


१. 'कामायनी; आनंद सर्ग । २. कुणाल; पु० ५३ ॥ 


४१२ आधतिक हिन्दी-कविता मे प्रेम और सौंदर्य 


अ्रवयव की दुढ मांस-पेशियाँ, ऊर्जस्वित था वीये अपार, 
स्फोत शिराएँ, स्वस्थ रबत का होता था जिनमें संचार 
चिता कातर वदन हो रहा, पोरुष जिसमें ओोत प्रोत, 
उधर उपेक्षामय योवन का वहता भीतर मथुमय स्रोत ।* 


ध्यान देने की बात यह है कि यद्यपि कवि ने मनु का सौंदय-वर्णन किया है, 
पर बह श्रद्धा के सोदये-वर्णन के अनुपात में कितना सक्षिप्त है, और वह भी तब, जब 
कि मन काव्य के नायक 


समाज के निम्न स्तरों के व्यक्तियों का सोौदर्य भी कवियों ने, मान्‌दता के 
नाते, सहृदयतापुर्वेक देखा हैं और उसका चित्रण किया हैं। दो लड़के शीरप॑किनी 
कविता मे पंत ने थोड़े से पृष्ठ स्पश्ञों में पासी के बच्चों का स्वरूप श्रच्छा भलकाया है--- 


नंगे तन, गदबदे, साँवले, सहज छबीले, 
सिद्टी के मठ्मले पूतले, पर फुर्तीले, 
सुन्दर लगती नग्न देह, मोहती नयन मन, 
मानव के लाते उर में भरता अपनापन ।* 


पंत ने अपने विकास के प्रथम चरण में प्रकृति के प्रति ही गह॒न मोह दर्शाया 
था, कितु द्वितीय चरण में मानब-सोदर्य भी उनकी सौदये-भावता की परिधि में 
समाविप्ट हो गया। मानव-सौदय के दोनों रूपों--स्त्री-सोदर्य तथा पुरुष-सोदर्य--ने ही 
अब कवि को समान रूप से श्लाकपित किया | कवि की यह संतुलित सोदय-भावना 
उसकी व्यापक सोदर्य-दप्टि की परिचायिका है। कवि ने मानव-सौदर्य, के आदर्श झूप 
को, जीवन की मूल चेतता से सम्बद्ध करके कितनी गंभीरता और भावुकता से 
विहारा है, देखिए-- हु 
बावित क़ृश' नील शिराओं में मदिरा से मादक झरुधिर धार, 
आँखें हैं दो लावण्यलोक, स्वर में निसर्ग संगीत सार। 
पृथ उर उरोज ज्यों सर, सरोज, दृढ़ वाहु प्रलम्ब प्रेम बंधन, 
पीनोरु,स्कन्ध जीवन तर के, कर, पद, अश्रंगलि, नख शिख शोीभन ।* 


श्री गरुभवत सिंह की श्राँख प्राकृतिक सौंदर्य-चित्रण में जहाँ वस्तु-व्यापारों की 
सक्ष्मता तक जाती है, वहाँ पुरुष-सोंदर्य के चित्रण में उसकी बारीकियों पर भी । 
कवि नवीन रुचि के अनुसार ग्रामीण जीवन व उसके सौंदर्य के प्रति भी पूर्ण उत्साही 
है । ग्राम-युवक का यह सादा किन्तु भरापूरा यथार्थ चित्र पर्याप्त सुन्दर है--- 


किन पीना सनोलफकतकम»ा फैन» अमन घन न कभ 


१. कामायनी; चिता सर्गे । २. युगवाणी । 
३. युगांत; मानव माथक कविता । 


छायावाद-काल ४१३ 


विहँसा युवक, तेज था मुख पर, था मजब्रन गठीला । 
घुंबराले काले बालों पर वंबा श्रेंगौछा ढीला। 
लॉहें सी जंघा के ऊपर कसी हुई थी धोती, 
घनी शिखा करवट ले ले कर गर्दन पर थी सोती । 
तन पर कोई वस्त्र नहीं था, गर्दन में था गंडा , 
एक हाथ में काला कम्बल, एक हाथ में डंडा |) 
श्री सोहनलाल द्विवेदी ते अपने "कुणाल काव्य के कथानायक कुगाल का 
चित्र पर्याप्त मनोयोग के साथ श्रंकित किया है । सोदर्य के उपकरण तो सब पुराने 
ही है, किन्तु सब मिलाकर चित्र में एक चटक है। यथा--- 
निखर सा है उठा सुन्दर, देह में तारुण्य , 
इन्द्रधन की छवि चुराकर खेलता श्रारुण्य , 
विश्व के सौदये श्री माधुयें का सब सार , 
केखगत सा हो गया जैसे यहीं साभार , 
पारदर्शी से, मुकर से थे मनोरम अंग , 
अऋलकता अन्त: बहिः, जिनमें श्रलौकिक रंग , 
थी भुक्टि की भंगिमा कुछ बती धनुषाकार , 
छ रहा था छोर श्रुति के नयन का विस्तार , 
स्कंध पर था लहर लेता उत्तरीय अ्रमोल , 
श्रुतिपुटों में कवक कुण्डल रहे रह रह डोल ।* 
आभूषण, जेव्टा आदि : पुरुषों की भी खुंगारमूलक अनेक वेप्टाएँ होती है, 
पर कवियों द्वारा प्रायः उनका उस मनोयोग व उत्साह से वर्णन नहीं किया जाता, 
जेसा कामिनी की चेंष्टाशं का । इस सम्बन्ध में इतना ही उल्लेख पर्याप्त है कि 
उनकी परिस्भणादि की चेष्टाओं का ही कहीं-कही चित्रण मित्रता है; रोमांच, अश्रु 
व स्तम्भ आदि सात्विक भावों का भी प्रकाशन मिलता है। 
एक समय था कि जब सम्पन्त भारत में पुरुषों में भी अलंकार-धारण की 
प्रथा प्रचलित थी । कटक, मुद्विका, कुइल, गोप व हार आदि का धारण अब भी 
स्मृति-रूप में शेप है। श्रीकृष्ण व राम आदि के सोंदर्य-वर्णन में कवियों ने श्राभूषणों 
को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है । किन्तु अब उनका प्रयोग प्रायः नहीं के बराबर है । 
अलंकारों के साथ ही पुष्प भी गये । वीर या विलासी पुरुषों, राजाओं या कविया के 
प्राचीन चित्रों में वे लोग हाथ में फूल धारण किये दिखाये जाते हैं । 
शील-सौंदर्य : हाँ, पुरुषों का आनन्‍्तरिक सोंदर्य अ्रथवा शील ही उनका 
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१. बन श्री । २. कुणाल; पृ० १६ से १८ । 


४१४ आधुनिक हिन्दो-कविता से प्रेम श्लौर सोदर्य 


मुख्य गुण या झ्राकरषंण की वस्तु होती है। धर्य, वीरता, उदारता, गम्भीरता, सेवा, 
परोपकार, परदुःख कातरता, अहिसा, क्षमा, कप्ट्सहिप्णुता, त्याग आदि अ्रन्तः 
सौदय के ही श्रंग-भूत गृूण है । इस युग में देश के लिये जीवन का उत्सर्ग करने वाले 
नेताओं में पर्याप्त सौदर्य देखा गया । गाँधी जी ने जीवन-सोदये की व्याख्या की । 
उनका स्वयं का जीवन आन्‍न्तरिक सोदर्य का एक उत्कृष्ट उदाहरण था । अतः कवियों 
प्र उनके जीवन-दर्शन की भी गहरी छाप बैठी । गाँधी जी ने शारीरिक वीरता की 
अपेक्षा आत्मिक वीरता में ही अधिक सौदर्य देखा । जहाँ पहले तलवार चलाने में 
ही वीरता समभी जाती थी, वहाँ अरब आत्म-संयम, सत्याग्रह, प्रतिज्ञा-धारण श्रोर 
पालन, सविनय अ्रवजञा, अहिसा, अभय, धामिक सहिष्णुता व दूसरे के विचारों का 
सम्मान आदि गृणों में भी वीरता और सौदयें देखा जाने लगा। इस प्रकार सौदरय्य॑- 
भावना की परिधि विस्तृत हुईं | इन गृणों के केन्द्र गाँधी जी युग-कवियों के स्वयं ही 
गौरवशाली विषय बने तथा अनेक श्रद्धांजलियों के प्रेरक हुए। यूग-कवि द्वारा 
चित्रित, गाँधी जी के इस शांल-सौदर्य का एक चित्र देखिए--- 
तुम मांस हीन, तुम रक्त हीन, है श्रस्थि शेष, तुम अस्थि हीन, 
तुम शुद्ध बद्ध आत्मा केवल, है चिर पुराण, हे चिर नवीन। 
तुम पूर्ण इकाई जीवन की, जिसमें भ्रसार भव शून्य लीन, 
आधार अमर, होगी जिस पर, भावी की संस्कृति समासीन |" 
इसी प्रकार, पं० सोहनलाल टिवेदी ने अपने 'वासवदत्ता” नामक काब्य में 
भगवान्‌ बुद्ध की सेवा-परायणता का मसासिक चित्र अंकित किया है। प्रणयिन्री 
वासवदत्ता के रुग्ण व जीर्ण-शीर्ण होने पर गौतम उसके पास आते है और उसकी सेवा 
करते हैं । सेवा-भाव से उत्पन्न गौतम का श्रातरिक सॉंदर्य कितना प्रभावशाली है--- 
करुंणामय विलोक शोक युक्त रमणी को, कॉप उठे करुणा से 
पिघल उठे दु:ख से गौतम ने अपसे पृष्यपारि से 
फफोलों पर, छालों पर, घाव पर, पीप पर, 
दीतल जल छिड़का, निज हाथ से धोया उसे, 
जी सी उठी मृत हत वासवदत्ता त्रन्त, देखने लगी सतृष्ण गौतम की 
मूति को सेवा की स्फूति को ।* 
कुणाल में माता तिष्यरक्षिता के द्वारा आँखें निकलवाये जाने की आज्ञा 
को सप्रेम शिरोधाय करते हुए कुणाल का यह शील देखिए--- 
ले कुणाल ने पत्र ध्यान से उसको देखा, 
मुखमंडल पर खिची एक नव स्मित की रेखा । 


१. युगांत; बापु के प्रति, पृ० ४३ ॥। २. वासबदत्ता; पृ० ६। 
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बोले यह राजाज्ञा है, इसका पालन हो, 
इसी प्रकार, कलंक मौर्य , का, प्रक्षालन हो ।* 
इसी प्रकार, वासवदत्ता' काव्य में अ्पराधिनी माता के वध के समय कुणाल 
का यह मधुर मातृ-प्रेम तथा उदात्त क्षमा-भाव देखिए-- 
बढ़े जल्लाद ज्यों ही बढ़े कुणाल भी त्यों ही, 
पड़े पदमूल सम्राट के अधीर हो, वयनों मे नीर भर 
बोले, दुृढ स्वर से, पिता, रोक दो, रोक दो, 
जननी है मेरी, मेरे सम्मुख यह शअ्रसंभव है 
छिन्न करो मेरा शिर पहले, फिर जननी का । 
भिक्षा दो इतनी आज, भिक्षुक इस पुत्र को।* 
कवियों ने जहाँ पुरुषों के अ्रन्त:सौद्य या शील को दिखाया, वहाँ उनक 
दुःशील भी उन्होंने प्रकट किया । नारी सहज विश्वासमयी होती है, कितु पृरुप तो 
प्रकृति से ही उच्छंखल होता है । यह उसके चरित्र का शाइवत लक्षण है। प्रसाद 
ने कामायनी' में मनु के चरित्र-चित्रण के द्वारा पुर्ष की इस सांस्कारिक प्रकृति का 
सुन्दर विब्लेषण किया है । पृष्ष अपने ही स्वभाव से विवश्ञ व पीड़ित है। जीवन की 
सात्विक श्रद्धा का आऑँचल छोडकर वह तकंमयी इड़ा की उपासना में निरत 
रहता है, इसी लिए वह चिर अशांत तथा उत्तप्त हैँ। पुरुष का स्वाभाविक सौदर्य 
या शील जीवन की मंगल शक्तियों में श्रख्ंड विश्वास जाग्रत होने पर ही लौट सकता 
है । कामायनी' के मनु सस्‍्मृतिकार ऋषि मनु के रूप में चित्रित नहीं किए जाकर 
एक बवेर, अ्विश्वासी, भोगी, अधिकार-लोलुप, सन्देहशील तथा ईर्ष्यालु पृरुष के 
रूप में चित्रित किये गये हैं। मानव मात्र के प्रतिनिधि मन्‌ के चरित्र की ये फॉकियाँ 
देखिए । श्रद्धा पर वे किस प्रकार तामसिक एकाधिपत्य चाहने है-- 
यह जीवन का वरदान, मुझे दे दो रानी अपना दुलार | 
केवल मेरी ही चिता का तव चित्त बहुन कर रहे भार । 
यह जलन नहीं सह सकता में चाहिये मुझे मेरा ममत्व, 
इस पंच भूत की रचना में में रमण करू बन एक तत्त्व ।* 
श्रद्धा पर अधिकार जमाने में असफल मन्‌ अपने घर से भागकर सारस्वत 
प्रदेश की रानी इड़ा पर पूरा अधिकार जमाना चाहते है, पर वहाँ भी उनको यह 
अनुभव हुआ--- 
देश बसाया पर उजड़ा है सूना मानस देश यहाँ ।४ 


किशन दिए हालत “एएधएए। 


१. कुणाल; षपृ० ६१-६२ । २. वासबदत्ता; पृ० ६२ । 
9. फासायनी; ईएपा से । ४. कामायनी; स्वष्य सर्ग । 





४१६ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रम और सौंदर्य 


स्वार्थपूर्ण म्धिकार-भावना तथा हृदय की क्षुद्र संकोचवृर्ति की ये उद्ितियाँ 
कितनी सदर हैं। मनु इंड़ा को कहते हँ-- 
ग्राह प्रजापति होने का अधिकार यही क्या, 
अ्रभिलाषा मेरी श्रपूर्ण ही सदा रहे क्‍या ? 
में सबको वितरित करता ही सतत रहूँ क्‍या 
कुछ पाने का यह प्रयास है पाप सहूँ क्‍या! 
इडे, मुझे वह वस्तु चाहिए जो में चाहें, 
तुम पर हो श्रधिकार, प्रजापति न तो बृथा हूं। 
तुम कहती हो विश्व एक लय है, में उसमें, 
लोन हो चलूँ, कितु धरा है क्‍या सुख इस में ।* 
इस पर इडा जो उत्तर देती है, उसमें पुरुष की प्रक्रति का मूल बहुत सुंदर संक्रेत 
मिलता है। पुष्प का श्रवगुण है उसकी सीमातीत श्रत: अश्रनुचित उत्तेजना, जिससे 
वह अपना प्राप्य नहीं पाता--- 
श्राह न समभोगे क्या मेरी अच्छी बातें, 
तुम उत्तेजित होकर अपना प्राप्य न पाते ।* 
यह है मन के जीवन की विडस्बना श्रौर दरिद्रता । मनु का यह चरित्र 
सामान्यतः पृछ्ठषमात्र के चरित्र का प्रतिनिधि चरित्र कहा जा सकता है । पुछष के 
मानसिक जीवन का ढाँचा बहुत कुछ यही होता है | स्त्री और पुरुष दोनों के शील 
से ही जीवन में सोंदर्य-कला का दिव्य विकास संभव हो सकता है। प्रसाद ने 
कामायनी के पात्रों के शील-निरूपण द्वारा इसी ओर संकेत किया है और वह जीव- 
नोपयोगी सुखद संदेश दिया है, जिसके अनुरूप श्राचरण करने पर मानव-जीवन का 
समस्त सौदर्य मिखर उठता है । 
() प्राकृतिक सौंदर्य 
क. छायावबाद के प्राकृतिक सोंदर्थ का स्वरूप : प्रकृति की दृष्टि से छायावाद 
की कविता पर्याप्त सम्पन्न तथा पुष्ट हैं। यह ऊपर बताया ही जा चुका है कि 
छायावाद में प्रकृति का महत्व बहुत बढ चला । वह नवीन काव्य के प्रमुख विषय 
(प्रणय) के प्रकाशन के लिए और यूग की सोॉंद्योपियुक्‍त रहस्य-प्रवृत्ति तथा 
श्रलोकिक प्रियतम के निरूपण के लिए शक्तिशाली माध्यम बनी । बाबू गुलाबराय 
छायावाद-काल की बहुमुखी प्रवृत्ति का प्रकृति के साथ सामंजस्य निरूपित करते हुए 
लिखते हे--/छायावाद की (प्रध्यात्ममयी) श्रन्तर्मुखी प्रवृत्ति रहस्यवाद में और 
गहरी तथा मुखरित हो जाती है। प्रकृति में मानवी भावों का आरोप कर जड़चेतन 


१, कामायनी; संघर्षेतर्ग । २. वही ॥ 
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के एकीकरण की प्रवृत्ति छायावाद की एक विशेषता है और उसके मूर्त की अ्रमूत से, 
तुलना करने वाले अलकार विधान में, जंसे बिखरी अ्रलकें ज्यों तक॑ जाल, लहरों के 
लिए इच्छाश्रों का अ्रसमान, तथा मानवीकरण प्रधान लाक्षणिक प्रयोगों में परिलक्षित 
होती है । जब यह प्रवृत्ति कुछ श्रधिक वास्तविकता धारण कर अ्रनुभूतिमय निजी 
सम्बन्ध की ओर श्रग्नसर होती है तभी छायावाद रहस्य में परिणित हो जाता है ॥7" 


छायावाद की कविता में प्रकृति के केवल बाहरी रूपों का ही चित्रण नहीं 
हुआ, उसमें गंभीर रहस्थात्मकता की भी प्रतिष्ठा हुई ॥ आलम्बन-रूप में प्रकृति का 
अनुराग पूर्ण चित्रण इस युग की एक बहुत महत्त्वपूर्ण विशेषता है। आलम्बन रूप के 
दृश्य-चित्रणों में रूप, रग, ध्वनि, स्पश, तथा गंध आ्रादि की भी सुन्दर सवेदनाएँ कराई 
गई हैं। भाव-व्यजना व वस्तु-वर्णन दोनों में प्रकृति का ग्रहण अपेक्षित होता है। 
प्राकृतिक सोदर्य को देखकर कवि के हृदय में या तो भाव ब्यंजना की वेगबती प्रेरणा 
होती है, जिसमें कवि प्रस्तुत रूप-व्यापारों पर ही दृष्टि न रख कर उनकी समप्टिगत 
भावमूलक सारसत्ता को ही आत्मसात्‌ करता है, या वह दृश्य-चित्रण की ओ्रोर प्रव॒त्त 
होता है, जिसके लिए उसे प्रत्येक रूप-व्यापार का तलल्‍लीनतापूर्वक निरीक्षण करना 
पड़ता है । प्रथम का विवेचन ऊपर प्रक्ृति-प्रेम के श्रन्तगंत हो चुका है । प्राकृतिक 
सौदये का द्वितीय रूप दृश्य-चित्रण शीर्षक के श्रन्तर्गत आता है। वस्तुत्तः प्राकृतिक 
सौद्य-निरूपण के दोनों रूपों में प्रकृति के प्रति गंभीर प्रेम इष्ट होतो है । इसके 
ग्रभाव में दोनों रूप निष्प्राण से ही रह जाते है। प्रकृति के प्रति स्वतन्त्र प्रेम की 
व्यंजना छायावाद की सब से बड़ी विशेषताश्रों में से एक है । प्रक्षति-प्रेम का रूप 
प्रकृति के प्रति स्वतन्त्र अ्नुरागमूलक दृश्य-चित्रण में प्रकट हुआ है । छायावाद के 
कवियों में इस दृश्य-चित्रण की प्रवृत्ति प्रसाद, पंत, निराला, दिनकर, नरेंद्र दर्मा 
बच्चन, नेपाली, अंचल”, व गृरुभक्तर्सिह इत्यादि कवियों में सर्वाधिक लक्षित 
हुई है । 

दृश्य-चित्रण के लिए कवि की दृष्टि सबसे पहले चारों ओर के रूप-व्यापारों की 
ओर उठती है । छायावाद के कवियों की दृष्टि पृथ्वी, आकाश व समुद्र, सभी की ओर 
गई है। इनमें जितना भी दृश्य-प्रसार पड़ता है, उसकी श्रोर कवियों ने तल्‍लीन 
होकर देखा है । पर, अधिकाधिक वस्तुओं का दर्शन श्रथवा उनका परिगणन मात्र ही 
कवि के गंभीर प्रकृति-प्रेम का परिचायक नहीं हो सकता । उन्होंने कितनी निकटठ- 
दर्शिता से दृश्य को देखा है, इससे ही उनके प्रेम की गंभीरता की परख हो सकती 
है । फिर, कुछ कवि प्रकृति के केवल मधुर रूपों का ही दशन करते है। पर मधुर 
रूपों तक ही सीमित रहना पूर्ण सहृदयता का प्रमाण नहीं । मरुस्थल, निर्जन, बीहड़ 
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जंगल, भाड़-भंखाड़ों से यक्‍त पव॑त प्रदेश श्रादि में भी गहन सौंदर्य होता है। सच्चे 
प्रकृति-प्रेमी व सौदर्योपासक कवि वे ही कहे जा सकते है जो इनकी ओर भी स्वनेह- 
पूर्ण दृष्टि से देखें । प्रसाद' का यह प्रलय-काल के समुद्र का वर्णन कितना यथार्थ 
तथा रोमांचक हें--- 


देव कामिनी के तयनों से जहाँ नील नलिनों की सृष्टि, 

होती थी, अब वहाँ हो रही प्रलय कारिणी भीषण वृष्टि । 
दिगदाहों से धूम उठे, था जलधर उठे क्षितिज तट के ! 

सघन गगन में भीम प्रकंपन भंकभा के चलते झटके । 

उधर गरजतीं सिध्‌ लहरियाँ कुटिल काल के जालों सी; 
चली श्रा रहीं फेन उगलती फन फैलाये व्यालों सी । 

सबल तरंगाघातों से उस कुद्ध सिंधु के, विचलित सी 

व्यस्त महा कच्छप सी धरणी, ऊभ-चूभ थी विकलित सी । 
बढने लगा विलास वेग सा वह अ्रति भरव जल संघात; 
तरल तिमिर से प्रलय पवन का होता आलिगन प्रतिपात ।* 


प्रकृति का कसा भयावह चित्र है ! प्रौढ़, पुष्ट तथा प्रवाहमयी भाषा 
यातावरण की उत्तेजना और क्षोभ को ग्रभिव्यक्त करने में पूर्ण समर्थ हुई है। पंत ने 
भी इसी प्रकार पर्वत का आलम्बन-गत चित्र अंकित किया है--- 


मेखलाकार पर्वत अपार अपने सहस्न दुग-सुमन फाड़, 

अ्रवलोक रहा है बार बार तीचे जल में निज महाकार; 

जिसके चरणों में पला ताल दर्पण-सा फैला है विशाल ! 
गिरि का गौरव गाकर भर्‌ भार मद से नस नस उत्तेजित कर 
मोती की लड़ियों से सुन्दर भरते है झाग भरे निर्भर । 

गिरिवर के उर से उठ-उठ कर उच्चाकांक्षाओ्रों-से तरुवर 

हैं फाँक रहे नीरव नभ पर, अ्रनिमेष, अटल, कुछ चिन्तापर ! 
उड़ गया, अभ्रचानक, लो, भूधर फड़का अ्रपार पारद के पर ! 
रब-शेष रह गए हैं निर्भर ! है टूट पड़ा भू पर शअ्म्बर ! 
धेंस गए धरा में सभय शाल ! उठ रहा धुश्राँ, जल गया ताल [ * 


प्रकृति-सोंदर्य का यह चित्र अनेक दृष्टियों से महत्त्वपर्ण है। आरम्भिक 
पंक्तियों में पर्वत की विशालता का बोध आ-कार-बहुल वर्णो, सोष्म वर्णो, र-कार की 
आवृत्ति, तथा प्रथम पंक्ित के भ्रन्त में 'ट' वर्ग के 'ड़ वर्ण के प्रयोग श्रादि के कारण 
बहुत ही कौशल के साथ हुआ है। तीसरी पंक्ति में चार बार कोमल 'ल' वर्ण की आवृत्ति 
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सरोवर के जल-विस्तार की भावना बहुत सफलतापूर्वक वंधाती है। 'उच्चाकांक्षाश्रों से 
तरुवर' में उपमान 'उच्चाकाक्षा', वृक्षों की विशालता तथा सघनता कितनी खूबी के 
साथ व्यंजित करता है । प्रकृति का एक भरा-प्रा दृश्य श्रॉखों के सामने उपस्थित 
होता है, यह तो स्पष्ट ही है। इस सब चित्रण के मूल में निःसन्देह कवि का सूक्ष्म 
मनोयोगपूर्ण निरीक्षण तथा प्रकृति में गहराई से डूबने-रमने की क्षमता ही है । 


पं० उदयशंकर भट्ट ने हिमालय का एक संक्षिप्त चित्र श्रकित किया है, जो 
'प्रम रमणीय है । देखिए--- 
उन्नत शिर तरु खड़े तपस्वी-से दिखते थे, 
प्रतिपल निर्मेल हिम रज से सुस्तात वात से, 
तप: पत्र वे एक पाद अज्ञात कामना, 
घान्त भश्रह से हीन पीन वक्षस्थल उन्नत, 
और कहीं मृग भुण्ड विचरते घूम रहे थे--- 
स्वेच्छा से, आकार निरतिशय अपनी गति से, 
चमरी मृग भी कभी उधर भ्राकर रुक जाते, 
पी कर जल पीयूष बैठते औ तन्मय हो--- 
रोमन्थन में प्राणों का उत्सव वे पाकर, 
मुक्त विवशता से आनन्दित आते जाते।! 


उक्त वर्णन केवल विशुद्ध चित्रण नहीं है । इनमें भावों की भी व्यंजना है । 
अतः ऐसे चित्रण मिश्र चित्रण कहे जा सकते हैं। प्रसाद! का हिमालय-वर्णन 
(कामायनी ) भी इस समय सहज ही ध्यान में श्रा जाता है । 
आ्राकाश के सौदर्य को भी कवियों ने सूक्ष्मता से देखा है | उदाहरण के लिए 
बादलों का कोमल व कठोर दोनों प्रकार का सौदय प्रस्तुत किया जा सकता है--- 
फिर परियों के बच्चों से हम सुभग सीप के पख पसार, 
समृद पैरते शुशि-ज्योत्स्ता में, पकड़ इन्दु के कर सुकुमार । 
दमयन्ती-सी कुमृद-कला के रजत-करों में फिर अभिराम 
स्वर्ण-हंस-से हम मृदु-ध्वनि कर, कहते प्रिय-सन्देश ललाम ।* 
यह बादल के कोमल रूप का चित्र है। श्रब दो एक चित्र उसके कठोर रूप 
के भी देखिए-.- 
कभी अचानक, भूतों का-सा प्रकटा विकट महा-श्राकार , 
कड़क, कड़क, जब हँसते हम सब, थर्रसा उठता है संसार ; 


/जर+कनकककीक कि. जे “रिकीजओ निमनक्‍ीनन%+न+नलननार,.धहप .# #-े 940७ [3&: 2५७८ अमान, 





,>3४७-333:38५3७(2+#*-. ३0५ +क०क९%०, 


१, विजयपथ; सर्ग ३। २, पंत; पल्‍लव; पृ० ६२ ३ 





४२० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदये 


दृहरा विद्युद्वाम चढा द्वुत, इन्द्र-घनुप की कर उठंकार ; 
विकट-पटह-से निर्षोषित हो, बरसा विशिखों-सा श्रासार ; 
चूर्ण चूर्ण कर वज्ञायुध से भूधर को, अश्रति भीमाकार ; 
मदोन्‍्मत्त वासना-सेना से करते हम नित वायु-विहार ।* 
बादलों की व्यस्त गति-विधि, उमड़-घुमड़ ओर आकार-प्रकार को कवि ने 
ग्रत्यन्त कौद्लपूर्ण शब्द-विन्यास द्वारा मूत्तिमान कर दिया है। प्रकृति-प्रेम-मूलक. 
निरीक्षण की सुक्ष्मता तथा व्यापकता अवश्य ही प्रशंसनीय है । 
निराला-रचित उद्याम घनों का यह एक ओजस्वी चित्र देखिए--- 


ऋर भर भर निर्भर गिरि सर में, घर मरु तरु मर्मर, सागर में , 

सरित्‌, तड़ित्‌ गति चकित पवन में, मन में, विजन गहन कानन में , 

ग्रानन आनन में रव घोर कठोर, राग अमर, अम्बर में भर निज रोर , 

धेंसता दलदल, हँसता है नद खल खल, बहता, कहता कुलकुल कलकल कलकल , 

देख देख नाचता हृदय बहने को महा विकल बेकल ।९ 

“२, न, ले आ॥रादि वर्णो के अतिशय प्रयोग द्वारा बादल-बिजली, जल आ्रादि 

की कसी हड़बड़ी संवेदित हुई है ! “निर्भर, 'ममेर्‌, 'सरित्‌', “तड़ित्‌” में हलन्त “र” 
कार तथा 'त' कार ने चित्र में जान डाल दी है। छब्दों की तथा वर्णो की शक्ति, 
प्रभाव, संगीत तथा चमक-दमक की कितनी भावुकतापुर्ण पहचान इस सब में निहित 


है ! 

मरु-भूमि का सौंदर्य भी अद्वितीय होता है। विधाता ने अ्रपत्ती कोमल 
अंगलियों में पकड़ी तूलिका की ,मसृण नोक से जो महीन सौदर्य-शिल्प वहाँ की 
काजल-सी महीन बादामी बाल के टीबों पर अंकित किया है, वह कोई सच्चा कवि 
हृदय ही सराह सकता है । वहाँ के जाँठ के केटीले पेड़ों, संध्याकालीन सूर्य की सिंद्री 
आ्राभा में जाती हुई लम्बी-लम्बी छायाश्रों वाली ऊंटों की कतारों, जेठ की लू तथा 
शबेती चाँदनी रातों और भाड़ियों पर चमकती प्रभातकालीन हिमकिरीटित पत्तियों 
का सौंदय प्रभु के सौंदर्य-भण्डार की भ्रममोल भलकियाँ हैं । हर्ष की बात है कि श्री 
पतराम शर्मा गौड़ विशद ने 'रेगिस्तान', श्री चद्धसिह ने बादली”' व 'ल' (राज- 
स्थानी ) तथा श्री परमेश्वर 'ह्विरेफ ने 'मरु के टीले' व 'धूल के फूल आदि काव्यों 
की रचना करके इस क्षेत्र में अपनी विस्तुत-सौदर्य-भावना का अच्छा परिचय दिया है। 

कवियों की दृष्टि मैदानों के सौदर्य की ओर सब से अधिक गई है। पेड़- 
पौधे, बता-पत्र, फल-फूल, खेत-कुंज, नदी-नाले, पशु-पक्षी झ्रादि का जो वर्णन हुआ्ना' 
है, उ गे देखकर यह निस्संकोच कहा जा सकता है कि आधुनिक हिन्दी कवि 
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प्राचीन सीमाग्रों को तोड़ कर स्वच्छन्दतापूर्वक श्रागे बढे हे और उन्होंने श्रपने दृष्टि- 
विस्तार का प्रशंसनीय परिचय दिया है। झ्राधुतिक काल में प्राय: मुक्तक रचनाएँ 
ही श्रधिक हुई है । अश्रतः इनमें प्रबन्ध काव्यों के उपयुक्त विस्तृत वर्णन का बहुत 
कम अवसर प्राप्त हो सका है। हम पत जैसे कवियों को छोड़ कर यदि अ्रलग- 
अलग कबियों को देखें तो उक्त संदर्भ में प्रकृति-चित्रण में बहुत विशदता तथा 
गहराई कदाचित न मिले । किन्तु, यदि बीसवीं शताव्दी के हिन्दी-कवियों के प्रकृति- 
प्रेम तथा प्रकृति-चित्रण पर सामूहिक दृष्टि से विचार करें तो इस में कोई सशय 
नही कि इस में उन्होंने अपनी गम्भीर ग्रनु भूति तथा आत्म-विस्तार का सुन्दर परिचय 
दिया है । इसलिए श्री शिवदानसिह के इस कथन का कि 'पन्‍्त जी या दो-एक श्रौर 
कवियों में ही प्रकृति-निरीक्षण की प्रवृत्ति दिखाई पड़ी है। इस प्रकार प्रकृति के जो 
अंग सामाजिक जीवन के उपयोगी भाग थे वे भ्रब तक की हिन्दी-कविता में श्र॒लंकार 
बन कर या उसके भावों के उद्दीपन मात्र बन कर आये । उनका स्वतन्त्र श्रस्तित्व, 
जिनके कारण वे हमारे सहचर या सहयोगी है, कविता में लेशमात्र को ही स्वीकार 
किया गया ।'* पर्याप्त समर्थन करते हुए भी हम कहना चाहेंगे कि प्रकृति-निराक्षण 
की ओर हिन्दी-कवियों की रुचि, उसके इतिहास को देखते हुए, पर्याप्त सन्‍्तोषजनक 
कही जा सकती है । 

नवीन कवियों ने पेड़-पौधों की सूची काफी बड़ी कर दी है। पंत जी की 
दृष्टि चीड़, साल, बाँस, नीम, चिलबिल, सफेदा, नीवू, आड़, , वाड़िम, कटहल, फरबेरी, 
आँवला श्रौर सूखे हुए ढूँठे तरुझ्नों पर भी गई है। नरेन्द्र शर्मा को पलाश व अमलतास 
भाये हैं। 'दिनकर' बाँसों की हरियाली पर रीफे हैं भर “बच्चन' गुलमुहर के सौदर्य 
पर । 'प्रसाद' को देवदारु प्रिय है । 'निराला' की दृष्टि खिरनी के पेड़ पर भी गईं 
है । श्रीगहभवत सिंह “भक्त' ने भी साधारण व रूखे प्राकृतिक सौंदर्य को बहुत 
सहृदयता से देखा है। “नेपाली' को देहरादून के बेर प्रिय हैं। श्री विशर्दा जी 
राजस्थान के टींटड़-भूडिया नामक भाड़ों पर लट्टू है। लता-बेल व छोटे-बड़े पौधे भी 
इस विस्तार की सीमा में समाविष्ट हैं। 'प्रसाद!' जी को माधवी व लवंगलताएँ 
श्राकषित करती है । 'दिनकर' को वन-तुलसी का ध्यान मधुर लगता है, क्योंकि 
हलकी पुरवंया उसकी गन्ध लिए आती है। विश जी रेगिस्तान के तरबूजों व 
मतीरों की बेलों को कैसे भूला सकते हैं ? 

फूलों की सीमा का भी विस्तार हुआ है | सरसों, कुई, कमेर, लोध, पाठल, 
अलसी, व तीसी के फूल पंत जी को प्रिय हैं । प्रसाद! शिरीष, कदम्ब तथा दोफाली 
के प्रति आ्राकृष्ट हैं । बच्चन” को गुलह॒जारा तथा पं० उदयशंकर भट्ट को कल्हार 


१. श्री शिवदान सिंह चौहान : 'प्रगतिवाद! (१६४६); हिन्द्ी-कविता में पेड़- 
पौधे, फूल, पशु-पक्षी नामक लेख । 
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प्रिय है । पंत जी ने अंग्रेजी फूलों के प्रति भी श्राकर्पण बताया है। स्वीटपी, कलिफौ- 
रनिया, पॉपी तथा अन्य फूलों ने उनका ध्यान श्रोकृष्ठ किया हैं। ग्राम्या' की 
सोदर्य-कला' नामक कविता में पच्चीसों अंग्रेजी फूलों के नाम गिनाए गए है । 
नगरों की सीमाओ्रों को छोड़कर कवियों के चरण ग्रामों की श्रोर भी उठे हैं ॥ 
“दिनकर' ने सब्ध्या का क्‍या ही सुन्दर चित्र अंकित किया है-- 
स्वर्णाचला अहा खेत्तों पर उतरी संध्या इयाम परी । 
रोमंथन करती गायें आरा रहीं रोदती घास हरी ॥ (रेणुका ) 
कवि नेपाली का संध्या का यह शांत-करुण व संगीत-मुखर चित्र सब कुछ 
भूला कर नगर से दूर कहीं विजन में जा संध्या की मीठी शांति पीने को गुदगृदाता 
कल 
यह टेढी मेढ़ी पगडंडी बहुत पूरानी, बड़ी सिकुड़ कर, 
खाई से हट, कांटों से बच, पहुँची हरे भरे खेतों पर, 
हुई शाम जा' रहे लौट घर दिन भर चर कर घर को डंगर, 
घंटनाद कंठों का टुनटुन टिनेटिन टनंटन परम मनोहर। . (उमंग) 


अप्सरा' की सूक्ष्म सौद्यमयी आदर्श-अलौकिक सृष्टि करने वाले पंत भी 
खेतों की हरी-भरी ताजी शाक-सब्जियों का वर्णन बड़े हुलास से करते हैं । गेहेँ की 
बाली, आलू, गोभी, बैगन, मूली, पालक, धनिया, लौकी, सेम, टमाटर, मिर्च, 
अरहर आदि को देखकर वे लहलहा उठे है| वस्तुत: इस प्रकार के यथार्थ सौदर्य 
को देखने की प्रवत्ति प्रगतिवाद की प्रवृत्तियों में से एक है । 


पशु-पक्षी भी हमारे जीवन के श्रभिन्न श्रद्ध हैं। उनसे हमारा आदिम 
रागात्मक सम्बन्ध है । नेपाली की दृष्टि पेड़ के तनों पर कीड़ा करती गिलहरियों 
की ओर तथा 'दिनकर' की दृष्टि हरी घास को खुरों से रॉंदती आती गायों की 
श्रोर गई है | पंत जी ने तूल सी मार्जार बाला को देखकर, तथा बादलो की उपमा 
मेमनों के बाल से देकर अपना पश्ुु-प्रेम सूचित किया है। प० उदयशंकर भट्ट चमरी 
मृग के प्रति आकर्षित हैं । पक्षियों में पपीहा, मोर, कोयल, तोता, मैना, कुररी, 
क्रौच, खंजन, सारस, चकोर आदि के अतिरिक्त कबूतर, फुलसुही, बगुला, सुर्खाब, 
मगरोठी, सामुद्रिक, धोबिन, अबाबील, टिट॒हरी, बया, पीलो, श्रादि श्रनेक पक्षियों 
तक भी कवियों के हृदय की रागात्मकता का विस्तार हुआ है। पंत जी ने चींटी 
की गति-विधि को भी ध्यान से देखा है । 

यह है प्रकृति का व्यापक दृश्य-प्रसार, जिस पर कवियों की दृष्टि गई है । 
कितु, इस विस्तार मात्र से ही हम उतना प्रभावित नहीं ही सकते । प्रकृति के वस्तु- 
व्यापारों के चित्रण में जो सुक्ष्मदशिता तथा तुलिका-कौशल दिखाई पड़ता है, उसी 
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में हम कवि की मौलिकता को शआ्ॉँक सकते है । यह सुक्ष्मदशिता या तुलिका-कौशल 
निम्नलिखित रूपों में दिखाई पड़ता है:--- 

१. गति-विधि : प्रकृति के पदार्थों को कवि ने मनोयोगपूर्वक देखा है, इसका 
परिचय हमें इस बात से मिलता है कि उसने उन पदार्थों की गति-विधि को भी 
आँख गड़ा कर देखा है या नहीं। निम्नलिखित उदाहरणों में कवियों का गति-विधि- 
निरीक्षण भलकता है-- 

(क) धारा बह जाती, बिम्ब अटल । (कामायनी : दर्शन सर्ग ) 

(ख) डांडों के चल करतल पसार, भर भर मुक्ताफल फेन-सफार, 

बिखराती जल में तार-हार । 
चादी के साँपोंनी रमलमल, नाचती रश्मियाँ जल में चल, 
रेखाग्रों सी खिचः तरल सरल । 
लहरों की लतिकाश्रों में खिल, सो सौ शशि, सौं सौ उड़ भिलमिल 
फले फले जल में फेनिल। (पत : नौका बिहार) 
(ग) भूम झूम मदु गरज गरज कर घन घोर 
राग श्रमर ! श्रम्बर में भर निज रोर। (निराला : बादल राग) 
(घ) भूम झूम, भुक कुक कर, भीम नीम तरु निर्भर, 
सिहर सिहर थर थर्‌ यर, करता सर्‌ सर, चर्‌ मर्‌ । 
(पंत : यूुगवाणी ) 

२. वर्ण-भावना : रंगों के निरीक्षण व काव्य मे उनकी योजना से भी कवि 
की सूक्ष्मद्शिता सूचित होती है । निम्नलिखित उदाहरणों के द्वारा कवियों की वर्ण- 
भावना का परिचय मिलता है--- 


मसृण गांधार देश के नील रोम वाले मेषों का चर्म, 

ढक रहे थे उत्तका वपु कांत बन रहा था बह कोमल वर्म । 
नील परिधान बीच सुकुमार खुल रहा मृदुल अधखुला अंग, 
खिला हो ज्यों बिजली का फल मेघ-बन बीच गलाबी रंग । 
ग्राह ! वह मुख ! पश्चिम के व्योम बीच जब घिरते हों घनश्याम; 
अ्ररुण रवि-मंडल उनको भेद दिखाई देता हो छवि-धाम | 
या कि, नव इन्द्र-तील लघु झछुंग फोड़ कर धधक रही हो कांत, 
एक लघ्‌ू ज्वालामुखी अचेत माधवी रजनी में प्रश्नांत । 
और उस मुख पर वह मसक्यान !, रक्त किशलय पर ले विश्राम, 
अरुण की एक किरण अम्लान अधिक अलसाई हो अभिराम ! 
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उपा की पहिली लेखा कांत, माधुरी से भीगी भर मोद, 
मद भरी जैसे उठे सलज्ज भोर की तारक-यश्युति की गोद ! 
(कामायनी ; “श्रद्धासर्ग ) 
विद्रम औ, मरकत की छाया, सोने-चांदी का सूर्यातप; 
हिम-परिमल की रेशमी वायू, शत-रत्न-छाय, खग-चित्रित तन !. 
(पंत : यूगांत; पृ० €) 
रुपहले, सुनहले आमज्र-बौर, नीले, पीले थञ्रो ताञ् भौर, 
(पत : गुजन; पूृ० २) 
रेखाड्ित स्थलों के द्वारा छायावादी कवियों की विकसित तथा सूक्ष्म वर्ण 
भावना का परिचय मिल सकता है। 

३, नाद-व्यंजना : चित्र की पूर्णता व सजीवता के लिए ग्रहीत स्थली के 
प्रंतगंत सुनाई पड़ने वाली ध्वनियों का भ्रनुकरण भी कविजन करते हैं । इसके लिए वे 
ऐसे शब्दों का चयन करते हैं, जिनके उच्चारण के साथ ही उन ध्वनियों की संवेदना 
उत्पन्त हो जाय | उदाहरणार्थ--- 

(क) बाँसों का भुरमृट---संध्या का भुटपुट-- 

हैं चहक रहीं चिड़ियाँ---टी-वी-टी---टुट-ट्टू ! (पंत : युगांत ) 





इसमें ८८ वर्ण की आवृत्ति द्वारा चिड़ियों के स्वर की सुंदर संवेदना उत्पन्न 
की गई है । 
(ख) दिगदाहों से धूम उठे, या जलधर उठे क्षितिज तट के ! 
सघन गगन में भीम प्रकंपत भा के चलते भाटके । 
(प्रसाद : कामायनी ) 
इस उदाहरण में 'ट' वर्ग, त' वर्ग, सोष्म वर्ण तथा संयुक्‍त वर्णो के प्रयोग 
से मेघों की उमड़-घुमड़ तथा भंभा के प्रचंड आाधघातों की बड़ी ही सटीक व्यंजना 
हुई है। 
(ग) मृदु मन्द मन्द, सन्‍्थर मन्थर, लघु तरणि, हंसिनी-सी सुंदर 
तिर रही, खोल पालों के पर । (पंत : गुंजन) 
इस उदाहरण में “न, 'णा तथा स' श्रादि अनुनासिक, कोमल तथा 
संगीतात्मक वर्णो के प्रयोग से स्तिग्ध जल-प्रसार पर नौका के मुदु-मन्थर गति से 
चलने की सुंदर व्यंजना हुई है । 
४. गंध-संवेदना : इसी प्रकार कविता में गंध की संवेदना भी उत्पन्न 
की जाती है । इससे कवि की समस्त परिस्थिति के प्रति जागरूकता का परिचय 
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मिलता है। उदाहरणार्थ--- 
(क) उड़ती भीनी तैलाक्त गंध । 
(सुमित्रानंदन पंत : आधुनिक कवि, सम्मेलनसंग्रह ) 
(ख) जब शिरीप के सुमन-गंध की मानभरी मध-ऋतु रातें । 
(कामायनी; स्वप्त सगे) 
५. स्पशे : स्पर्श की अनुभूति की संवेदना भी कविता में कराई जाती 
है । यथा - 
(क) धीर समीर परस से पुलकित विकल हो चला श्रांत शरीर । 
(कामायनी;। आशा सर्ग) 
(ख) है स्पर्श मलय के भिलमिल सा संज्ञा को और सुलाता है। 
(वही; काम सगे ) 
संक्षेप में, छायावादी कवियों के प्राकृतिक सौदय्य-चित्रण की ये ही कुछ मोटी- 
मोटी विश्येपताए हैं । 


(77) वस्तुगत सौदये : मानवीय व प्राकृतिक रूपों, पदार्थों तथा व्यापारों के 
अतिरिक्त मानव-क्ृत पदार्थों का भी श्रपना कुछ निजी सौंदर्य होता है | यों तो पेड़ के 
दुंठों, सुखी पत्तियों तथा कुम्हलाई कलियों श्रादि कठोर-कुरूप वस्तुझ्रों को भी, संबंध- 
भावना के कारण, प्रत्येक सहृदय व्यक्ति सुन्दर ठहरा सकता है, और सुन्दर 
से सुन्दर रूप को भी कुरूप, किन्तु यह विशेषतः विपयि-प्रधान (5प0]८८४ए७) दृष्टि 
से ही होता है। विषय-प्रधान (09०८7ए७) दृष्टि से भी कुछ पदार्थ अ्रपने निजी 
गुणों के कारण सुन्दर कहे जा सकते है; जैसे, मेज, बतेंतन, मकान, कलम, पंखा, घड़ी, 
छाता ञ्रादि । पर जब ये सुन्दर से सुन्दरतर या सुन्दरतम की ओर ढलने लगते हैं 
तो फिर वे स्वयं ही कला की कृतियाँ हो जाते हैं । 


यद्यपि स्वयमेव सुन्दर पदार्थों का अपना एक स्वतन्त्र वर्ग अवश्य है, पर काव्य 
में कविजन प्रायः सोदर्य की इस भूमिका पर अधिक नहीं ठहरते । झ्राकषेण की दृष्टि 
से सौंदर्य तीन प्रकार का होता है :---( १) वह सोंदर्य जो देखते ही खींच ले तथा हमें 
ग्रवाक कर दे, (२) दिन-रात की वस्तुश्नों में दिखाई देने वाला वह सौंदर्य जियके 
बारे में प्रायः कोई खास चर्चा नहीं हुआ करती, तथा (३) मध्यवर्ती । प्राय: मध्यवर्ती 
सोंदयपूर्ण पदार्थ ही काव्य के प्रेरक होते हैं। अ्रभिप्राय यह कि कवि साधारण पदार्थों 
को, भावोत्कर्ष या कल्पना के आवेंश में तथा संबंध-मावना के कारण, या तो पूर्ण 
अलौकिकत्व प्रदान कर देते है, या फिर उनकी मौन-मधुर अनुभूति में ही लीन रहते 
हैं । वस्तु-गत सौंदर्य के क्षेत्र में प्राय: उन्ही वस्तुओं का सबसे अधिक महत्त्व होता 
है, जो अपने प्रेमपात्र से सबसे अ्रधिक सम्बन्धित हों | सौंदर्य की प्रतिप्ठा ऐसी' ही 


४२६ आधृनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्रौर सौदये 


वस्तुओ्रों में स्‍्वभावसिद्ध रूप से हो जाती है । मानव-कृत पदार्थ विषयगत दृष्टि से, 
अपना महत्त्व नहीं रखते, क्योंकि प्रणय-भावना की पृष्ठभूमि में ही उनका चरम सौदर्य 
खिलता है ॥* 


छायावाद में मानव-कृत या भौतिक पदार्थ भी प्रायः अलौकिक सौदये को 

धारण करने वाले बन गये है । उनमें वस्तुगत सौंदर्य तो नाम मात्र को रहता है । 
वस्तुगत सौदर्य भी, कल्पना के कारण, सूक्ष्म की ओर ही उठा दिया गया है । उदाहरण 
के लिए पंत जी की स्याही की बंद' ज॑सी क्षुद्र वस्तु पर भी कल्पना का यह कई तहों 
वाला आवरण देखिए-.- 

अर्ध-निद्रित सा, विस्मृत-सा, ने जागृत-सा न विमूछित-सा, 

श्रधें-जीवित सा, औ' मृत-सा, न हषित-सा, न विमधित-सा, 

योग का-सा यह नीरव-तार ब्रह्म-माया का-सा संसार, 

सिन्धु-सा घट में, -यह उपहार कल्पना ने क्‍या विया अपार, 
अथवा, 'प्रेमपथिक” का मानव-कृत कुटिया के सौदयें का यह वर्णन लीजिए-.- 

सुन्दर कुटिया वह कीसी है रम्यतटी में सरिता के, 

शांत तपसवी-सी बल्‍लरियों के भूरमुट से घिरी हुई । 

फैल रहे थे कोमल वीरुध हरे-हरे तृण चारों ओर, 

ज॑से किसी दुर्ग की खाई में इ्यामल जल भरा हुश्रा । 

स्वच्छ मार्ग था रुका जहाँ था हरी मालती का तोरण, 

घिरी वहाँ थी नई चमेली की टट्टी प्राकार बनी। 

कानन के पत्तों, कोमल तिनकों की उस पर छाया थी, 

मृगछाला, कौशेय, कमण्डल वल्कल से ही सजा रही । 

शांत निवास बनी थी कुटिया और रहा जिरुके आगे, 

नवल मालतीकुंज बना दालान, अनोखे सजधज का ॥१ 


ऊपर के दोनों उदाहरण हमारे झ्ाशय को स्पष्ट कर सकेंगे । यह भी जान 
पड़ेगा कि स्याही की बूंद! की अपेक्षा कुटिया का सौदय्य भ्रधिक स्पष्ट व बस्तुपरक है । 
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छायावाद में लौकिक या भौतिक पदार्थों के प्रति आकर्षण न रहा हो, ऐसी बात 
भी नहीं । वास्तव में छायावाद में मानव-क्ृत पदार्थों के सोंदय के प्रति भी रुकान रहा 
है, पर वे पदार्थ या तो स्वयं ही भव्य कलाकइृतियाँ है (पंत के युगान्त में ताज! 
नामक कविता) या वे जान-बूककर साधारण से रहस्यपूर्ण, भव्य व श्रलौकिक बना 
दिए गये है। मानव-कृृत साधारण पदार्थों का इतिवत्तात्मक औौर रूखा वर्णन प्रायः 
देखने को नही मिलता । यही छायावाद के वस्तु-गत सौदर्य की विशेषता कही जा 
सकती है । वस्तुत: पदार्थों का विषय-गत सौंदर्य आगे चल कर 'प्रगतिवाद' में ही अधिक 
देखा गया । इसका विशेष विवेचन आगे यथास्थान किया जायेगा । 


(49) कला-गत सौंदये : प्रकृति-जगत्‌ व मानव-जगत्‌ का समस्त सौदये काव्य में 
आरा कर कल्पना के श्रावरण से पूर्ण रमणीयता प्राप्त कर कला-गत सौदर्य हो जाता है। 
प्रकृति (मानव प्रकृति व जड़ प्रकृति) का सौदर्य कवि की प्रतिभा या कल्पना के स्वर्ण-स्पर्र 
से एक विशिष्ट श्री और गरिमा घारण कर लेता है । बाह्य जगत्‌ का सौंदर्य काव्य में 
आकर जिस पद्धवि-विद्येष से अआनन्ददायक या रमणीय बन जाता है, उसे कलागत सौंदर्य 
या काव्य-शैली का सौदये कहते हैं । जिस प्रकार मानव या प्रकृति के दर्शन से चाक्ष्‌ष 
आनन्द प्राप्त होता है, उसी प्रकार काव्य-शैली का सौदर्य भी हमें एक विशिष्ट आनन्द 
प्रदान करता है | इस सौंदर्य को हम चरित्र-गगत शील या चाक्षुष रूप-सौदर्य न कहकर 
कला-गत सौंदय कहते हैं । गम्भीर मानसिक सौदय होने के नाते कला-गत सौंदर्य भ्रथवा 
शैली-सौंदर्य भी हमारे प्रकृत विषय से सम्बद्ध ही है। काव्य में उसका बहुत महत्त्व 
है । छायावाद की काव्य-शैली वास्तव में एक स्वतन्त्र विषय ही है, अतः विस्तार में 
इस सौंदर्य का विश्लेषण न करके हम अपने विषय की पूर्णता के लिए, उसकी कतिपय 
विशेषताओं की शोर संकेत-मात्र करके ही सन्तुप्ट होंगे । 


प्रत्येक यूग व प्रत्येक कवि की काव्य-शली अ्रपनी-अपती निजी विशेषता लिए 
रहती है। श्रतः प्रत्येक कवि की शैली की विशेषताओं का अलग-श्रलग विवेचन न 
करके छायावाद की काव्य शैली की कुछ मोटी-मोटी सामान्य विशेषपताएँ ही बताई 
जा सकेंगी । 


भाव और भाषा का घनिष्टतम सम्बन्ध है । यों तो व्यावहारिक जीवन में 
हम अपने भावों और विचारों को भाषा में ही प्रकाशित करते है, किन्तु उसमें प्रायः 
' शब्द की अ्भिधा शक्ति का ही प्राधान्य रहता है। किन्तु, कवि अपनी प्रत्येक बात 
को गम्भीर प्रभावशीलता के लिए चित्रोपम ढंग से ही भ्रभिव्यक्त करना चाहता है। 
इसके लिए उसे शब्द की अभिधा हाक्ति को छोड़ कर लक्षणा-शक्ति की शरण लेनी 
पड़ती है । मामिक से मार्मिक काव्य अभिधा में भी हो सकता है, किन्तु अ्रभिधा का 
सीधा ढंग प्राय: सामान्य लोगों के ही लिए ठीक समझा जाता है, विदण्धों का. 


रद आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


अनगजन लक्षणा तथा व्यंजना के द्वारा ही भली भाँति होता है ।* लक्षणा का क्रीड़ा- 
क्षेत्र बडा विशाल है। उसमें मुख्याथ का बाघ, मुख्यार्थ का लक्ष्यार्थ के साथ सम्बन्ध, 
तथा प्रयोजन और रूढि श्रादि में से कोई एक या दोनों, ये तीन कारण होते हैं । 
अभिधा के सीथेपन से भिन्न लक्षणा की इस चातुरी से जो वलक्षण्य या विशिष्ठता 
उत्पन्न होती है, वही सहृदयों को आनन्दित करती है। छायावादी काव्य में इस 
लक्षणा का बड़ा ही व्यापक महत्त्व है। इसका क्षेत्र कितना विस्तृत है, इसका अनुमान 
इसी बात से लग जायगा कि काव्य में मामिक प्रभाव उत्पन्न करने की प्रायः सभी 
प्रमुख विधाएँ---अलंकार, मानवीकरण, कल्पना आरादि--प्रत्यक्ष-परोक्ष-रूप में इसमें 
ही समाविष्ट है । 

श्रब छायावाद की काव्य-शली के प्रमुख उपकरणों पर अत्यन्त संक्षेप में 
कुछ विचार कर लिया जाय-- 

(१) मानवीकरण : सबसे पहले मानवीकरण को लें । जड़ वस्तुग्रों, व्यापारों, 
तथा मानव-मन के भावों का मानवीकरण छायावाद की कला की एक प्रमुख विशेषता 
है । उदाहरणार्थे--- 

तृष्णा, तृष्णा, आह रक्त से रंजित तेरे हाथ । (मधुकण ) 

सुख आहत शांत उमर्ें बेगार साँस ढोने में । 

यह हृदय समाधि बना है रोती करुणा कोने में । (अ्रॉतू ) 

में रति की प्रतिकृृति लज्जा हूँ, में शालीनता सिखाती हूँ, 

मतवाली सुन्दरता पग मे नूपुर सी लिपट मनाती हैं । (कामायनी ) 
बच्चों के तुतले भय सी। (पललव) 

अधर जाते अधरों को भूल । (घल्लव) 

उपरोक्‍त उद्धरणों में मन के सूक्ष्म भाव--तुष्णा, करुणा, लज्जा, व भय आदि 
सुक्ष्म भावों का ऐसा मानवीकरण किया गया' है कि जिससे आँखों के आगे चित्र खिच 
जाय, तथा ये सूक्ष्म या निराकार भाव हृदय के लिए पूर्ण साकार हो जायें ।* 

(२) विरोधाभास : विरोधाभास' में भावों को जगाने, चौंकाने या तड़पाने 
की एक विचित्र ही शक्ति होती है। उदाहरणार्थ--- 

इस जलते हुए हृदय की कल्याणी शीतल ज्वाला । (आँसू ) 

मर्म-पीड़ा के हास । (पललव) 

१. मस्सट ; काव्यप्रकाश; उल्लास ४॥ तथा, जयशंकर प्रसाद; काव्य और 
कला तथा अन्य निबन्धा, से 'यथार्थवाद व छायाबाद' नामक लेख । 

२. श्राभ्यन्तर सुक्ष्म भावों को प्रेरणा बाह्य स्थूल आकार में भी कुछ विचि- 
अता उत्पन्न करती है ।”-प्रसादां : काव्य और कला तथा श्रन्य निबन्ध'; 
पूृ० १४३ । 





छायावाद-काल डर€ 


कल्पना में है कसकती वेदना, अ्रश्रु में जीता, सिसकता गान है । (पललव ) 
ग्श्वुओं में रहता है हास, हास में श्रश्नकणों का भास। (पल्‍लव ) 
हरी-भरी सी दौड़ धूप, शो जल-माया की चल रेखा । (कामायनी ) 
श्री व्याधि की सूत्रधारिणी ! अरी झ्राधि, मधुमय अभिश्ञाप ! 

हृदय गगन में धम्रकेतु सी, पुण्य सृप्टि में सुदर पाप।  (कामायनी ) 


(३) असंगति : 'असंगति' अर्थात्‌ असंगत कथन भी भावों में गति उत्पन्न 
करता है। उदाहरणार्थ--- 
गिरा हों जाती है सनयन, नयन करते नीरव भाषण; 
श्रवण तक आ जाता है मन, स्वयं मन करता बात श्रवण । (पल्‍लव ) 
गिरा को नयन, नयन को भाषण, श्रवण को मन व मन को श्रवणता प्रदान 
करना लाक्षणिक सौदर्य से समन्वित है। ऐसी उकितियाँ छायावाद में ही 
(तुलसी की “कर बिनु चले... चौपाई प्रसिद्ध ही है) भ्रधिकतर संभव हो सकी है । 
अभिधा के द्वारा यह सिद्ध नहीं किया जा सकता, कितु उक्ति की यह विलक्षणता 
अवश्य सहृदयों का अनुरंजन करती है । 
(४) प्रतीक : 'प्रतीक' के सम्बन्ध में पहले पर्याप्त कहा जा चुका है, 
अतः एक उदाहरण यहाँ पर्याप्त होगा--- 
उपा का था उर में आवास, भुकुल का मुख में मृदुल' विकास; 
चाँदती का स्वभाव में भास, विचारों में बच्चों के साँस । (पल्‍्लव ) 
उपरोक्त उदाहरण में उषा, मुकुल, व चाँदती आदि शब्द प्रतीक रूप में आये 
है। जिन गृणों के ये प्रतीक हैं, उनके स्थात पर इनका कोशलपूर्ण प्रयोग ही अ्रभिव्यक्ति 
की रमणीयता प्रदान' कर रहा है। 


(५) पुनरावृत्ति : शब्दों की एनरावृत्ति भी प्रभावशालिता के लिए बहुत 
उपयक्‍त होती है; यथा--- 
(क) नियम है संसार का, रो हृदय, रो ! (ग्रथि)' 
(ख) सुख, केवल सुख का वह सम्रह, केन्द्रीभूत हुआ इतना । »< >< >< 
(ग) शक्ति रही हाँ; शवित, प्रकृति थी पद-तल में विनम्र विश्वांत । ८ $< »< 
गया, सभी कुछ गया, मबुरतम सुरबालाझों का शुंगार। (कामायनी ) 


(६) अलंकार : अलंकार, भाषा व. भाव को रोचक तथा सुदर बनाने का 
साधन है । अलंकार-विधान में सबसे बड़ी विशेषता यह श्राई है कि छायावादी कवि' 
प्रायः शब्द-साम्य व सादुश्य से आगे बढ़कर साधम्यें तथा प्रभाव-साम्य को ध्यान में 
रखकर अपने उपमान चुनता है। शब्द-साम्य तो उपमा का सबसे भ्रष्ट श्राधार 
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समझा जाता है। उपमा-विधान में सादृश्य पर ध्यान रख कर स्थूल उपमेय के लिए 
स्थूल उपमान प्रस्तुत करना ही सदा आराह्वादक नहीं होता। कवि की गंभीर भावुकता 
सृक्ष्म से सूक्ष्म, सूक्ष्म से स्थल, तथा स्थूल से सूक्ष्म की उपमा के विधान में ही 
दिखाई पड़ती है । छायावाद में इस प्रकार का उपमा-विधान बहुत अधिक हुआ । 
उदाहरणाथ--- | 

(क) प्रिय, साध्य गगन, मेरा जीवन । (महादेवी ) 

(ख) उठ उठ री, लघु लघु लोल लहर, 

करुणा की नव अ्रंगराई सी, मलयानिल की परछाँई सी, 

इस सूखे तट पर छिटक, छहर ! (प्रसाद ) 
(ग) जीवन की गोघली में कौतृहल से तुम आये ! (प्रसाद ) 


(घ) तुम हो एक साँस सी सुखकर, नभ मण्डल है एक शरीर । 
यह पृथ्वी मधुमय' यौवन है, तुम हो उस यौवन की पीर ! 
(रामकुमार वर्मा) 


यह बात भी ध्यान देते को है कि छायावाद की समाप्ति की ग्रोर कवि 
अनुभूति की सीधी व सरल अभिव्यक्ति के प्रति इतना आकृप्ट हुआ कि 
उसने अलंकार आदि को अनावश्यक-सां ही नहीं समझा +- 

(क) वाणी, मेरी चाहिए तुभे क्या अलंकार । (पंत) 
(ख) खुल गए छंद के बंध, प्रास के रजतपाश' । (पंत) 

(७) छंद : भावाभिव्यक्ति तथा छंद का घनिष्ठ संबंध होता है। संस्कत 
में विशिष्ठ रसों को प्रभावशालिता के साथ वर्णित करने के लिए विशिष्ठ छद 
स्वीकृत थे । छायावाद के कवियों ने इस संबंध में अश्रपने नए-नए प्रयोग किए है : 
तुकात व श्रतुकांत दोनों ही क्षेत्रों में । “प्रसाद, पंत, निराला", महादेवी तथा “बच्चन' 
ग्रादि कवि छंदों के प्रयोग में अ्रग्रगण्य रहे हू । पंत की “जीवप्रसू” व. “भा में नीम' 
नामक कविताओं की अनेक पंक्तियाँ तो एक या दो शब्दों की ही हैं । छदों के कुत्रेर 
कविवर केशवदास तो एकाध जगह इनसे भी आगे बढ़ गये है। 

(८) कल्पना : भारतीय दृष्टि से कल्पना, रस के बाद, काव्य का सबसे 
महत्त्वपूर्ण तत्त्व हैं; काव्य की रमणीयता अ्रथवा कला-गत सौंदय्य का प्रमुख आधार 
है । उसी की सहायता से पाठक रस-चर्वणा करता है। काव्य में कल्पना मुख्यतः 
निम्नलिखित रूपों में प्रयुक्त होती है --- 

१. ऐतिहासिक या कल्पनात्मक प्रबंध काव्य में कथा-सूत्रों की जोड़-तोड़, 
तारतम्य-स्थापन, तथा कथा की, एक विशिष्ठ काव्य-ध्येय की पूति के हेतु, समाप्ति के 
सम्भार में ; 
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२. पात्रों के करित्र-चित्रण में; 
३. दृश्यचित्रण तथा रूप-सौदय॑-वर्णन आदि में अप्रस्तुत के विधान में; तथा, 


४. भाव-व्यजना में मन के सुक्ष्म भावों या स्थितियों के चित्रण के उपयुक्त 
मानवीकरण आदि के मामिक विधान में । 


यहाँ केवल इतना ही कहना पर्याप्त है कि काव्य में कल्पना का क्षेत्र बहुत 
विशाल है। प्रकृति-जगत्‌ के सौदयं को पाठक की भावना में रमणीय ढंग से प्रस्तुत 
करने का समस्त कार्य कल्पना ही करती है। पर है वह काव्य का एक अश्रग ही । 

छायावादी काव्य में कल्पना के सोदर्य और महत्त्व पर पर्याप्त विचार 
अन्यत्र हो चुका है, श्रतः अ्रधिक विस्तार यहाँ अ्रनावश्यक है । 


भाषा में श्राजकल छब्दों के कोमलीकरण की प्रवृत्ति भी खूब चल रही है । 
“बच्चन' ने 'मिलनयामिनी' में जुन्हाई, लाज, सुवर्ण, श्राचल, सिगार, बिरवा, पतभर, 
अचरज, सपना, संदेसा, पपीहरा, छाॉह, आदि शब्दों का प्रयोग किया है। पंत जी 
ने भी धोरे, काजरकारे, बिकरारे, बादर, बीरबहादर आदि देशज शब्दों का अच्छा 
प्रयोग किया है । सरल उर्दू शब्दों का प्रयोग भी यत्र-तत्र हुआ है । 

शैली के सम्बन्ध में कुछ बातें और भी है। छायावाद में विशेषणों का बहुत 
सुदर प्रयोग हुआ है। विशेषण-विपर्यय की भी प्रवृत्ति दिखाई पड़ी है, जो 
लाक्षणिकता के भ्न्तर्गत ही श्राती है । धर्म के लिए धर्मी का प्रयोग और धर्मी के 
लिए धर्म का प्रयोग भी प्रसिद्ध ही है। सर्वनामों के प्रयोग में भी गहरी व्यंजना 
निहित रहती है । हर्ष-शोक के भरे हुए क्षणों में जो सम्बोधन हमारे मुख से निकलते 
हे, उनका भी बड़ा स्वाभाविक प्रयोग दिखाई पड़ता है। वस्तुओं को, उनका लोक- 
प्रचलित नाम छोड़ कर, उनके रूप, गण, जाति, क्रिया-व्यवसाय, सम्बन्ध, आदि के 
आ्राधार पर नये-तये नामों से श्रभिह्ित करने की प्रवृत्ति भी 'प्रसाद, 'पन्‍्त', भर 
“निराला के काव्य में विशेष रूप से दिखाई पड़ी है। किसी मामिक भाव की 
व्यंजना के प्रसंग में, किसी सटीक पौराणिक प्रसंग को मेल में ला खड़ा करके, 
ऐतिहासिक-पौराणिक साक्ष्य पर, उस भाव को गहराई से पाठक के मन में जँचाने 
की कला भी पंत श्रादि कवियों के काव्य में कहीं-कही अ्रच्छी दिखाई पड़ी है । 
भावोत्कर्षपूर्ण स्थलों में छद की पंक्तियाँ, भावों के आरोह-आवरोह के अनुरूप ही, 
जहाँ छोटी-बड़ी हो गई हैं, वहाँ कोई बहुत बड़ा 'बलवा' सा हुमा नहीं जान पड़ता--- 
जैसा कि प्रायः होसले वाले प्रयोगवादी कवियों के काव्य में दिखाई पड़ता है। दार्शनिक 
भावनापूर्ण अथवा गहरे हषें-विषाद से पूर्ण स्थलों पर प्रश्नवाचक तथा विस्मयादि- 
बोधक चिह्नों के प्रयोग भी प्राय: साथंक हुए हैं। सिलाई की मशीन के लम्बे-लम्बे 
ठाँकों (...........-) का प्रयोग, जो प्रायः: त्रिदोष-प्रस्त रोगी वी मनोदशा 
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ग्रथवा 'उन्माद' संचारी का द्योतक कहा जा सकता है, छायावाद में अनर्गल ढंग 
से हुमा नहीं दिखाई पड़ता । इसका 'दोरा” कुछ आगे चल कर आया ! 


(घ) छायाबाद को सोंदर्य-व्यंजना का मूल्यांकन 


सौदये का इतना विवेचन कर चुकने पर अ्रव हम छायावादी कविता में 
निरूपित सौदर्य-भाववा के सम्बन्ध में कुछ तथ्य निश्चित कर सकते में समर्थ है । 
वीरगाथा-काव्य तथा' रीतिकालीन काव्य की तुलना में, छायावाद की कविता में 
सौदर्ग-चित्रण ्रधिक सुक्ष्म, गस्भीर और कलात्मक हुम्नरा । उसमें भक्ति-काव्य की सी 
ग्रलोकिकता का प्रयास नही। हाँ, भक्ति-काव्य' में जिस प्रकार अलौकिक को लौकिक 
बनाया गया, उसी प्रकार छायावाद में लोौकिक को अलौकिक बनाने का प्रयास हुआ । 
छायावाद के सौदर्य में पवित्रता व कुतृहल के तत्वों का समावेश हुआ है, जो निश्चय 
ही सौदये-भावना के गांभीय तथा उत्कर्ष का सूचक है। सौंदर्य के माध्यम से आत्म- 
तत्त्व को ग्रहण करने का इस युग का प्रयास प्रशपतनीय है । प्रकृति व जीवन के बाह्य 
या स्थूल सौंदर्य के परे जो भी अ्रव्यक्त तत्त्व है, उसको जान लेने की उत्कंठा व 
जिज्ञासा जैसी इस काल में जगी, बसी हिन्दी-कविता में पहले कभी नहीं दिखाई 
पड़ी । इस युग में मानव-सोदर्य (शारीरिक) व प्रकृति-सौदयं--दोनों पर ही संह्लिप्ट 
दृष्टि रही, और इस सयोग से दोनों में अपेक्षाकृत पूर्णता तथा सूक्ष्मता आई । पर, 
प्रकृति के सौंदर्य के प्रति कुछ विशेष ही आकर्षण रहा, इसमें संदेह नहीं। इस 
प्रक्रिया में सौंदर्य स्थूलता से सूक्ष्मता की ओर इतना अ्रधिक बढ़ गया कि वह 
वायवीयता की सीमा में ही सीमित हो गया। और यही प्रवृत्ति उसके क्रमिक 
ह्वास का कारण प्रमाणित हुईं । इस युग में सौंदर्य केवल श्रसाधारण में ही नहीं देखा 
गया; सृष्टि के साधारण पदार्थों के सौंदर्य की ओर भी कवियों की रहस्य-कुतूहल- 
मयी दृष्टि गई। हिमालय के विराट सौंदर्य से लेकर ('प्रसाद, पंत, तथा 'दिनकर' 
आ्रादि कवियों की कविताश्रों में) चींटी जैसे क्षुद्र पदार्थ के सौंदर्य तक (पंत की कवि- 
ताभ्ो में ) इस युग की सौंदर्य-भावता संचरण कर सकी । सृष्टि का कण-कण और 
तृण-तुण एक लोकोत्तर चेतना के प्रकाश से स्वात-सा जान पड़ा श्रन्य यूगों के 
सौदर्य से इस यग के सौदये में एक विशेषता यह भी झाई कि इसमें कल्पना-तत्त्व का 
समावेश हुआ । अर्थात, सौदर्य का जो भौतिक आधार है उसको कल्पना से मथ-मथ 
कर बहुत अधिक फेनिल व सूक्ष्म बनाने की प्रवृत्ति बराबर दिखाई पड़ी । इस युग 
का सौंदर्य बस्तुत: अश्रपने मूल रूप में भौतिक ही है, पर कल्पना के सौंदर्य के समावेश 
से वह लौकिक भी नितान्त अलौकिक व भव्य-सा हो उठा है । सौंदर्य-शास्त्री कहते 
हैं कि सौंदर्य हमें (ब्रह्म के आानन्दपक्ष से सम्बन्धित होने के नाते) ईश्वर का तत्काल 
अनुभव कराता है। इस युग की सोदर्याभिव्यक्ति (मानवीय व प्राकृतिक दोनों) में 
अवश्य हमें कवियों की वे रहस्यात्मक भपके या झात्मा की श्रतल गहराइयों से उठीं 
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परमोज्ज्वल प्रकाश-उमभियाँ देखने को मिलती है, जो उनकी सौदर्यातुभूति की गंभीरता 
की द्योतक हैं। वस्तुतः: सोदर्य-दर्शत में मूृरवेन्य कवि इतने गहरे उतरे है कि अनेक 
स्थलों पर उनके द्वारा आत्म-सत्ता के साक्षात्कार का विश्वास हो जाता है। इस 
प्रकार, अनेक त्रुटियों के होते हुए भी, छायावाद की सौदर्य-दुष्टि अत्यन्त विकसित व 
परिष्कृत है । सत्य तो यह है कि कुछ श्रपवादों को छोड़कर, हिंदी-कविता के पिछले 
यगों में हमें सोदर्य की ऐसी सूक्ष्म चेतना कहीं नहीं दिखाई पड़ती । वीरगाथा- 
काल व रीतिकाल के कवि केवल नारी का घ्थूल रूप ही देखने वाले थे । भवित काल 
में, सच्चे ज्ञानियों और भवतों का छोड़कर, अधिकांश कवि संसार के पदार्थों को 
साया-मोह के बन्धचन कह कर उनकी उपेक्षा करने वाले थे। कितु, छायावाद के कवियों 
की दृष्टि में समन्‍्वयात्मकता आई, जो विधवा के आँसू, ग्रामकिशोरी की रूखी लटों, 
हिमालय के तारामडित आकाश, समुद्र के नील-गम्भीर प्रसार तथा स्वप्न व 
कल्पना ग्रादि सबका सौदये ग्रहण करती है। इस समन्वयात्मक व्यापक सौदय॑-दृष्टि 
को निश्चित ही हम छायावादी कवियों की सौदर्य-भावना का सार-सत्व मानते हैं। 
संक्षेप में, सौदय के क्षेत्र में युग की यही यह विशिष्ट देन है, जो हिन्दी-कविता के 
इतिहास में अपना महत्वपूर्ण स्थान बनाये रखेगी । 
५. प्रेम-सौंदरय्य के क्षेत्र में छायावाद की देन (गुण-दोष) 

छायावाद की देन पर विचार करने के लिए छायावादी काव्य के गृूण-दोषों 

पर श्रब एक बार सामूहिक दृष्टि डालना उत्तम होगा । 


सबसे पहले गृणों पर विचार करें : (१) प्रेम शौर सौन्दर्य की भावना 
छायावाद की मुख्य प्रवृत्ति है। कवि इस भावना के सूक्ष्मातिसूक्ष्म धरातलों में उत्तरा 
है। छायावाद में प्रेम (प्रणय) व सौदर्य की भावना श्रत्यन्त तीत्र व गम्भीर हो 
गई। अलोकिक व लोकिक का कृत्रिम अन्तर लगभग पूरा ही मिट गया। बस्तुतः 
भौतिक या लौकिक में भी (ही ?) अलौकिकता देखना उच्च कोटि की मानसिक साधना 
का परिणाम है। छायावादी कवियों ने भौतिक को भी अलौकिक आवरण से 
परिवेष्टित कर उसे रमणीक व लावपण्यपूर्ण बना दिया । भौतिक प्रेम का स्तर ऊँचा 
करके उसे गौरवान्वित किया। तात्पर्य यह है, कि काव्य-क्षेत्र में भौतिकता का भी 
यूगानुरूप महत्त्व श्राँका गया । कोरे अलौकिक का गुण-गान, कोरी भौतिकता की ही 
तरह, जीवन की एकांगिता है । छायाबाद में प्रेम-सोदयं की भावना सुक्ष्म-गम्भी र, 
उदार व मानवीय हुई है। (२) पिछले सो वर्षो के काव्य में छायावादी काव्य ही ऐसा है, 
जिसकी भ्रभिव्यंजना मुक्त कल्पना के समावेश के कारण मुख्यतः चित्रात्मक व रागात्मक 
है । भारतेन्दु-काल की तरह उस्तमें रीतिकालीनता का अनुसरण तथा द्विवेदीकाल की 
तरह तथ्यप्रतिपादनता या विषयाभिमुखता मात्र ही नहीं; उसकी पद्धति रागात्मक 
है, जिसका उद्द श्य सूचता देना नहीं, किस्तु मत को, सूक्ष्म व रमणीय कल्पनात्मक मूत्तें- 
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विधान द्वारा, उच्च कोटि का आनन्द प्रदान करता है । पिछले सौ वर्षो की कंकरीली 
अथवा रेतल भूमि में यही काव्य हरे-भरे कुछझ्ज सा है। (३) काव्य का उद्देश्य बहुत 
गम्भीर होता है । झ्राचार्य शुक्ल तथा मैथ्यू आरनेल्ड जसे श्राधुनिक युग के पूर्वे-परश्चिम 
के प्रतिनिधि विद्वान इस सम्बन्ध में एकमत हैं। काव्य का यह गुण उसको श्रभिव्यक्ति 
को भी गम्भीर बना देता है। छायावादी काव्य में यह गुण विपुल परिमाण में प्राप्त 
है । इतना ही नहीं, इस गाभीर्य का अश्रतिरेक उसके ह्वास का कारण भी सिद्ध हुआा 
है। मानव-हृदय केवल दैनिक जीवन की साधारण विवृत्ति से ही सदा संतुष्ट नहीं 
रह सकता । उसमें सुदूर, अज्ञात, श्रलौकिक व श्रप्राप्य के प्रति भी न्‍्यूनाधिक सहज- 
स्वाभाविक और प्रबल आक्षेण विद्यमान है। उसके इस आकर्षण की अभिव्यवित 
काव्य के ही माध्यम से श्रधिकतर होती है। छायावांदी काव्य में कवि भौतिक से 
अभौतिक या श्रलौकिक की ओर भी उठा है। वस्तुतः यह भौतिक व अ्रभौतिक का 
सुष्ठ सामंजस्य है। केवल भौतिकता व केवल अ्रभौतिकता दोनो से ही हृदय पूर्णतया 
तृप्त नही हो सकते । छायावादी काव्य पर दिव्यता का एक रमणीक आवरण सत्र 
विद्यमान है । इसमें कवियों के सूक्ष्म व श्रलौकिक के प्रति आकर्षण व प्रेम की तृप्ति 
निहित है । (४) हिन्दी-कविता की निकटदशिता प्रशंसनीय है । वह संस्कृत व अग्रेजी 
साहित्य तक मे भी विरल कही जाती है। यह छायावाद की बहुत बड़ी देन है। छायावादी 
कवि की तलस्पर्शी दृष्टि पनड॒ब्बे की तरह सृष्टि के कण-कण में सौदर्य ढँंढ लाती है । 
पंत की 'सन्ध्या तारा' जेसी कविताएँ उदाहरण-स्वरूप प्रस्तुत की जा सकती हैं। 
(५) रीति-काल में सब कुछ “मादक' बनाने की प्रवृत्ति थी । दूसरी ओर द्विवेदी-काल 
की कविता में विचार-प्रधानता और इतिवृतात्मकता की अश्रधिकता से रूक्षता आ 
गई । छायावादी कविता में ये दोनों अपनी भ्रतियों को छोड़कर मध्यम मार्ग पर आरा 
गई और परिणामस्वरूप काव्य सरस हो गया । (६) काव्य-शली की दृष्टि से छायावाद 
की कविता की रमणीयता की प्रशंसा श्राचार्य शुक्ल ने भी की है। कहने की आवश्य- 
यता नहीं कि यह रमणीयता बहुत कुछ कविता के विषय (प्रेम व सौंदर्य) के ही 
कारण है । 

पर, इन गुणों के साथ ही छायावादी कविता में कुछ दोष, श्रभाव या चूटियाँ 
भी सहज ही दिखाई पड़ती हैं : (१) साहित्य और जीवन में प्रेम-क्षेत्र वस्तुतः एक 
अत्यन्त व्यापक क्षेत्र है । किन्तु, छायावादी कवि ने उसे केवल 'प्रणय/ तक ही सीमित 
कर दिया हैं ।* जीवन की व्यापकता को ध्यान में रखकर देखने पर, केवल प्रणय 
की अभिव्यक्ति संपुर्ण श्रन्त: सत्ता का प्रतिनिधित्व कभी नहीं कर सकती । हाँ, यह 
दूसरी बात है कि जिस विषय को छायावादी कवि ने चुना है, उसकी अभिव्यक्ति 
बड़ी सजीव, रंगीन व मामिक हुई है। किन्तु, प्रेम के अन्य महत्त्वपूर्ण रूपों के 
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उपेक्षितप्राय रह जाने के कारण यह कविता जीवन की सर्वागपुर्ण अभ्रभिव्यक्ति की 
दृष्टि से सूने घर की सुन्दरी सुहागित-सी है । श्रालम्बन की अस्पष्टता भी छायावाद 
का एक दोष कहा जाता है। पर, जैसा कि पहले कहा जा चुका है, छायावादी 
कविता के मुख्यतः गीति-काव्य होने के कारण, यह दोष हमारी दृष्टि मे उतना बड़ा 
नहीं | उर्दू व अंग्रेजी मे भी तो प्रायः यही बात है। क्‍या उन भाषाश्रों के पाठकों 
को रसानुभूति नहीं होती ? विभाव की अस्पष्टता को भ्राचार्य मम्मठ ने दोष माना 
है, जो प्रबन्ध-काव्य या महाकाव्य की दृष्टि से ही है। संस्कृत तथा हिन्दी के प्रबन्ध- 
पटु कवि यह दोष अपने काव्यों में नहीं रहने देते थे, किन्तु जीवन की जटिलता या 
संकुलता के बढने से इस यूग में श्रब केवल भाव-व्यंजना का ही महत्त्व श्रवशिष्ट रह 
गया; आलम्बन का विस्तृत वर्णव प्रबन्ध-काव्यों के प्रणयन में शैथिल्य के कारण 
गोण हो गया ! (३) छायावाद पर तीसरा दोष उसकी रहस्यप्रियता, धूमिलता, 
भाव-गोउतीय ता, वे वायवीयता भ्रादि की प्रवृत्ति का अतिरेक है। इस से काव्य में, 
पराधीन देश के जीवन की विडम्बनाग्रों से दुर्व्यवस्थित, क्षुब्ध-त्रस्त व भ्रात्म-विस्मृति 
के प्रेमी काव्य-पाठक के लिये एक नीद-भरी मोहिनी अ्रवश्य उत्पन्न हुईं, किन्तु गम 
तो ग़लत न हो सका | कुछ गअ्रशों तक या कुछ क्षणों के लिए विस्मृति जीवन के 
लिए वरदान भले ही हो, किन्तु उसकी उपासना तो श्रवाछित ही है | जो भी हो, 
इतना तो श्रवश्य कहा जायगा कि रहस्य-योपन आदि की यह प्रवृत्ति यदि इतनी 
नहीं बढती तो छायावादी कविता जनता में भी अधिक फैल पाती । जनता साधारणत: 
स्पष्ट, सीधी व खरी अभिव्यक्ति चाहती है । इस प्रसंग में यह भी कहना श्रावश्यक 
है कि काव्य के कठिन होने का आरोप तो निराधार सा ही जान पड़ता है । क्या 
संस्क्रत का नेषथ काव्य कठिव नहीं है? किन्तु, उसके कठिन होते हुए भी वह साहित्य 
की अमूल्य कृति है। (४) यह भी आपत्ति कभी-कभी की जाती रही है कि छाया- 
वाद का काव्य केवल गीतात्मक काव्य है, प्रबन्धात्मक नहीं। पर काव्य की श्रेप्ठता 
का अन्तिम निर्णय मुक्तक व प्रबन्ध के आधार पर ही नहीं होता । प्रबन्ध की तरह 
गीतों में रस की अश्रखण्ड धारा चाहे न बहे, किन्तु उनमें जीवन की मार्मिक श्रतुभूतियों 
का प्राणवान्‌ आ्रात्म-दव उबलता रहता है। आनन्दवर्धव व मम्मट का ध्वनिवाद 
मुक्तकों का पूरा-पूरा महत्व स्वीकार करता है। (५) इसके अतिरिक्त छायावादी 
काव्य की अ्रभिव्यक्तित में एक संकोच दिखाई पड़ता है, जो कवि के हृदय को पूर्ण 
मुक्ति के साथ खेलने नहीं देता। इसका कारण है। श्रार्यसमाज का सुधारवाद, 
मर्यादा-प्राण तुलसी के समीक्षक आचार्य शूत््ष का युग-व्यापी बोद्धिक-साहित्यिक 
नेतृत्व, आचार्य द्विविदी जी का' व्याकरणिक भाषा-शुद्धि-सुलमभ आतंक, गांधी जी का 
नैतिक पावित्य तथा स्वातन्ब्य-संग्रामोचित संवम व मर्यादा का महत्त्व--पग्रादि कारणों 
से सक्ष्मजीवी छायावादी कवि अपनी गभिव्यक्षित में प्रायः श्रस्पष्ट व संकोची ही बने 
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रहे । हाँ, बच्चन सबसे श्रधिक स्पष्ट रहे । महादेवी जी अपनी उत्तरकालीन रचनाग्रों 
में ही अपेक्षाकृत स्पष्ट दिखाई पड़ीं। कवियों की श्रभिव्यवित प्राचीनों की-सी स्पष्ट 
व निर्भीक नहीं रही। (६) एक आरोप यह है कि छायावादी कविता अत्यधिक 
व्यक्तिवादी है। समाजवाद के व्यक्ति-स्वातंत््य विषयक सिद्धान्त ही इस व्यवितवादिता 
(जो ह॒द से श्रागे बढ़कर विकृृत अ्रहंमनन्‍्यता का रूप धारण कर बंठी) के मूल कारण 
है । साहित्य पर इस व्यक्तिवाद का यह प्रभाव अवश्य पड़ा है कि अभिव्यक्ति 
व्यक्ति-वैचित्यमूलक होकर ही रह गई है । साधारणीकरण का सिद्धान्त काव्य-क्षेत्र 
से लुप्तप्राय-सा हो चला है। महादेवी जी के काव्य में अनुभूति का यह व्यक्ति- 
बैचित्य, सुन्दरता और शालीनता की सीमा में, सबसे अधिक दिखाई पड़ा है । 
(७) छायाबाद की भाषा भी कटु आलोचना का शिकार रही है। पर, बात सच्ची 
यह है कि छायावादी कवियों को अपनी निजी भाषा बनानी पड़ी । सीधे निशाने 
वाला भाषा का बना बनाया रूप तो उन्होंने छोड़ ही दिया । फिर, कवियों का 
मुख्य व्यवसाय अ्रभिव्यंजगा का कौशल ही रहा। कविजन वचन-वत्रता में ही 
झ्रधिकतर लगे रहे । इस कठिनाई के कारण वे जनता तक न पहुँच पाये। (८) 
धूमिल व काल्पनिक आदर्शों की सुदूर सृष्टि भी छायावाद की कविता का एक बड़ा 
दोष समभा गया है। कवियों ने अग्राप्य आदशों की धूमिल मानसी सृष्टियाँ की हैं । 
जीवन के यथार्थ और व्यवहार से अत्यधिक सुदूर धूमिल आद्शों में उनका बहुत 
विश्वास है ; किन्तु लोक के व्यवहार से ऐसे धूमिल आदर बहुत दूर जा पड़ते हैं + 
इस सम्बन्ध में इतना अ्रवश्य कहा जा सकता है कि अत्यधिक ऊँचे आादरशों का प्रेम 
मानवात्मा की एक उदात्त वृत्ति है; वे आदशे फिर प्राप्त हों या न हों। (६) एक 
आरोप यह है कि छायावादी काव्य पूर्णतः एकांतिक सृष्टि है। उसमें व्यावहारिक 
जीवन की आलोचना नहीं ।१ राजनीतिक-सामाजिक घरातल पर जो कुछ हो रहा 
है, उससे मानो उसका कोई सरोकार नहीं । इस सम्बन्ध में यहाँ संक्षेप में इतना ही 
कहा जा सकता है कि राजनीतिक-सामाजिक संस्थाएँ और व्यवस्थाएँ सभ्यता के 
स्वरूप को संशोधित-परिवर्तित करती हुई संस्कृति के जिन चरम मूल्यों की प्रतिष्ठा 
अथवा पुनप्नेतिष्ठा करती है, उन मूल्यों में पूरी तरह विश्वास रखते हुए ही ये कवि 
अपनी काव्य-साधना में लीन हुए हैं, श्रथवा रहे हैं । अब दोष केवल यही रह जाता 
है कि अधिकांश छायावादी कवि जीवन के प्रयत्न-पक्ष या साधनावस्था से कन्नी काट 


कील हल जल बल न। 


१. छायावाद ने सौंदर्य की खोज तो की, लेकिन जीवन की समालोचना 
ने की । सौंदर्य श्रौर प्रेम को जीवन का आादशें शोर ध्येय तो बताया, किन्तु उन 
विषस परिस्थितियों की श्रोर देखा भी नहीं जिसके कारण न सौंदर्य ही बना रह 
सकता था, न प्रेम ही पतरप सकता था।” --डॉ० केसरीमारायण शुक्ल : 
ब्राधुनिक काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत” (सं० २००४), पृ० १८७ ॥ 
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कर, बिना पसीना बहाये, सीधे भोग-पक्ष या सिद्धावस्था की ओर ही लपक जाना 
चाहते हैं । कहने की झ्रावश्यकता नहीं कि परवर्ती प्रगतिवादी कवि ही जीवन के 
प्रयत्न-पक्ष या साधनावस्था को लेकर आने वाले सिद्ध हुए। छायावादियों का 
हर्जाना उन्हें भुगतना पड़ा, इसमें सदेह नही । 

उपरोवत गण-दोष---दोनों पर सामूहिक दृष्टि से विचार करने पर हमें 
छायावादी काव्य की देन को श्ँकने का एक पुष्ठ आधार मिल जाता है। बस्तुतः 
छायावाद की हिन्दी-काव्य को जो एक बड़ी देन है, उसे कोई भी विवेकशील सहृदय 
स्वीकार किये बिना नहीं रह सकता ।* उसकी अधिकांश अ्भिव्यवित छिछली, धूमिल, 
वायवी आदि भले ही हो, पर यह सब कुछ होते हुए भी उसकी श्री, शक्ति और 
महिमा हिन्दी-ककविता की अ्रनमोल निधि है। वस्तुत: छायावादी काव्य की उच्चता 
व मौलिकता इसी में है, कि वह प्रेम व सोदये के क्षेत्रों में, प्राचीन साहित्य व 
(संभवत: ) अन्य भारतीय भाषाश्रों की रचना से एक महत्वपूर्ण, नवीन व उत्तम 
कार्य कर सकी । इस काव्य को हिन्दी-काव्य से (विश्ेषतः आधुनिक से) हटा देन 
'प्र निश्चित ही हिन्दी का एक अंग सर्वेथा खंडित जान पड़ेगा । 


१. “छायाबाद ने प्रेम और श्वद्भार का बहिष्कार नहीं किया है, वरत्‌ 
उसका परिमार्जन किया है। वे लोग उसके मानसिक पक्ष को भ्रधिक उभार लाये हैं । 
उसके सोंदर्य वर्णन में स्थल नहीं, वरनू एक वायवी दिव्यता है और प्रेम श्राकमण 
के रूप में न. रहकर आत्म-निवेदन का रूप घारण कर लेता है । छायावादी प्रेम- 
गीतों के श्रन्तस्तल में चाहे शारीरिकता हो, किन्तु उस पर एक भव्यता और 
दिव्यता का शआ्रावरण रहता है।” ' 

““बा० गुलाबराय : काव्य के रूप, पु० १४२; 
'तथा, पं० रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास, (सं० १६६९७); १०८६० ३, 


प्रकरण : ४ 


प्रगतिवाद-प्र योगवाद तथा अन्तश्चेतनावाद 


(आदशे से यथार्थ की ओर; तथा, पूर्णता के लिए यथार्थ और गझ्रादर्श 
का समन्वय ) 


१. सामान्य पृष्ठभूमि 


क्रिया-प्रतिक्रिया जीवन का प्राकृतिक नियम है। क्रिया-प्रतिक्रिया का यह 
अविराम क्रम मानवात्मा की पुर्णता-प्राप्ति की श्राकुलत का सूचक है । साहित्य, 
काव्य और कलाझुों के माध्यम से भी जीवन की इस पूर्णता की प्राप्ति का आझ्रायोजन 
किया जाता है । छायावादी काव्य मे हिन्दी-कवि ने उस पूर्णता को सूक््म्ता व एकां- 
तिक आदरशं -प्रेम में खोजना चाहा, कितु वह उसमें पूर्णतः प्राप्त न हुई। “छायावाद 
में शाश्वत तथा उदात्त का स्थान रहस्य ने ले लिया; वस्तु-जगत्‌ का स्थान भाव- 
जगत्‌ और सार्वलौकिकता' का स्थान वेयवितकता ने ग्रहण कर लिया। उसने वास्त- 
विकता की उपेक्षा कर स्वप्त तथा आ्राशा की सृष्टि की और कल्पना का सौंदर्य-पट 
बुना ।” ? अतः छायावाद पूर्ण जीवनोपयोगी न रहा । वास्तव में वस्तु व चेतना 
के मधुर सामंजस्य में ही जीवन की पुर्णता है। चेतना के साथ ही काव्य में वस्तु- 
तत्व भी आवश्यक है| जान-बूभ कर वस्तु-तत्त्व की उपेक्षा करने से प्रकृति को स्वयं 
ही सन्तुलन लाना पड़ता है। झोर अन्त में ऐसा ही हुआ । विश्व, देश, और काल 
की व्यापक और नवीन परिस्थितियों के घात-प्रतिघात-प्रभाव में छायावाद को भी 
इस जीवन-तथ्य की शोर जाना पड़ा । इधर भोतिकतावादी जीवन-दर्शनों का 
अधिकाधिक उत्कर्ष हुआ, जिसने कवियों को कहपना की सुनहली स्वर्गगा' से घोर 
यथार्थ की पथरीली भूमि पर ला पटका । बीसवीं शताब्दी की वैज्ञानिक उन्नति ने 
मानव-चिन्तन को बड़ी प्रबलता से मथ दिया । परम्परागत भावुकता व रोमानी 
कल्पनात्मकता का' स्थान अब वस्तु-सत्य व बौद्धिकता को देना पड़ा । मानव-जीवन का 
सारा ढाँचा फकभोर दिया गया । परिणाम-स्वरूप जगत्‌ व जीवन सम्बर्धी श्रगणित 
नवीन समस्याएँ समाधान के लिए मूँह फाड़े सामने श्रा खड़ी हुई । इसके लिए मानव- 
जीवन और ज्ञान-विज्ञान के समस्त क्षेत्रों में (वस्तु व विचार) भाव-कल्पना-निरपेक्ष, 
निष्पक्ष या तटस्थ वैज्ञानिक चितन-प्रक्रिया ही स्वीकृत हुई, जो सत्यानुसंधान के 





१. इलाहाबाद रेडियो से प्रसारित श्री सुमिन्नानन्‍्दन पन्‍त का 'प्रयोगशील 
कविता' नामक परिसंवाद ('प्रतीक, जून सन्‌ १६५१, से उद्धृत ।) 


प्रगतिवाद-प्रयोगवाद तथा अन्तश्चेतनावाद ४३६ 


लिए आवश्यक है | हाँ, यह बात दूसरी है कि जीवन में सब कुछ वैज्ञानिक बृद्धि से 
ही प्राप्त नहीं हो सकता--“नायमात्मा प्रवचनेन लभ्यों ने मेधया न बहुता 
श्रतेन/-- (कठोपनिषद्‌ ) । भारतीय चिन्तन के अनुसार विज्ञानमय कोष से आनन्द- 
मय कोष उच्च कहा गया है। वैज्ञानिक प्रक्रिया और व्यवहार-बृद्धि, इस धारणा 
के श्रनुसार, कदाचित्‌ जीवन में पूर्ण आनन्द की प्राप्ति नही करा सकती। पूर्ण ज्ञान 
श्रद्धा से ही प्राप्त होता है, जो है तो सूक्ष्म बुद्धि से ही साध्य, किन्तु उसमें जीवन 
की सृक्ष्म-अदश्य शक्तियों के प्रति विश्वास भी निहित है--“श्रद्धावान्‌ लभते ज्ञान 
मत्पर: संयतेन्द्रिय: ।“-- (गीता) । हाँ, तो जीवन में बुद्धि का ही सबसे बड़ा 
महत्त्व स्वीकत हुआ । हिन्दी की प्रगतिवादी-प्रयोगवादी कविता के भाव व विचार 
पर भी आधिभौतिक दर्शन व विज्ञान का प्रत्यक्ष प्रभाव पड़ा । इस नवीन काव्य में 
प्रेम और सौदये के प्रति जो दृष्टिकोण लक्षित हुआ, वह उक्त प्रभाव से ही युक्त है । 


२. प्रगति' और “प्रयोग का श्र्थे 


प्रगतिवाद-प्रयोगवाद की कविता में निरूपित प्रेम-सोदर्य की भावनाग्रों का 
स्वरूप समभने से पूर्व प्रगति तथा 'प्रयोग' शब्दों का झोक-ठीक आ्राशय समझता भी 
झावश्यक है। उसके प्रकाश में ही उक्त स्वरूप का ज्ञान अ्रधिक अच्छी तरह से हो 
सकता है। निरुदेश्य क्रिया ही गति है, और सोहेदय क्रिया ही प्रगति। फितु 
सोहेश्यता का अनुमापक क्या है ? वह अनुमापक है मानव की पूर्णता, श्रात्म-कल्याण 
अथवा लोक-कल्याण । विवेकदील मानव के लिए इस सोहेश्यता को स्वीकार करना 
अनिवारय है। अ्रतः प्रगति का अर्य हुआ--लोक-कल्याण या लोक-कल्याण के उद्देश्य 
से की जाने वाली कोई विशिष्ट क्रिया,--ऐसी विशिष्ट क्रिया जो दबरीर, मन या 
ग्रात्मा के सहयोग से ही संभव है; इनमें से केवल एक से ही नहीं। फिर, यह क्रिया 
मानव-मात्र के लिए अभीष्ट है. क्योक्रि ऐसे उच्च उद्देश्य को सामने रखने वाले 
मानव की ही आत्मा विश्व-व्यापक हो सकती है; देश-काल तक ही सीमित नहीं रह 
जाना चाहती । जिस अनुपात में यह क्रिया मानव-सात्र के लिए होगी उसी अनुपात 
में प्रगति सार्थक होगी । श्रतः प्रगति की मूल भावता हुई--मानव मात्र का (कोई 
विशिष्ट देश, जाति या वर्ग का नहीं) समग्र (शारीरिक, मानसिक व आत्मिक ) 
विकास | इससे बढ़कर काव्य का लक्ष्य हो भी क्या सकता है ? भारतीय काव्य का 
जो भी उद्देश्य रखा गया है, वह ले-देकर यहीं पहुँचता है। अस्तु । चितन के लिए 
प्रगति की इस व्यापक भावना को हम' एक क्षण के लिए भी नहीं छोड़ सकते | जीवन 
की इतर समस्त साधना-पद्धतियों में हम उनके साधकों को इसी एक लक्ष्य की प्राप्ति 
के लिए निरंतर गतिशील यां प्रगतिशील पाते है । इस लक्ष्य की प्राप्ति के प्रयत्न में 
ही प्रगति की उत्तरोत्तर विकासशीलता की कल्पना की जा सकती है। यह प्रगति 
कर्म, भावना, बुद्धि या इन तीनों के सम्मिलित प्रयत्न से ही हो सकती है। काव्य- 


_४४० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


साधना का भी यही लक्ष्य है--अ्रर्थातू, मानव की पूर्णता की प्राप्ति के लिए शब्द 
ग्रथवा वाणी द्वारा जीवन की सर्वागीण प्रगति । वह इस लक्ष्य को भाव ओर कल्पना 
के माध्यम से प्राप्त करती है । हम हिन्दी को ही लें । पिछले एक हज़ार वर्षो से हिंदी 
की काव्य-चेतना देश-काल की विशिष्ट परिस्थितियों के बीच इसी लक्ष्य की प्राप्ति के 
लिए निरंतर संघर्ष करती आश्राई है । कबीर, जायसी, सूर, तुलसी, घनानन्द, मीरा, 
भारतेन्दु, मैथिलीशरण गुप्त, प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी श्रादि कवि उसी लक्ष्य के 
प्रगतिशील कवि है, अ्रतः साहित्य में प्रगति निरन्तर होती चली जा रही है, यह माना 
जायगा | काव्य-न्षेत्र में प्रगति का व्यापक अर्थ केवल एक ही हो सकता है--भाव- 
द्वारा मानव-जीवन की पुर्णता की अनुभूति, और उसकी अभिव्यक्षित । प्रगति के इस 
श्र्थ की सीमायें जितनी ही छोटी की जायेंगी, वह काव्य उतना ही संकुचित, 
साम्प्रदायिक तथा एकदेगीय कहा जायगा । इस दृष्टि से काव्य को किसी धारा-विश्येष 
को ही प्रगतिवादी धारा श्रादि नामों से श्रभिहित करता मलतः भ्रामक है । जीवन व 
साहित्य (प्राकृतिक विकासवाद के सिद्धान्त के अ्नुमार) सदा ही प्रगतिशील रहे 
हैं। भ्रतः: सामाजिक चेतना' व अ्रन्तमंन' की ग्रभिव्यक्षि करने वाले कवियों के लिए 
ही 'प्रगति' भ्रथवा 'प्रगतिवादी' शब्दों का प्रयोग करना सु-संगत नहीं जान पड़ता । 


काव्य-वस्तु और शैली का घनिष्टतम संबंध होता है। विचारों या भावों 
की प्रगति तदतृकूल साहित्यिक शेली-शिल्प की भी अपेक्षा करती है। कान कवि 
आज तक अपनी अभिव्यक्ति से पूर्ण संतुष्ट हुआ है ? विचारोत्कर्ष या भावोद्वेक के 
अनुरूप किस ने पूण सफल शअ्रभिव्यवित पा ली ? पुर्णता के लिए मानवीय प्रयत्न के 
चरण सदा थिरकते रहे है । यूग-यूग से कवि नित-नव प्रयोग करते चले जा रहे हैं । 
अलंकार, भाषा, छंद आ्रादि के सहस्न-सहसत्र प्रयोग अभिव्यक्ति की पूर्णता या सफलता 
को प्राप्त कर लेने की अश्रविराम चेष्टा के द्योतक हैं | इस दृष्टि से देखने पर भी 
क्रिसी काव्य-विशेष को प्रयोगवादी या प्रयोगशील कहना विशेष तके-सम्मत नहीं 
जान पड़ता । 

किन्तु, प्रयोग के माध्यम से हमें वस्तु व शैली-गत प्रगति निरन्तर करते 
चलना' है, इसमें भी सनन्‍्देह नहीं। यही हमारे साहित्यिक स्वास्थ्य का लक्षण है । 
वस्तुतः सच्चा कलाकार नये प्रयोगों के बिना अपने श्रस्तित्व की जीवंतता और 
मौलिकता को प्रमाणित कर ही नहीं सकता ।" प्रगति और प्रयोग का मार्ग अ्रवरुद्ध 
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करके घिसी-पिटी लकीरों पर चलना साहित्यिक क्षय और मृत्यु है। प्राचीन के बल 
पर ही हम सदा जी नहीं सकते । प्रकृति के यौवन का श्ंगार बासी फूल कभी नहीं 
कर सकते-- 


प्रकृति के यौवन का श्ूृंगार करेगे कभी न बासी फूल, 
मिलेंगे वे जा कर अति शीघ्र, आह उत्सुक है उतकी धूल । (कामायनी) 


किन्तु, इस प्रगति और प्रयोग की उपयुवत्रा की कसौटी रहेगी मानव-मात्र 
का समग्र विकास ही । इन सीमाग्रों के साथ ही हम साहित्य व जीवन में प्रगति व 
प्रयोग का अभिनन्दन कर सकते हैँ। साहित्य में जहाँ-जहाँ भी वास्तविक प्रगति व 
प्रयोग दिखाई पड़े है, वहाँ का साहित्य निश्चय ही प्रोढ़ व प्रकाशवान हो उठा है । 


३. प्रगति श्रोर प्रयोग की आवश्यकता 


जीवन प्रगति है। विकासशील पेड़-पौधे और प्रगतिशील नदी-निर्भर पुष्ट 
आर स्वच्छ रहते है। विकास और प्रगति ही पुष्ट, उज्ज्वल तथा सद्य जीवन का 
लक्षण है। मनृप्य और उसका जीवन पूर्णता की ओर बढने के लिए है। यूग से युग 
की कडी जुड़ कर विकास की शझूंखला तैयार हो रही है। प्रकृति के विकारों को 
नष्ट करते हुए जीवन को स्वच्छ बनाएं रखना झ्रावश्यक है। संघर्षात्मक विश्व में 
प्रत्येक युग की नई-तई परिस्थितियाँ और समसस्‍याएँ उत्पन्न होती है, जो समाधान के 
लिए नये-नये साधनों और अयत्नों की अ्रपेक्षा करती है। आज का ताजा ज्ञान कल 
बासी हो जाता है, झ्राज का जीवन-प्रादर्श कल रूढ़ि हो जाता है, श्राज की तरल 
लहर कल बर्फ बन जाती है। प्रकृति के विकारों के कारण जड़ता, श्रच्धकार, पंक 
और कुहरा ही श्रधिक छाया रहता है। इस सब को तोड़-फोड़ कर आगे बढ़ने के 
लिए नये से नये ज्ञान और उससे निर्मित नवीनतम दृष्टिकोण की श्रपेक्षा होती है । 
इस ज्ञान और दष्टिकोण से मनुष्य श्र संसार को सुख-शाति के एक सनातन 
सुनिश्चित ध्येय की ओर ले जाना ही वास्तविक प्रगति है। साहित्य जब इस चेतना 
से सम्पन्न होकर तैयार होता है तब वह प्रगतिवादी कहलाता है। उसमें नव-जीवन 
की शर्ितयाँ गहरी किलकारी मारती हैं । 

हम श्राज ही को लें | झ्राज जीवन और साहित्य में प्रगति की आवश्यकता 
है । क्‍यों ? इसलिए कि जगत्‌ और जीवन में चलने वाला आमूलचूल परिवर्तंत हमें 
प्रगति के लिए भकमोर रहा है | रेल, तार, रेडियो, टेलीफोन, हवाई जहाज, रॉकेट, 
अणु-शक्ति आदि ने मानव-जीवन को विलोड़ित कर दिया है। फिर वैज्ञानिक साधनों 
और तीत्र मानवीय जिज्ञासा के परिणामस्वरूप जीवन, जगत्‌ और उसके रहस्यों से 
संबंधित मानव-ज्ञान (सूचना) का कितना विशाल समुद्र हमारे सामने उमड़ पड़ा 
है ! पृथ्वी, चाँद और सूरज की श्रायु को सही-सही निर्धारित किया जा रहा है, 


ड४२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोदर्य 


खगोल के नीले रहस्यों को उधेड़ा जा रहा है, समुद्रों का उदर फाड़ा जा रहा है, 
बफ के मोटे-मोटे लिहाफ श्रोढ़े उत्तरी-भ्रूव और दक्षिण-श्ुवों को अ्रपना मौन तोड़ने 
को बाध्य किया जा रहा है, मानव-मन की सारी तहे खोल-खोल कर देखी जा रही 
है, प्रागंतिहासिक अन्धकार में श्राँखे फाड़ कर जातियों की जन्म-तिथियाँ देखी जा' 
रही है, श्रणु-शक्ति का उद्घाटन किया जा रहा है, श्रोर गर्वोच्चत, अजेय व श्रभ्नंकष 
दल-शिखरों से मानव की पगतलियाँ सहलवाई जा रही हैं। अनुभव, श्रध्ययन्न, और 
निरीक्षण से उपलब्ध सारा ज्ञान आज मनष्य की चाकरी में खड़ा है। मानव को 
उसका उपयोग करना ही है । 

साहित्य श्नौर काव्य सही भ्र्थों में प्रगतिशील कहलावें, इसके लिए साहित्य 
स्रप्टा को मानवनज्ञान के क्षेत्र के ताजे व सुनिश्चित तथ्यों को ग्रहण करना होगा, 
अन्यथा उसके हाथ से मानव का सांस्कृतिक नेतृत्व छित जायगा । ज्ञान, कर्म श्रौर 
भावना में सामंजस्थ स्थापित करके मानव को सुखी बनाने के उद्देश्य से, उपलब्ध 
मानव-नज्ञान का काव्योचित सदुपयोग उसे करना होगा, क्योंकि भाव-जगत्‌ से इस 
सामग्री का गहरा सम्बन्ध है।* 

जगत्‌ और जीवन के वास्तविक तथ्यों के आधार पर हुई रसमयी भाव-सृष्टि 
ही सच्चा अन्तर-स्वास्थ्य और जीवन-दृष्टि प्रदान कर सकती है। केवल सुख-दुःख की 
रसमयी काव्याभिव्यक्ति तो झ्राज की परिस्थितियों में वाग्विलास मात्र ही 
कहलायगी । प्राचीन और नवीन की भिड़न्त में जो लाखों समस्याएँ आज उठ खड़ी 
हुई हैं, उतके समाघान के लिए कवि को अश्रब॒ ललकार भरी चुनौती मिल रही है । 
संसार को सच्चे प्रगतिशील कबि की जितनी आवश्यकता श्राज है, शायद पहले 
कभी भी न रही हो ! 

हाँ, तो प्रगति करनी है। पर इसके लिए प्रयोग आवश्यक हैं । प्रयोग-सिद्ध 
प्रगति प्रामाणिक और पुरुता होती है। नये-तये प्रयोगों के बिना जीवन और साहित्य 
पर अचार की सी फलन भा जाती है। वास्तविक विकास तो प्रयोगों के द्वारा ही 
होता है। जीवन का सारा मौलिक श्रानन्द प्रयोग करने वालों की सम्पत्ति है । 


४, प्रगतिवाद का स्वरूप 


हिन्दी-कविता का प्रगतिवाद एक व्यापक क्रिया की प्रतिक्रिया है। उसकी 
एक दाशनिक पृष्ठभूमि है और कुछ निश्चित सिद्धान्त हैं। पिछले पृष्ठों मे, विशेषत/ 
छायावाद के विवेचन में, यह यत्र-तत्र बताया जा चुका है कि प्रगतिवाद सृक्ष्म के 
विरुद्ध स्थूल का विद्रोह है। बात यह है कि छायावाद में भाव और कल्पना की 
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सूक्ष्मता अपनी अति को पहुँच गई, वस्तु का स्थान सूक्ष्म चेतना ने ले लिया। प्रकृति 
को इस अतिवाद के कारण पुनर्सतुलन स्थापित करना पह्ा--प्रगतिवाद के रूप में ॥ 
श्रारभ में प्रगतिवाद व्यापक जीवन-प्रगति के सिद्धान्त के रूप में उतना नहीं था, 
जितना एक राजनीतिक वाद या सिद्धान्त के साहित्यिक सस्करण के रूप में । जमंनी 
के प्रसिद्ध समाजशास्त्री दाशनिक कार्ल माक्स ने मानव के दुःख-दैन्य का व्यापक 
विश्लेषण करके यह तथ्य स्थिर किया कि आर्थिक शोषण और वैपम्य ही मनपष्य 
के समस्त रोगो की जड़ है । इस सिद्धान्त से तथाकथित 'प्रगतिवाद' का बहुत गहरा 
संबंध है । प्रगतिवादी काव्य-धारा में निरूपित प्रेम-सौदर्य की प्रवृत्तियों 
के स्वरूप का निर्धारण बहुत कुछ यही विचारधारा करती है। प्रगतिवाद के 
विचारकों ने प्रगतिवाद की अनेक विशेषताएं बताई है।" प्रगतिवाद डाविन के 
'सुयोग्यतम ही जीते हैं! (507एंएथ ०६ ४6० 906७४) के सिद्धान्तानुसार जीवन 
को अ्रविराम संघ का पर्याय मानता है। उसकी दृष्टि में आ्रात्मा, श्रानन्‍्द, रस या 
दाति जेसे शब्दों का कोई महत्त्व नहीं । वह पँजी पतियों एवं सामनन्‍्त वर्गो को समाप्त 
करने के लिए हिसा, रक्‍तक्रांति व युद्ध आदि की भावताओ्रों को भड़काता है। मन 
या आत्मा भी उसकी दृष्टि में भौतिक द्रव्य ही है। वह जीवन या मानव-समाज की 
केवल अर्थपरक व्याख्या ही प्रस्तुत करता है। वह किसान-मजदूरों तथा फैक्टरी- 
कारखानों के श्रमजीबियों के प्रति ही अपना प्रेम व सहानुभूति सीमित रखता है, 
और उनकी विषमताशं, पीड़ाओं, भ्रभावों व कष्ट-कंदनों को ही वाणी देता है । 
रोटी को वह जीवन की सबसे बड़ी समस्या मानता है। हँसिया, हथौड़ा, रूस, 
लैनिन, लाल सेना, मास्को व लंनिनग्राद श्रादि शब्दों के प्रयोग से वह साम्यवाद के 
ही साथ अपना सांस्कृतिक संबंध जताता है। वह धर्म, आत्मा, ईश्वर जैसे नामों 
या शब्दों से घृणा करता है। उसकी दृष्टि में धर्म ढोंग है श्रोर ईश्वर धोखा । कला 
व संस्कृति (सामनन्‍्ती) केवल विलास है | इन सब के प्रति प्रेम या श्रद्धा को वह 
बूर्जआ मनोवृत्ति, पलायन या प्रतिक्रिया कहता है। वह नेतिक संयम या सदाचार 
को अ्रस्वाभाविक आत्मदमन तथा आत्मशोषण कहता है। इतना ही नहीं वह काम 
या वासना को भूख की ही तरह प्राकृतिक वस्तु मानकर उसके नग्न चित्रण को भी 
अनुचित नहीं समझता । मोटे रूप में यही उसको विचारधारा का मूल आधार 
समझा जाता है । 

प्रगतिवाद के संबंध में ऊपर जो कुछ कहा गया है उसके आधार पर उस 
के तीन स्पष्ट रूप दिखाई पड़ते हैं--- 

१. दे०--डॉ० नगेन्द्र-कृत आधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ में 
'प्रगतिवाद'॑ नामक लेख, पृ० ६६ से १०१ तक। श्री कन्हेयालाल सहल-कृत 
आलोचना के पथ पर में न्द्ात्मक भोतिकवाद' नामक लेख भी दृष्टव्य है। 
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(१) साम्प्रदायिक प्रगतिवाद, जो प्रगतिवाद के व्यापक और परिष्कृत 
स्वरूप का अद्भ-भूत कहा जा सकता है; 

(२) स्वच्छन्दतावादी प्रगतिवाद, जो नैतिकता के बन्धनों का विरोधी होकर 
भोग के सम्बन्ध में फ्रायड आदि लेखकों के अगुसार, प्राकृतिक प्रेरणाप्रों से ही 
निर्देशित तथा परिचालित होता है; तथा, 

(३) जीवन की व्यापक कऋान्ति का प्रतीक स्वस्थ प्रगेतिवाद, जो अपने व्यापक 
अ्रथों में मानवतावाद का पर्याय श्रथवा उसका समकक्ष कहा जा सकता है । 

हम प्रगतिवाद के जिस स्वरूप का पोषण कर रहे है, वह तृतीय प्रकार का 
है। उसमे प्रथम श्रौर ह्वितीय के तत्त्वों का उचित अनुपात में योग निहित है । 
ग्रन्थ की भूमिका में मानवीय भूमि पर प्रेम-सौदर्य की प्रव॒त्तियों की व्याख्या के 
प्रसंग में हमने जो दष्टिकोण प्रस्तुत किया है, उससे यह बात स्पष्ट हो जायगी । 


५. प्रयोगवाद का स्वरूप 

प्रयोगवाद, प्रगतिवाद का ही अंग है। प्रचलित श्रर्थों में प्रगतिवाद वास्तव 
में साम्यवाद या समाजवाद ( (०छ४प्क्रंड्या 00 5०टंथ5क ) नामक एक राज- 
नीतिक-सामाजिक विचार-धारा का साहित्यिक रूपान्तर है। उसका उद्देश्य साहित्य 
में राजनी तिक-सामाजिक धघरातलो पर चलते नव-जीवव की विचार-बारा का प्रचार 
करना है। किन्तु प्रयोगवाद ने उससे पृथक होकर अभ्रब अपने लिए एक स्वतन्त्र क्षेत्र चुन 
लिया है, शौर वह है--काव्य-शैली-संबंधी प्रयोग, तथा अ्रकथित, दमित, रुद्ध 
भावनाओं की स्वच्छन्द श्रभिव्यक्ति । ये दोनों मिलकर उसकी कार्य-विधि के स्वरूप 
'तथा कार्य-क्षेत्र के विस्तार का कुछ अनुमान बँधाती है । 

काव्य-दली संबधी प्रयोगों के श्रन्तर्गत भाषा, छन्‍्द और अ्रलंकार-संबंधी 
विविध प्रयोग आते हैं । प्रयोगवादी कवियों की धारणा है कि काव्य में हमारी 
संवेदनाश्रों को जगानेके लिए प्रत्येक युग में विशिष्ट सामग्री रहती है, पर हम साहित्यिक 
रूढ़ियों और परम्पराश्रों में बेँघे रह कर उसका उपयोग नहीं करते । कमल, भ्रमर, 
मृणाल, इन्द्रधतुष आ्रादि में संवेदना उत्पन्त करने की जैसी शक्ति रही है, वैसी ही 
शतित ट्राम, थर्मामीटर, बम, टिकट, अखबार, चाय, चम्मच, पॉलिश, इन्जैक्शन आदि 
शब्दों के प्रयोगों में भी निहित है। वास्तव मे प्रयोगवाद के मूल में व्यक्तिगत 
वाग्वैचित्य तथा भाव-वैचित्र्य ही अधिक दिखाई पड़ता है। प्रयोगवाद किसी व्यापक 
क्रिया की प्रतिक्रिया के रूप में नहीं श्राया। भ्रतः उसकी कोई सुनिश्चित वैज्ञानिक पृष्ठ- 
भूमि भी नहीं है, यदि है भी तो वह व्यक्तिवादिता---जिसका कोई स्वरूप-निर्धारण 
नहीं किया जा सकता | प्रगतिवादियों के भाषा, छन्द, अ्रलंकार सम्बन्धी सभी प्रयोगों 
के मूल में यही व्यक्ति बेचित््य या व्यक्तिवादिता ही प्रमुख है । जो भी हो, प्रयोग 
अपने आप में साहित्यिक विकास की दृष्टि से वांछनीय है । यदि वे भावों को अधिक 
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पर्णता, सफलता और सुन्दरता के साथ अभिव्यक्त करते है, तो अवश्य वाछनीय है ।' 
हाँ, शाबाशी लेने के लिए कुछ धमाचौकड़ी या ऊधमधाड़ा मचाना ही उनकी छिपी 
हुई वृत्ति हो, तो ऐसे प्रयोग सबेथा व्यर्थ व उपेक्षणीय हैं। हिन्दी के कुछ कवियों ने 
समझदारी से प्रयोग किये हैँ, किन्तु अधिकाश ने कुछ करतब कर गृजरने का-सा ही 
होसला दिखाया है। 

भाव-सम्बन्धी प्रयोगों के लिए इतना ही कहना पर्याप्त है, कि प्रयोगवादियों 
ने मानो चुन चुन कर उन बातों को कहना चाहा है जो अश्रव तक नीति-मयादा के 
बन्धनों के कारण अ्न-कही या अन-गाई ही रह गई । यह साहस दलाध्य अवश्य है, 
किन्तु कला की स्वीकृत मर्यादाग्ं का ध्यान न रखने पर वाछित प्रभाव कभी-कभी 
हाथ भी नही लगता है। जो भ्रभी तक न कहा गया, उसे कहते की धन ही भाव- 
सम्बन्धी प्रयोग का सूत्र है। चाँद, कमल, चप्पल, श्रणबम, स्द्वाइक, एस्प्रो, छिपकली, 
गंडेरी, कार, निम्मी, भूख, सेक्‍स, घास-फूस, भोंपू सब का पारस्परिक सम्बन्ध इस 
कविता में बठाया हुश्मा मिल जायगा । 

प्र, कई प्रोयग सुरुचिपूर्ण और साहित्यिक भी दिखाई पड़ते हैं, इसमें संदेह 
नहीं । 

“यदि अनुभूति ज्ञान की जननी है तो प्रयोग विज्ञान का जनक” (पंत) । 
प्रयोग जीवन का लक्षण है। पूर्णता की प्राप्ति के लिए किये जाने वाले हमारे 
प्रयत्नों में उक्त लक्ष्य के प्रति हमारी जागरूकता लक्षित होती है | इस नाते प्रयोग: 
जीवन का अभिनन्दनीय गृण है। किन्तु प्रयोग का कोई सुनिश्चित लक्ष्य होता है ।' 
प्रयोग, प्रयोग के ही लिए नहीं होते। वह लक्ष्य है पूर्णता के लिए समग्र जीवन 
का विकास । जहाँ प्रयोग केवल प्रयोग के लिए होता है, वहाँ केवल मनोरंजन या 
वाग्विलास को ही भ्रपना लक्ष्य समभता है । “प्रयोगशील कविता का लक्ष्य कविता 
के लक्ष्य से अलग नहीं है । कविता का क्या लक्ष्य है? और प्रयोगशील विशेषण से कोई 
अन्तर नहीं आता । क्योंकि प्रयोग स्वयं साध्य नहीं है, केवल साधन है, उसी लक्ष्य 
को पाने का ।?? निश्चित ही साहित्य में इस प्रयोग का श्रर्थ हो सकता है श्रभिव्यक्ति 
का आनन्दात्मक होना । यहाँ आनन्दात्मक' शब्द संकुचित भोगवाद के अर्थ में 
प्रयुक्त नहीं किया जा रहा है। अभिव्यक्ति पूर्ण आनन्दात्मक तभी समझी जा सकती 
है, जब वह स्वांतः सुखाय अतः व्यापक श्रर्थों में लोक-सुखाय हो । अभिव्यक्ति स्वांतः 
सुखाय तभी हो सकती है, जब वह लोकसुखाय हो ।* लोकसुखाय के लिए श्ावश्यक 
है---लोक की रुचि, आशा, शआ्राकांक्षा, राग-विराग आदि का ही चित्रण | यह चित्रण 


१. श्रक्नेय : (प्रतीक, जन, सन्‌ १६९५१, पृ० ३०) 
२. श्री सुमित्रानन्दन पंत : (संगम, १६ जुलाई, ५० में स्वांतः सुखाय या 
बहुजनहिताय : कला का प्रयोजन नामक लेख) । 
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गद्य की पद्धति से न होकर काव्य की रागात्मक पद्धति से हो । प्रयोग की पूरी 
सफलता भी कविता के त्रिषय-गौरव तथा कला-गत सोदर्य के सम्मिलित प्रभाव की 
सफलता में ही श्रॉकी जा सकती है । जब तक काव्य की ये संभावनाएँ न हों तब तक 
प्रयोग सही ग्रर्थों में साहित्यिक प्रयोग नहीं समभे जा सकते । 


६. प्रगतिवाद-प्रयोगवाद : साम्य-वेषम्य 


अब दोनों पर एक सामूहिक दृष्टि डालकर उनके पारस्परिक स़ाम्य-वैषम्य 
को अत्यन्त संक्षेप में निदिष्ट किया जा सकता है । 

ऊपर कहा जा चुका है कि छायावाद के प्रतिक्रिया-स्वरूप जिस वाद का 
आविर्भाव हुआ वह 'प्रगतिवाद' कहलाता है । कितु भश्रागें चलकर उसमें से एक श्रन्य 
वाद प्रयोगवाद के नाम से, प्रगतिवाद से पोषित होकर व अपनी कुछ स्वतन्त्र विशेष- 
ताभ्रों के साथ, अंकुरित व पल्‍लबित होकर फूट निकला। पर, दोनों की विषय-गत 
व शैली-गत श्रनेक विशेषतायें बहुत कुछ सामान्य हँ--(१) दोनों में विद्रोह का स्वर 
प्रधान है--धर्म, रूढियों, साहित्यिक परम्पराग्रों व अन्य प्रचलित मान्यताश्रों आदि 
सब के प्रति; (२) दोनों वाद चितन की व॑ज्ञानिक प्रक्रिया, जीवन की वास्तविकता 
को अपनाने वाले है, भरत: उनका दृष्टिकोण यथार्थवादी है; (३) दोनों साहित्य में 
विचार अ्रथवा शैली में नवीन प्रयोगो के पक्षपाती हैं । कितु दोनों में कुछ महत्त्वपूर्ण 
व मूलभूत अन्तर भी हैः--( १) प्रगतिवाद राजनीतिक सिद्धान्तों से प्रेरित होकर 
सामाजिक क्ांति का पक्ष ग्रहण करता है। इसके लिए वह ध्वंस, रक्तपात, व हिसा- 
भावना आदि साधतों को भी प्रश्नय देता है। वह व्यक्ति में एकागी सामाजिक चेतना 
भरना चाहता है। कितु प्रयोगवाद मुख्यतः मध्यवर्गीय व्यक्ति के अन्तर्मत में छिपी 
कठाओं व अतृप्त वासताश्रों का चित्रण करने में ही श्रधिक लीन दिखाई पड़ता है। 
(२) प्रगतिवादी वस्तु, विषय था विचार को अश्रधिक महत्व देता है, किन्तु प्रयोगवादी 
काव्य-शैली का नव-नव' स्वरूप उद्घाटित करने में ही दत्तचित जान पड़ता है ।" 
(३) प्रगतिवाद का उपजीव्य मार्क्स का राजनीतिक-सामाजिक दर्शन है, और प्रयोग- 
बाद का उपजीव्य फ्रायड को मनोविश्लेषणा । इस प्रकार दोनों ही कार्य-प्रगाल्री की 
दृष्टि से दो विभिन्न विशात्ों की ओर जाते हुए दिखाई पड़ रहे हैं, कितु परिचालित 
वे एक ही मूल प्रेरणा से जान पड़ते हैं । 


१. श्री अज्ञेग तथा श्री शिवमंगलसह सुमन श्रादि लेखक प्रयोगशील 
काव्य के अ्रन्तर्गत केवल शैली-गत विशेषता ही न मानकर उसमें विषय-गत व वस्तु-गत 
दोनों तत्वों का भी पूर्ण समावेश मानते हे । दे० श्री 'सुमन! के विचार, प्रतीक, जून 
१९५१ के पृ० २६ पर, तथा श्री 'अज्ञेप' के विचार 'प्रतीका, जन १६५१ के पृ० २७, 
तथा दूसरा सप्तक को भूमिका में पृ० ७ पर। 
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७. प्रेम-सोंदर्य की कला-गत श्रभिव्यक्ति 


प्रगतिवाद-प्रयोगवाद के अंतर्गत आने वाली प्रेम-सौदर्य-विषयक अश्रभिव्यक्ति 
का स्वरूप उपरोक्त विचारधारा से ही निर्धारित हुआ है । यह ऊपर कहा जा चुका 
है कि दोनों धाराग्रों के कवियो का मूल विपय लौकिक ही है। कितु प्रगतिवाद में 
यह व्यापक सामाजिक चेतना को ओर उन्मृख हो गया है, और प्रयोगवाद में व्यक्ति- 
निष्ठ चेतना की ओर । प्रगतिवाद दलित, उपेक्षित श्रमजीबियों के प्रति प्रेम प्रकट 
करता है, तो प्रयोगवाद व्यक्तिगत-वाग्वेचित्रय व भाव-वैचित्र्य से पूर्ण उदगारों व 
यौन (5०5) कल्पनाओं से ग्राक्रांत दमित व कठित मन के काव्यात्मक विश्लेषण 
तथा शैली-सम्बन्धी प्रयोगों में ही मुख्यतः निमग्न दिखाई पड़ता है। 

उक्त धाराम्रों के कवियों को हम वादों के अनुसार दो स्पष्ट गिरोहों में 
नहीं बाँट सकते, क्योंकि प्राय: सभी कवियों में दोनों धाराश्रों की विशेषताएँ 
न्यनाधिक रूप में प्राप्त हो सकती हे । फिर भी मोटे तौर से ये कवि इस प्रकार 
दो वर्गो में रखे जाते हैं- (१) प्रगतिवाद में पंत, “निराला, दिनकर, नरेंद्र, अंचल', 
शिवमंगलसिह 'सुमत', नागार्जुन, रामविलास, रागेय राघव, नेमिचन्द्र जैन, 
भारतभूषण अग्रवाल, गजानन मुक्तिबोध, भ्रश्क, भगवतीचरण वर्मा श्रादि, तथा 
(२) प्रयोगवाद में श्री अज्ञेय', शमशेरवहादुर, भवानीप्रसाद मिश्र, हरिनारायण 
व्यास, गिरिजाकुमार माथुर, नरेशकुमार मेहता, शकतला माथुर, धर्मवीर भारती, 
रघुवीर सहाय श्रादि कवि सम्मिलित हैं । पंत, निराला, दिनकर, नरेंद्र, अंचल, 
भगवतीचरण वर्मा ञ्रादि कवि मूलतः छायावाद के ही कवि हैँ, कितु उन्होंने प्रगतिवाद 
के प्रवर्तन तथा विकास में भी महत्त्वपूर्ण भाग लिया है। ये कवि प्रगतिवाद के 
आत्यंतिक आग्रहों अथवा द्राग्रहों से प्राय: मुक्त ही हैं। पंत और निराला प्रगति- 
वाद के प्रारभिक उन्नायकों में से है । 

(क) प्रेस : 

प्रेम के जितने भी रूप होते है उनमे से इन कवियों के द्वारा मानव-प्रेम तथा 
दास्‍्पत्य प्रेम ही प्रधानता से ग्रहीत हुश्ना है । 

(४) मानव-प्रेम--मानव या समाज के प्रति जो प्रेम प्रकट हुआ है, वह कहीं 
तो केवल बौद्धिक जान पड़ता है और कहीं वह कवि के रागात्मक हृदय का पारिचायक 
है। कोरे मॉस्को, लेनिन, लाल सेना आदि नामों के लेबिल से श्रात॒कित करने वाली 
सोडावॉटरी जोश वाली साम्प्रदायिक कविताग्रों की श्रपेक्षा “निराला! की 
'तोड़ती पत्थर' जैसी कविताएँ दीनों के प्रति कवि-हृदय की सच्ची व मामिक वेदना 
की प्रकाशक है--- 


धथ्द आ्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


वह तोड़नी पत्थर ; 

देखा मैने उत्ते इलाहाबाद के पथ पर ; 
हु तोड़ती पत्थर ****** | 

गुरु हथौड़ा हाथ , 

करती बार बार प्रहार ; 

देखा म॒झभे उस दुष्टिसे , 

जो मार खा रोई नही ; 

एक छन के बाद वह कांपी सुधर , 

ढुलक माथे से गिरे सीकर , 

लीन होते कर्म में फिर ज्यों कहा 

“में तोड़ती पत्थर । --निराला * 


बे के 


पंत जी की 'ग्राम्या' में ग्राम कवि, ग्राम, 'ग्राम-चित्र,, 'कठयुतले', “वे श्राँखें', 
गाँव के लड़के, वह बूढ़ा', 'मजदूरनी के प्रति श्रादि कविताएँ कवि के व्यापक मानव 
प्रेम व सहानुभूति को सूचित करती हैं । अंचल की 'किरणबेला' की रोती हो', 
दोपहर की बातें, वह मजदूर की अ्रन्धी लड़की” झ्ादि कविताएँ भी इस दृष्टि से 
सुन्दर हैं । श्री जगदीश गुप्त की गंगा के तट पर एक खेत”, * व श्री चंद्रप्रकाश' सिह 
की चार महीने ? ज॑सी कवितायें भी दीनों के प्रति कवियों की मामिक सहानुभूति. 
को व्यक्त करती हैं । 

प्रभतिवाद के अन्तर्गत पड़ने वाली कुछ उच्च कोटि की रचनाश्रों में नवीन 
मानव-प्रेम का जो उत्साह दिखाई पड़ा, वह निश्चित हो रति के क्षेत्र का नवीन 
विस्तार सूचित करता है। यों प्रगतिवाद के नाम पर चलने वाली सौ में से पचानवे 
कविताओं में कृत्रिम साम्प्रदायिक जोश ही श्रधिक दिखाई पड़ता है, और साथ ही 
उनमें हादिकता की भी बेहद कमी दिखाई पड़ती है। उतकी सहानुभूति' (बौद्धिक 
झौर फरशन के लिए) मानव-समाज के केवल एक वर्ग (श्रमिक) तक ही सीमित है, 
जो उनके व्यापक मानवीय दृष्टिकोण की सूचक नहीं । प्रेमचन्द अपने उपन्‍्यासों में 
इस दोष से मुक्त है । उत्तकी सहानुभूति गोदान के राय' साहब तथा होरी इन दोनों के 
प्रति है। मानवता के नाते विशेष परिस्थितियों में, धवी-जमींदार सभी समान भाव 
से हमारी सहानुभूति के अधिकारी हो सकते है। श्रस्तु ! 


(77) प्रणय अ्रथवा दाम्पत्य-प्रेम--आत्मा या ईश्वर का कोई स्थान मे होने 
' से प्रेम भी इन कवियों का पूर्ण पार्थिव ही है । 


१. “अपरा” की 'तोड़ती पत्थर नामक कविता | 
२, (प्रतीक, जुलाई १९५१) । ३. प्रतीक; मार्च, १६४२ 
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परम्परागत ईश्वर-प्रेम की तो चर्चा ही व्यय है। अब वृन्दावत का रास 
भी स्थल वासनाओों का प्रकाशन सात्र समझा जाता है-- 


थ्रो कलाकार ! 
यदि श्रोर न कुछ 
तुम कर सकते 
स्वप्नों का ही निर्माण करो 
पर ऐसे स्वप्न नहीं 
जिनके वृन्दावन में 
कजों में, यमुना के तट पर 
खेलें खुल कर 
वन्दिनी वासनाएँ उर की * “'सिद्धनाथ कुमार ।१ 
इन कवियों के लिए यौन-भावना एक होवा नहीं। यह रोटी-पानी की 
तरह ही एक देनिक आवश्यकता या प्राकृतिक क्ष॒वरा है। उसकी अ्रभिव्यवित भी ये लोग 
मुक्त कठ से करते है । इन कवियों की दृष्टि में ऐसी अभ्रभिव्यक्ति कोई आपत्तिजनक 
नहीं--- 
(१) ग्राश्रो नहाये 
छत से फहार भरे 
खड़े रहे श्रॉख मींच 
कभी कभी चुपके से देखें, धुल रही धूल 
थकी पिडलियो की--- 
थके-थके एक दूसरे को उपघरे देखें 


और न दशरमायें... >-सत्यप्रिय मिन्र * 
(२) आज सुहाग हझूँ में किसका, लूट किसका यौवन, 
किस परदेशी को बन्दी कर सफल करूँ यह बेदन । --अंचल' ? 


(३) ठहर-ठहर आ्राततायी ! जरा सुन ले 

मेरे क्रद्ध वीये की पुकार आज सुन जा ! - अज्ञेय' ४ 
(४) और वह दृढ़ पर मेरा है, 

ग्रु, स्थिर, स्थाणु सा गड़ा हुआ 

तेरी प्राण-पीठिका पे लिंग सा खड़ा हुआ । ---भ्रज्ञेय! * 





१. प्रतीक, जुलाई, १६९५१॥ 
२, (प्रतीक, नवम्बर, १९५१ में “स्तानघर में! नामक कविता ॥ 
३. अपराजिता | ४. इत्यल्' में आह्वान । ५. वही। 


४४७० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोदर्य 


(५) वह आएगी 
मेरा ढॉप लेगी नंग 
अ्रपनी देह से 
बहते स्नेह से । “+आिज्ञेय * 
काम जीवन की ही एक वास्तविकता है, इसमें संदेह नहीं। जीवन और 
साहित्य में काम का स्थान व महत्त्व आज ही समभा-समभ्ाया जा रहा हो, ऐसी 
बात नहीं । प्राचीन भारतीय साहित्य में इसका पूर्ण विशदतापूर्वक निरूपण हो 
चुका है ।* कितु जीवन में वह किस रूप में और किस सीमा तक ही उचित 
समभा जा सकता है, इसका उत्तर पंत जी देंगे । निम्नलिखित पंक्तियों में काम के 
प्रति पंत जी की दृष्टि कितनी यथार्थ व परिष्कृत है--- 


धिक्‌ रे मनृष्य, तुम स्वच्छ स्वस्थ, निश्छल चुम्बन, 

अंकित कर सकते नहीं, प्रिया के अ्धरों पर ? 

मन में लज्जित, जन से शंकित, चुपके गोपन 

तुम प्रेम प्रकट करते हो नारी से, कायर । 

क्या गुह्य , क्षुद्र ही बना रहेगा, बद्धिमान । 

नर नारी का स्वाभाविक, स्वगिक आरक्षण । +-पंत * 


उक्त बाद में ऐसी कविताएँ भी दिखाई पड़ती हैं, जो अभिव्यक्ति के संयम 

व सादगी के कारण ही सुन्दर बन पड़ी है--जंसे, सर्वश्वर्दयाल सक्सेना का 'सुहागन 
का गीत, ४ तथा गिरिजा कुमार माथुर की कविता चूड़ी का दुकड़ा | चूड़ी का 
टुकड़ा" एक संयत व मामिक रचना है--- 

आज अ्रचानक सूनी-सी संध्या में 

जब मं यों ही मेले कपड़े देख रहा था 

किसी काम में जी बहलाने 

एक सिल्क के कुर्ते की सिलबट में लिपटा 

गिरा रेशमी चूड़ी का छोटा-सा टुकड़ा 

उन गोरी कलाइयों में जो तुम पहिने थीं 

रंग-भरी उस मिलन-रात में । 


कक 


१. इत्यलम्‌' से आपषाद्स्य प्रथमे दिवसे! नामक कविता। 
२, देखिये, बम्बई हिन्दी-साहित्य सम्मेलन (१६३६) का पं० चर्द्रबली पड 
का अभिभाषण । 
३. ग्राम्या' की इन्द्र प्रणय/ नामक कविता । 
४. प्रतीक, अ्रप्रेल-मई, १९५१ । 
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में वैसा का वेसा ही रह गया सोचता 

पिछली बातें 

दूज-कोर-से उस टुकड़े पर 

तिरने लगीं तुम्हारी सव लज्जित तसवीर 

सेज सुनहली 

कसे हुए बन्धन में चूड़ी का भर जाना | 

निकल गई सपने जैसी वे राते 

याद दिलाने रहा सुहाग-मरा यह टुकड़ा ।* 
(ख) सौंदर्य 

(4) शारीरिक सौंदयं ओर शील :--नई कविता में शारीरिक सौंदेक का 
चित्रण यथार्थवादी विचार-धारा से प्रेरित होकर ही किया जाता है। सौंदर्य का 
अलौकिकीकरण अथवा अध्यात्मीकरण करने का कोई प्रयास नहीं दिखाई पड़ता । 
बाहरी रूप-सौदय्य अपने आप में एक ऐसी महत्त्वपूर्ण वस्तु है, जिसे रहस्य अथवा अध्यात्म 
की कोई अपेक्षा नही । साथ ही यह भी सत्य है कि प्रत्येक रूप-सौदय4-चित्रण के 
प्रयत्न में निम्न वासना ही उसकी मूलभूत प्रेरणा हो, ऐसी भी बात नहीं दिखाई 
पड़ती । अ्रतेक चित्र झद्ध रसात्मक होते हैं। लोक-कलाओों तथा ग्राम-जीवन की 
और अ्धिकाधिक ध्यान आक्ृप्ट होने के कारण ग्राम पात्रों के रुप-ह्योदर्य का चित्रण 
अधिक उत्साह तथा पृक्ष्मता से किया जा रहा है। पअ्रन्ततः सोदर्य झ्थवा शील का 
चित्रण भी यत्र-ततन्र सुन्दर रूप में प्राप्त होता है ! 

(7) प्राकृतिक सोदर्य :--सौदर्य की भावना भी उक्त काव्य की राजनीतिक 
तथा मनोविज्ञान-सम्मत विचारधारा के अनुरूप दिखाई पडती हुं । छायाबाद की 
कविता में स्थूल की श्रपेक्षा सूक्ष्म के प्रति अत्यधिक मोह रहा। कितु अभ्रव व्यापक 
जीवन-दृष्टि में परिवर्तन श्रा जाने के कारण यथार्थ का आ्राग्रह बढ गया । शअ्रप्सरा 
के सौंदर्य का गान करते-करते न अघाने वाले कवि पत भी श्रव तो इस स्वर 
में गाते लगें- 

इस धरती के रोम-रोम में भरी सहज सुन्दरता, 

इस की रज को छू प्रकाश बन मधुर विनम्र निखरता । 
पीले पत्ते, टूटी टहुनी, छिलके, ककर, पत्थर, 

कुड़ा करकट सब कुछ भू पर लगता सार्थक, सुन्दर ।* 

कवि धरती के प्रति अ्रत्र इतना आक्ृष्ट है, कि भ्रव वह सलमे-सितारे से जड़े 
नीले परदे के पीछे की सब निधियों को मानों यहीं पर देखना चाहता है पृथ्वी पर 


अनल++ नी जला 





१, तार सप्तका (१६४३); पृु० १९७१ *. ध्गवाणी; प॒०२६। 


४५२ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


ही उतर आने का अनुनय कर रहा है--- 
देखो भू को ! जीव प्रसू को । 
हरित भरित पल्‍लवित ममेरित 
क्‌ंजित गुजित कुसुमित भू को ।* 
इस प्रकार अब पाथिव सौंदर्य या सोंधी मिट्टी का महत्व बढ़ चला। कवि 
की सौदय्य॑-दृष्टि मानव व प्रकृति, दोनों ही क्षेत्रों में पहुँची दिखाई पड़ती है; प्राकृतिक 
सौंदर्य के प्रति कदाचित्‌ कुछ अधिक उद्दीपन, दृश्य-चित्रण, वातावरण-निर्माण, 
अलंकार-विधान व प्रतीक-स्थापन श्रादि की दृष्टि से नवीन कविता में प्रकृति का 
बहुत समावेश है। एक चित्र, एक वातावरण, एक संवेदना या क्षण-विशेष की 
मनःस्थिति को श्रकित करने में इस कवियो का कौशल अच्छा दिखाई पड़ता है । 
रीति-कालीन षढ-ऋतु-वर्णन या बारहमासा झ्रादि के रूप में प्रकृति का वर्णन तो 
कहीं नहीं दिखाई पड़ता । हाँ, उद्दीपन के रूप में प्रकृति प्राचीन कविता की तरह ही 
ग्रब भी अवद्य प्रयकत होती दिखाई पड़ रही है--- 
हर पत्ते पर' है बूँद नई हर बूँद लिए प्रतिबिम्ब नया, 
प्रतिबिम्ब तुम्हारे अन्तर का अंकुर के उर में उतर गया, 
भर गई स्नेह की मधु गगरी, गगरी के बादल बिखर गये ।* 


प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से अनेक कविताएं बहुत सुन्दर है। श्री नेमिचन्द्र 
की “डबती संध्या, श्री अजेय' की हवाई यात्रा (हरी घास पर क्षण भर), 
बदली के बाद' (तार सप्तक), 'शिशिर की राका निशा (तार सप्तक), “ये मेघ 
साहसिक सैलानी', * श्री भवानी प्रसाद मिश्र की 'सतपुड़ा के जंगल” (दूसरा सप्तक ), 
श्री रघुबीर सहाय की 'सायंकाल” (दूसरा सप्तक ), श्री जगदीश गुप्त की “गंगा के तट 
का एक खत” आदि कविताएँ प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से सुन्दर है। श्री गिरिजाकुमार 
माथुर प्रकृति-चित्रण के द्वारा पृष्ठभूमि या वातावरण का निर्माण बहुत कौशलपूर्वक' 
करते हैं । यथा--- 


सेमल की गरमीली हल्की रुई समान 
जाड़ों की धूप खिली नीले आसमान में 
भाड़ी-फूरम्‌टों से उठ लम्बे मैदान में । 
रूखे पतझार-भरे जंगल के टीलों पर 
१. युगवाणी; प० १६। 
२. श्री हरिनारायण व्यास : वर्षा के बाद मास्क कविता (दूसरा सप्तक ) 
३२. तार सप्तक' पृष्ठ २५-२६ ॥ ४. प्रतीक; सितम्बर, १६५१ ॥ 
५, प्रतीक; जुलाई ५१॥ 


प्रगतिवाद-प्रयोगवाद तथा शअन्तदचेतनावाद ४५३ 


काँप कर चलती समीर हेमंत की 
लम्बी लहर-सी ।* 
८. »*€६. >»< 
सूनी श्राधी रात 
चाँद-कटोरे की सिकुड़ी कोरों से 
मंद चाँदनी पीता लंबा कुहरा 
सिमट लिपट कर ।* 
इसी प्रकार उनकी पानी भरे बादल', ववांर की दोपहरी, भीगा दिन 
(तार सप्तक ), व ढाक वनी/” आदि कविताएँ उनके प्रकृति-त्रेम को सूचित 
करती है ! 
रंगों के प्रति भी कवियों की दृष्टि पर्याप्त सजग दिखाई पड़ती है । श्री अज्ञेय 
जी ने काली परती, भूरे ऊसर, तोता परी, गेहं के खेत तथा धानी रंग को बहुत 
ध्यान से देखा है | गिरिजाकुमार माथुर की रंग-भावना भी प्रशंसनीय है । जैसे-- 


हि 


रुक कर जाती हुईं रात का 

ग्रंतिम छाॉहों-भरा प्रहर है 

दवेत धएँ से पतले नभ में 

दूर भाँवरे पड़े हुए सोने से तारे 

जगी हुईं भारी पलकों से पहरा देते । * 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रकृति-सौंदर्य के प्रति कवियों की संवेदना पर्याप्त 

गहरी है। प्रकृति व मानव-हृदय का अनेक स्थलों पर अच्छा सामंजस्य दिखाई पड़ता' 
है | सांकेतिक या प्रतीकात्मक चित्र बहुत सुन्दर उतरे हैं । 

(40) कला-गत सौंदय्य :-सामूहिक दृष्टि से विचार करने पर प्रगतिवाद में विचार 
का उत्कर्प अधिक दिखाई पड़ता है, कला-शिल्प का कम । प्रगतिवादियों की श्पेक्षा 
प्रयोगवादियों का ध्यान कला-गत सौंदर्य की ओर अधिक है । भाषा, अलंकार व छंद 
आदि के क्षेत्र में वे अनेक नवीनताएं उपस्थित कर रहे हैं । कला-गत-सौंदय्य पर कोचे 
के 'अभिव्यंजनावाद' जैसे विदेशी वादों का प्रभाव स्पष्टतया दिखाई पड़ रहा है । 

सबसे पहले भाषा को लें । प्रगतिवादी कवि भाषा की उत्तनी चिंता करते 
नहीं जान पड़ते जितने प्रयोगवादी कवि । प्रयोगवादियों ने भाव-विचार की पूर्ण 
“पअैषणीयता के उत्साह में शब्दों की व्याकरण-गत साधुता-भ्रसाधुता की भी चिंता' 


१, तार सप्तक' में 'कुतुब के खण्डहुर' नामक कविता । 
२. “तार सप्तक' में 'रेडियस की छाया ।. ३. समाज; श्रगस्त, ५४। 
४, तार सप्तका; पृ० ४२१॥ 


४भ४ं प्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदये 


छोड़-सी रखी है | जैसे, श्री गिरिजाकुमार माथुर को वातावरण को प्रस्तुत करने के 
लिए नाद-सौंदर्य की दृष्टि से सुनसान! से 'सूनसान' शब्द अधिक व्यंजक जान पड़ता 
है । (पर, ऐसे प्रयोग पंत जी ने भी छायावाद में किए हँ--ज॑से, अनिवंचनीय के 
स्थान, पर अनिवेच', हर-सिगार के स्थान पर! सिंगार आदि ।) प्रयोगवादी कवि 
भाषा में अनगढ़, देशज, व्यावहारिक, सरल, स्पष्ट व चलते दाब्दों के प्रयोग के 
अधिक पक्षपाती जान पड़ते हैं। शब्द-योजना भाव, संगीत व लय से युक्त बनाते हैं । 
किन्तु ऐसे शब्दों का भी वे बेखटके प्रयोग करते है, जंसे--बेहतर, धोौली, तरतीबवार, 
कमोवेश, ज्यादा, श्राखड़ियाँ, श्रनभिप, अंजुरी, छन, पाहुन, न्हायी, भ्रनकहनती सीमेंट, 
नमकहराम, डोज, उमस, शभ्रादि । अंग्रेजी के शब्दों का भी बेखटके प्रयोग होता है-- 
जैसे, श्री नरेश की कविता वेदना-निग्नह * में 'सेरेबलम', लोकाइमल', 'एच-दू-ओो', 
म्पेन्दियस, ओर 'पोर्तबुल' आदि शब्द । 


अलंकार-विधान में भी नए-नए उपमान प्रस्तुत करने का इनमें श्रच्छा उत्साह 

है । छायावादियों की तरह प्रकृति के रमणीय व कोमल उपमान ही न ले कर ये 

कवि भाव की यथार्थता के अनुरूप प्रभाव उत्पन्न करने वाले यथार्थ जगत्‌ के कुरूप- 

न्दर सभी प्रकार के उपमभान ग्रहण करते हैं। यह उनकी यथार्थवादी दृष्टि का 
प्रभाव है । उपमाशों के कुछ उदाहरण लीजिए-..- 


(१) साँक हो गई 
जहरीले नीजे श्रजगर सा 
धुआ, निकलने लगा 
रसोई घर की मटमेली चिमनी से," 


(२) नाच रहे है सर-सर-सर-सर पीपल के पत्त... 


पूँछ हिलाते कुत्ते ।... 

ये पीपल की कलियाँ 

अंग मरोड़ भूमती तकतीं 
पूछ हिलातीं भूनगे पा कर 


सीन चित सी चलन न भा नि तन लक न क्‍लनी। एचननानाल्‍ न ५ 





१. प्रतीक; दिसम्बर, १९४५१॥ 

२. प्रतीक में सर्वेश्वरदयाल सक्सेना की नीला श्रजगर नामक कविता | 

३. 'संगर्मा, वर्ष ३, अ्रंक ४७, में पष्डित उदयहांकर भट्ट की 'पीपल के पत्ते 
नामक कविता । 


प्रगतिवाद-प्रयोगवाद तथा अच्तरचेतनावाद धश्र्प्‌ 


(३) मन भी बड़ी विचित्र वस्तु है, 
कभी पहुँच के बाहर हो जाता 
लहराता, 
बेबस उड्डीना पतंग की छिन्न डोर सा 
और हाथ में रह जाती है 
उलभी गुत्थी ।'* 


(४) त्रयोदशी का चाँद हँसा हेंसिया-सा ऊपर ।* 
(५) मस्से सा कए का मँँह है ।? 


रेखांकित स्थलों में प्रयुक्त उपमानों में परम्परागत उपमान-क्षेत्र से आगे बढ़ 
कर नये-नये उपमान गढ़ने की प्रवृत्ति स्पष्ट दिखाई पड़ रही है।' काव्य-गत 
सौंदय्य की दृष्टि से ये प्रयत्न कंसे है, यह एक स्वतन्त्र विषय है। उपरोक्त उपमाश्रों 
में कल्पना-जगत्‌ की कोमल व रमणीय वस्तुग्रों को नहीं, कितु यथार्थ जगत्‌ की कुरूप- 
सुरूप सभी प्रकार की वस्तुओं को कवियों ने उपमान रूप में चुना है। यथार्थ के 
अ्रधिक श्राग्रह से श्री नरेश मह॒ता ने सुन्दरी की बाहों की उपमा चिकने चीड़ के पेड़ 
से भी दी है और श्री रांगेय राघव ने रात्रि की उपमा कोयले की खान में काम करने 
वाली भार ढोती हुई मजदूरनी से दी है। दूसरी उपमा मूल भावना को प्रभावशाली 
ढंग से अ्रवश्य अंकित करती है । 


वास्तव में अब वाणी को अस्वाभाविक रूप से अ्र॒लंकृत करने की रोमानी 
मनोवृत्ति रही भी नहीं । उसका समर्थन मानो पंत जी भी प्रगतिवाद के आरंभिक 
यूग में करते से दिखाई पड़ते हे-- 
वाणी मेरी चाहिए तुझे वया अलंकार : 


छन्दों के प्रयोग में भी कवियों ने पूर्ण स्वतन्त्रता बरती है। छनन्‍्दीं का कोई 
विशेष नियम नहीं दिखाई पड़ता । भाव की गहराई, गति, संकोच या विस्तार, 
विचार की तीब्रता या उतार-चढ़ाव तथा मन:स्थिति (#7006) की सरलता-गंभी रता, 
दृश्य का प्रभाव आदि बातों के अनुरूप ही छन्‍्द का स्वरूप तथा पंवितयों की संख्या 
व आकार बदलता रहता है। कभी-कभी एक ही कविता में नवीनता या विविधता 
की दृष्टि से अनेक छन्दों (मुक्त) का विधान रहता है--जंसे, श्री शिवमंगलसिह्‌ 





१. प्रतीक, जुलाई ५१ सें श्री शिवमंगल सिह सुमन! को टूदी डोर 
नामक कविता । 

२. प्रतीक, मार्च '५२ में श्री चंद्रप्रकाश सिह की कविता । 

३. 'अज्लेय की 'हुवाई यात्रां नामक कविता । 


४४५६ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्रौर सौदर्य 


सुमन की 'जल रहे है दीप, जलती है जवानी” नामक प्रसिद्ध कविता में । छन्द- 
रचना में कवि अरब भाव-प्रवाह, लय और संगीत को ही प्रमुख स्थान देने लगे हे । 
यतिभंग को तो वे यतिभंग ही नही मानते, यदि ऐसा करने में उनके भाव या विचार 
सफलतापूर्वक व्यक्त होते हों । स्वाभाविकता की दृष्टि से इसे कहीं-कहीं वे श्रावश्यक- 
सा भी समभते है । मानव-मन परिवतेनप्रिय है, इस मनोवज्ञानिक तथ्य का छन्द- 
विधान में विशेष ध्यान रखा जाता है। लोक-गीतों की लय का भी अनेक कविताग्रों 
में सुन्दर प्रयोग दिखाई पड़ता है। मनोभावना अथवा मूड (7004) की ही बात 
प्रमुख रहने से छन्द-संबंधी कोई नियम निर्धारित नहीं किया जा सकता । किन्तु 
प्रयोगशील कविता के त्रिचारक छन्‍्दों का भी महत्त्व अवश्य स्वीकार करते है। वे 
कविता को मुक्त छन्‍्द की भवश्य मानते हैं, किन्तु छन्द-मक्त नहीं |) कविताओं में 
पंक्तियों की लम्बाई-छोटाई भी दृश्य या वरणित भाव के अनुरूप रहती है--जंसे, 
अजेय' जी की प्रथम किरण * नामक कविता । इस कविता में पक्तियाँ एक शब्द 
की पंक्ति से लेकर चार शब्दों की पति तक की पाई जाती हैं। कविता कुल ३१ 
पंक्तियों की है। कही-कही कविता में छन्‍्द बेतरतीब-सा भी दौड़ पड़ता है---जैसे 
नरेश मेहता की कविता वेदना-निग्नह मे । वस्तुत: इन कवियों के प्रयोग अभी 
प्रयोगशाला में ही है| स्वय प्रयोगवाद के सूत्रधार श्री अज्ेय' जी प्रयोगवादी कवियों 
को 'राहों के श्रन्बेयी कवि ही मानते है ।? श्रतः छन्‍्दों के सम्बन्ध से भी कोई 
निर्णयात्मक तथ्य अ्रभी निर्धारित नहीं किया जा सकता | हाँ, इतना तो स्पष्ट ही है 
कि परम्परागत छन्दों से मुक्त होकर स्वच्छन्द छन्दों में काव्य-रचना करने में ही 
कवि अरब अश्रधिक मुक्ति का अनुभव करते है । इस स्थिति पर एक प्रकार से संतोष- 
सा प्रकट करते हुए पंत जी ने बहुत पहले ही कहा था--- 
खुल गए छन्‍्द के बध, प्रास के रजत पाश । 


यह है इन कवियों की प्रेम-सौदर्य सम्बन्धी कला-गत श्रभिव्यक्ति । आलोचकों 
ने इस कविता (प्रयोगवादी) पर सामूहिक दृष्टिपात करते हुए उसे व्यक्तिवादी कहा 
है । किन्तु प्रयोगवादी कवियों की शोर से श्री अज्ञेय/ जी उसके प्रति यह आरोप 
स्वीकार नहीं करते । इतना ही नहीं, वे इस बात को बहुत बलपूर्वक कहते हैं कि 
प्रयोगवादी कवि 'साधारणीकरण' का सिद्धात पूर्ण रूप से मानते है ।९ 


अब इस नवीन काव्य की एक व्यापक झालोचनात्मक परख की जाय । 


१. देखिए, प्रतीक, जन १९४५ १, में प्रयोगशील कविता पर रेडियो-परिसंबाद । 
२० प्रतीक, अप्रेल-मई १६५१। 

३. तार सप्तक' की भमिका में अज्लेयँ का वक्‍तव्य । 

४. दूसरा सप्तका की 'अशेय-लिखित भूमिका; पृ० ६ |, 


प्रगतिवाद-प्रयोगवाद तथा शभ्रन्तसचेतनावाद ४५७ 


८. आलोचनात्मक परख 

(क) स्थूल में प्रेम ओर सोंदर्य का अ्रम्वेषण 

सिद्धान्त पक्ष के प्रतिपादन में हमने ग्रंथारम्भ में बताया था कि आादर्शवादी 
धारणा के श्रनुसार कोरा ऐन्द्रिक प्रेम या बाह्य सौदर्य आत्मा के नाते ही ग्राह्म है, 
अन्यथा उपेक्षणीय । आत्मसत्ता से असंपृक्‍त प्रेम या सोदर्य कोरा भौतिक है, अ्रतः 
आत्मवादियों की दृष्टि मे वह निर्जीव या जड़ है । उधर, साम्यवाद का आधार- 
दन्दात्मक भोतिकवाद (]976८४० 078/2८773॥8/7 ) केवल द्रव्य ([/968४) की ही 
सत्ता मानता है । वह मन को भी भौतिक तत्वों की तरह एक प्रकार का पदार्थ ही 
मानता है; आत्मा मन का कुछ विकसित रूप मात्र है । अ्रतः मन तथा आत्मा 
उसकी दृष्टि मे भौतिक ही है । इस मान्यता के कारण उक्त वादों से पोपित प्रगति- 
बाद (जिसमें प्रयोगवाद भी सम्मिलित है) भी केवल यथार्थ, वास्तविक या भौतिक 
को ही मूल्यवान समझता है । प्रगतिवाद की इस विचारधारा का भारत की 
परग्परागत सास्कृतिक दृष्टि से मौलिक मतभेद है। भारतीय दृष्टि श्रात्मा की सत्ता 
को ही एक मात्र सत्ता मानती है--एको ब्रह्म द्वितीयों नास्ति ।” अतः स्थूल पदार्थों 
में ही प्रेम-सोदर्य का दर्शन या अनुभव करना उसकी दृष्टि में जड़ता की उपासना 
मात है। दार्शनिक जगत्‌ के प्रसिद्ध चिन्तक योगिराज अरविन्द ने शुद्ध व सुक्षम 
वेजञानिक चिन्तन-पद्धति द्वारा वस्तु व आत्मा के समन्वय की श्रावश्यकता बतलाने 
वाले स्वस्थ व संतुलित दृष्टिकोण को प्रस्तुत करके हमें पूर्ण विकसित जीवन-दुष्टि 
प्रदान की है | वस्तुतः: अरविद-दर्शन पूर्ण सत्य के दोनों पक्षों--वस्तु तथा चेतना 
का पृण० सतोपजनक समन्वय है । केवल वस्तु-मूलक दृष्टि से प्रसूत काव्य भारतीय 
सहृदय को पूर्णतपा ग्राह्म नहीं । 


हाँ, प्रगतिवाद की एक विज्वेपता श्रवश्य ही उसका अजित श्रेय है । हिन्दी 
कविता स्थूल या यथा से पूर्णतः यूक्षप्र के शृन्‍्य में उड़ चली थी। प्रगतिवाद ने 
उसको जीवनोपयोगी बनाते के लिए पुनः पृथ्वी पर उतारा और यथार्थ का सौंदर्य 
दिखाया । उसने नवीन परिस्थितियों से उत्पन्न नवीन युग-चेतना और जीवन- 
अनभतियाँ दीं, जो जाग्रत जीवन का लक्षण है । किन्तु इस प्रयत्न में एकांगिता का 
दुराग्रह आ गया, यह दूसरी बात है। प्रगतिवाद ने उपेक्षित मानव के प्रति 
प्रेम, सहानभूति व्यक्त की, यह उसका गौरवशाली रूप है । किन्तु, उस ने 
उसे केवल मजदूर, किसान के लिए ही सुरक्षित रखा, यह बात सर्वेहित-भावना की 
व्यापकता नहीं प्रकट करती । वास्तव में यह राजनीतिक वादों का प्रभाव है। कवि 
राजनीति से ऊपर रहता है। मानव-मात्र से प्रेम के नाते मजदूर-किसान उसकी 
करुणा व सहानुभूति का अधिकारी हो सकता था, पर उस उदार-वृत्ति से शेष मानव- 


बंप आधूनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोदये 


समाज क्‍यों वंचित रहता है ! अस्तु ! प्रेम के अन्य रूपों के निरूपण के अ्रभाव में 
केवल उक्त प्रेम की ही अभिव्यक्ति हृदय की पूर्णता की सूचना नहीं देती । फिर, 
जो श्रभिव्यक्ति है, वह भी बहुत कुछ बौद्धिक है। उसमें रागात्मकता या रसात्मकता 
का श्रभाव है। केवल बौद्धिक अ्रभिव्यक्ति समस्त अ्ंतःसत्ता पर श्रधिकार कंसे 


स्थापित कर सकती है ? फिर भी प्रगतिवाद आरम्भ में छायावाद के विरुद्ध 
एक स्वस्थ प्रतिक्रिया ही लेकर झ्राया, यह अवश्य माना जायगा । 


(ख ) सुरुचि-क्रुचि का भेद और साहित्यिक विवेक-दृष्टि 


मानव अपने श्राप में अपूर्ण है । किन्तु, उसमें पुर्णता के आदी को प्राप्त करने 
की भरपूर क्षमतायें अवश्य हैं । अपुर्णता को पूर्णता मान लेना अ्रांति है । जब तक 
वह अपूर्ण है, तब तक उसकी शअ्रभिव्यक्ति भी अपूर्ण बनी रहेगी । पूर्व और पश्चिम 
दीनो में ही काव्य व कलाओं की पूर्णता के कुछ सामान्य मानदण्ड स्थिर किए जा 
चुके हैं । उनका आधार है काव्य-गत सत्य और काव्य-गत सौदर्य के नियमों के श्राधार 
पर भावों की अभिव्यक्ति | भारत में तो श्रत्यन्त प्राचीनकाल में ही कवि और 
कविता का सर्वोच्च आदशे स्थिर किया जा चुका था ।" साधारणतः काव्य के मान- 
दण्डों के अनुसार श्रभिव्यक्ति के होने में ही कला-काव्य सुरुचिपूर्ण समझा जाता है । 
प्रगतिवाद के लिए भी वह मान्य होगा । अभिव्यक्ति की स्वाभाविकता के नाम पर 
हम कला-गत सुरुचि की बात की बहुत दूर तक उपेक्षा नहीं कर सकते । यो कुरुचि 
और सुरुचि सापेक्षिक शब्द है, किन्तु इत दोनों की सीमाग्रों का निर्धारण करने वाली 
एक रेखा सामान्य (8ए८४४४०) मानव हृदय को ध्यान मे रख कर सहज ही कल्पित 
की जा सकती है । उस' रेखा का उल्लंघन कुझचि की ओर गमन ही समझा जायगा।. 
काव्य के रसास्वादन के प्रसंग में हमारे यहाँ साधारणीकरण”' का सिद्धान्त व्यक्ति 
के विचार से नहीं किया गया; वह मानव मात्र की सामान्य रुचि-प्ररचि को परख 
कर ही स्थापित किया गया है। प्रत्येक कवि श्रपनती व्यक्तिगत रुचि को ही श्रेष्ठ 
बतायेगा तो एक ओर तो मानव-हृदय पर व्यापक अधिकार स्थापित करने का 
उसका सारा लक्ष्य ही खटाई में पड़ जायगा, और दूसरी ओर व्यक्तिगत रुचि के 
कारण उत्पन्न हुई विचार जगत्‌ की श्रराजकता से काव्यालोचन का मार्ग ही ऊझुँध 
जायगा। अतः कवि को अपनी अभिव्यक्ति अपने ही हित--लोकप्रभाव के लिए मानव 
के श्रौसत हृदय के अनुरूप ही ढालनी होगी । इस रूप में ढालकर भी अपनी अभि- 
व्यक्ति में पर्याप्त व्यक्ति-बैचित््य का प्रदर्शन करने की---विषय-चयन, उपमान-स्थापन, 
प्रकृति-निरीक्षण, जीवन की व्याख्या, चरित्र-सुष्टि श्रादि में--स्वतन्त्रता उसे रहेगी । 


इकककारक# ६3,29५ ,कक 440 04अैनान नाक - 





१. भारतीय कवि का महर्व और काव्य का स्वरूप आ्रचार्थ विनोबा भाजे: 
ने अत्यन्त स्पष्ठता तथा पूर्णता से समझाया है। देखिए उनका 'कवि के गुण नामक: 
लेख (“विनोबा के विचार” नामक पुस्तक में) । 


प्रगतिवाद-प्रयोगवाद तथा अ्रन्तव्नेतनावाद है 


साधारणीकरण' का सिद्धांत पुतप और पर्चिम के सभी श्रालोचक आज 
स्वीकार करते है ।१ प्रगतिवाद और प्रयोगवाद भी उसकी उपेक्षा नहीं कर सकते ।* 
उसे भी काव्य का सर्वोच्च लक्ष्य--श्रानंद” मानता होगा ।१ बौद्धिकता के स्तर से 
व्यापक रागात्मकता, भावनात्मकता व रसमयता के स्तर पर आना होगा ।४ चाहे 
फिर उसके पोषक “बौद्धिकता ने कहकर भावनात्मक परिपक्‍वता से दूसरी भावना- 
त्मक परिपक्वता के बीच की संक्रांति-स्थिति' में ही अपने उपयोग की रसात्मकता 
समभें ।* काव्य की शैली को भी अतिवार्यत: सुदर बनाना होगा ।* छंदों के प्रयोग 
में भी उन्हें संयत व सुरुचिपूर्ण होना होगा । स्वयं प्रगतिवादी-प्रयोगवादी कवि छन्द 
की उपेक्षा को सामाजिक परिस्थितियों का प्रभाव मात्र मानते हैं, और उन का 
विश्वास भी है कि जब सामाजिक परिस्थितियों का अ्रंतरद्वंढ, संघर्य और उलभनें 


ब्िननन कि नलनन-+ 


१. आचाये शुक्ल, आनन्द कुमारस्वामी, विलियम नाइट आदि के विचार 
पीछे दिए जा चुके है। श्री अज्ञेय' ने भी यह माना है। दे०, प्रतीक मासिक, जन, 
१६५१ सुप्रसिद्ध भारतीय दाशनिक डॉ० राधाकृष्णन भी यह स्वीकार करते हँ--- 
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तथा, देखियें---(5, $ववांग्राकएप्राए ; 79ट-८ं/ट, 9. 276; ॥0969ए : 
5747 78 477; 9. [20-2 870 | 23, 

२. “कविता अब भी व्यक्ति-सत्य का साधारणीकरण करके श्रानंद की सूृष्द 
करना चाहती है ।--अज्लेय, 'प्रतीका (जून १६४१), पृ० ३१। 

“अंत में, कविता में सौंदर्य श्रोर सत्य अ्रवस्थित होता है, श्र्थधातु उसके लिए 
इतना ही काफी नहीं है कि वह भावात्मक हो । यदि उप्तके अन्दर व्यक्त भाव या 
अ्रनभृति का आ्राधार ऐसा वेयक्तिक अनुभव है जो सामाजिक रूप से अ्भुभूत नहीं 
किया जा सकता तो वह सौंदय्य सृष्टि नहीं कर सकता ।* 

--शिवदार्नासहू चोहान : प्रगतिवाद (१६४६); पृ० १०३१ 
और देखिए, 'प्रयोगवादी कबिता' नामक लेख, डॉ० नगेद्र की “आधुनिक 
हिंदी कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ”, (प० १९१-१२२) नामक पुस्तक सें । 

३. डा० नगेंद्र : आधुनिक हिंदी कविता की भुख्य प्रवृत्तियाँ; पृ० १०६॥ 

४. दिवदारनासह : 'प्रगतिवाद, १०३; तथा, प्रतोक' (जून, १६५१); पुृ०२६ 
पर “श्रज्ञेय के तत्संबंधी विचार । 

५. प्रतीक' (जून, १९५१); पृ० ३३ पर श्री घमंवीर भारती का वक्तव्य ॥ 

६. दिनकर : “'रसवंती' को भूमिका, पृु० ११। 


४६० आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सॉंदये 


फिर श्ञांत होंगी, समाज व्यवस्था में एक सामंजस्य होगा, जीवन सें एक समाज संगीत 
होगा तब फिर छन्‍्द लौटेंगे ।!१ मुक्त छंद के नाम पर कुछ ऊल-जलूल करतब कर 
दिखाने की बहादुरी ही पर्याप्त नहीं है । काव्य की भाषा को भी हम सब्जीमंडी की 
भाषा के धरातल पर लाकर नहीं रख सकते । उसमें वाछित काव्योचित शालीनता, 
परिष्कार व संयम रखने के लिए हम बाध्य है । प्रकृति-प्रेमी अंग्रेज कवि वड़ सवर्थे 


कक. 


(५००:55ज़ञ0०770) तथा इटालियन महाकवि दांते (208०) ने भाषा-संवंधी यूग- 
व्यापी प्रयोग करके यह अनुभव कर लिया था कि काव्य की भाषा को अ्रवश्य ही 
लौकिक स्तर से कुछ ऊँचा ही रखना पड़ेगा ।* कविता का विषय भी गौरब-पूर्ण 
रखना होगा ।* विपय-गौरव के अ्रभाव में कविता का मेरुदण्ड दुबंल रहेगा । किंतु 
विपय-गौरव या विचारों का घनत्व ही सब कुछ नही है; उससे भी अधिक महत्त्व की वस्तु 
है श्रनभूति की शुद्धता या पवित्रता और उदात्तता !* साहित्य कोरा प्रचार मात्र नहीं 
है ।* यों व्यापक अ्रथ में प्रत्येक कवि श्रौर कलाकार जीवन में किसी सुन्दर तथ्य का' 

१. प्रतीक' (जन, १६४५१); प्‌ृ० ३२ पर श्री धर्मवीर भारती का वक्तव्य ॥ 

२, नल (एव्राछ) तंल्टांतटते वित्वा 7. क्राए४ 28 शीक्षां 6 वाल श्ताएका 
807ए098, ॥6 एटापातटर्यक्रा-नपां ए00 8 तीरिशरडव९2, है गछत5 028 ॥6 दा 298- 
98 ० टयाप्राड, 08 शए7429४ छगाटी एणपरांव 226 एतापग्राता 70 ग्रात्षा ए 
(6#675 छ0 करा 4028॥067 ॥'0त 9 कृधा।5: या गाए 728 घ्यवाहप॑ 0" एी8 
मल्च्वतंतुप्रशाहा$ ता इ0०टॉटलॉए, जात धाए॑ [668४-80 ॥]प्रडाएं0त8 एटाववटफांध्ा', 

“जि, 23. 500-क्रा]6९8 ; (7॥6 शदांव्फाएड ० [शा ८; 90. 04. 

है. “झाठाओ 0 20ालशा दा'8 टीाठ९ए 50फ्रा फ्र धात॑ जाप शाध्वा 

0858 (च्चा शांएड शार्ता 90679... शि056 ज्रवीधी ३8 प्राल्यत। छा 8008आ४07 

3706 20ग्राशाणराट्याफजा 45$ प्र० 20फ्दवटा0 0 68 णञत। 4886 ॥2॥88 4॥25. 

90609 48 धर शिाएप्42८ णएाी 8 80पा, जार छझ/088 8 6 वैद्वाश्त82९ ० 

इ8छ0ं९702.,.. 6 यश 8 कह ाशप्घ2९० 60 परएडश'ए, 0 तहएता07, एी व0ं- 

80०, 90688 वए३ 0क्षाल8 ॥8 जग]08 ग्यारह [0 ४8 गाशीएथ८ा, शांत्री: 

702 907292०8 पर 7 ॥6 #फ़टशांक्रा #थााशवबैका एा गीहि धातव॑ 5प्रशश०४ा8 
6 [7708 तीक्वां टक_्ष)एण 928 53680, 7? 

ना-जआ बधेट्वर्डा शिएक ० 75० : 9, 90-9; तथा, 5. उद्बयांगराआएणफए ; 
792८ (हगंट; 92. 266, 270 (४०650) ठत #तटाए  धातव॑ ?0670९ 
34)2[ट८00॥). 

3, “एव ग्राक्षांश'३$ 78 704 8 पाव8४एटआ68४ ०0 शि०्ाशा 0 6 
77004॥08 ० 06 5प्र/]8० 00 06 >पफ द्ात छ0००प्रातए एण 86 ०5७8० 
प्रंदाए8. 7 +-+ह ईवंल्‍्वाएंं श्रिंएए 0 77४; ७9. 90, 

५. “आत्मानुभूृति ही सच्ची कला का आ्राधार बनती है। यग के क्षणिक तत्व 
ओर प्रचार भावना--दोनों से परे जो सरसता है वही तो द्ाइवत है ।* 

--श्री कन्हैयालाल साणिकलाल सुंशी का, आजकल' (१ जुलाई, १९४६) में 
संस्कृति और सोंदर्य-बोध' नामक लेख । 


प्रगतिवाद-प्रयोगवाद तथा अन्तरचेतनावाद ४६९ 


प्रचारक ही है। इस श्रथ में प्रचार बुरा भी नहीं समझा जा सकता | प्रगतिवाद के 
स्वच्छ-दृष्टि-सम्पन्न समीक्षक श्री शिवदानसिह चौहान की इस धारणा का हम हादिक 
समर्थन करते है कि 'महान्‌ कला का जन्म तभी होता है जब जीवत और महत्वपूर्ण 
प्रोपेगेन्डा कलात्मक नैपुण्य के साथ किसी कला विज्ञेप के माध्यम द्वारा व्यक्त क्रिया 
जाता है ।”” इस कलात्मक नंपुण्य के होने पर वह गद्यात्मकता व रूक्षता भी घटती 
जायगी जो वर्तंमाव काश्य में प्रचुर परिमाण में दिखाई पड रही है । प्रेम और सौंदर्य 
के नाम पर किए जाने वाले नग्न चित्रों का श्रकन भी काव्य नहीं है ।* जीवन की 
व्याख्या का सदा अ्र्थपरक (&80080॥700 वंाध्ण7८८३४०४) किया जाना ही उसकी 
पूर्ण व्याख्या नही है । श्रर्थ को हमारे यहाँ भी स्थान मिला है, कितु धर्म के बाद ही--- 
“धर्माथकाममोक्षाणाम” (गीता) । धन या पैसा भी जीवत मे सब समस्याओं का 
अन्तिम हल नहीं है। उपनिपदों में साफ कहा गया है--“न वित्तेन तर्पणीयों 
मनुष्यों |” (कठोपनिपद्‌ ), तथा, “अ्रमृतस्य तु न आशउस्ति वित्तेत ।” (वृहदारण्पक 
उपनिपद ) । 'धम्मपर्दा में भगवान्‌ बुद्ध कहते हैं कि धन की वर्षा से भी मनृष्य की 
इच्छायें प्री कभी भी नहीं हो सकतीं ।१ ईसाइयों के धमं-प्रन्थ बाइबल मे भी इसी 
प्रकार की भावना मिलती है।* इसी प्रकार जीवन का श्रर्थ रोटी के लिए सघधर्ष तक 
ही मानना भी उचित न होगा । इस बात से कौन इन्कार कर सकता है कि जीवन 
के लिए रोटी मानव की प्राथमिक आवश्यकता है?” कला के विवेचन मे यह बात 
निहित है कि कला का अ्नुशीलन रोटी खा कर तृप्त हुए स्वस्थ मनुष्य के ही लिए 
है । कितु इस बात को केवल राजनीतिक नारे के रूप में उठाकर जीवन-सघप्ष को ही 
सब कुछ बताना और उसे प्रोत्साहित करना शोभनीय नहीं । वास्तव में आत्मा के संघर्ष 
से आत्मा का आनंद एक ऊंचा लक्ष्य है। भारतीय दृष्टि से आनंद ही जीवन का एक मात्र 
लक्ष्य है। संघर्ष को अधिक महत्त्व देने वाल पावचात्य जगत्‌ के बर्नाड था तथा एच. जी. 
वैल्स जैसे महान्‌ साहित्यकार भी हमारे मनीषियों की दुष्टि में जीवन के अतिम लक्ष्य 
से सुपरिचित नही है ।* श्री मेथिलीशरण गुप्त ने भंकार को ही जीवन का मूल स्वरूप 
माना है, टकार को नहीं । रकार की रक्षा के लिए टंकार की श्रावश्यकता अवश्य है। 

कवि की काव्य संबंधी सुझुचिसम्पन्नता तभी सम्भव है, जब काब्य को इस 
रूप मे निमित करने की (स्वतन्त्रतापूर्वक) चेप्टा की जाय । 

१. श्री शिवदानसह चोहास : 'प्रगतिवाद; पू० १५। 

२. विनोबा के विचार, पृु० २२ पर 'कविर्सवीषी' शब्द को व्याख्या । 

३. “अपि दिव्बेसु कासेसु रति सो चाधिगच्छति ॥ 

तण्हक्वरतो होति सम्मसस्ब॒द्ध सावकों ।  (वुद्धव्गो ) 
ढडं, “ झुछ जा0 ॥णछ0' ९३४०४ 068, ॥0885867 80709. 


प्‌, ५ रि्ताओटएंपरावातल ; (व वेश्या 4४४ छा /7/०, (॥9., ४, 
90. 494', 


४६२ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


(8) विवेच्य काव्य की भावी सम्भावनाएँ 


प्रगतिवाद-प्रयोगवाद के काव्य में बहुमूल्य भावी सम्भावताएं छिपी है । किन्तु, 
हम कुछ सीमाओं के साथ ही उसका हार्दिक स्वागत कर सकेंगे। नवजीवन की क्रांतियों, 
नवीन जीवन-परिस्थितियों तथा नवीन जीवन-दर्शतों के कारण मानव-सन्त में आज 
जो नवीन संवेदनाएंँ जग रही हैं, उनकी अ्रभिव्यक्ति जीवन की ही अ्रभिव्यक्ति है । 
हमारे प्रशावान्‌ समीक्षक, नवीन कवियों के लिए, नवीन जीवन-परिस्थितियों के अनुकूल 
' ढल कर, नवीन विश्वचेतना के कौशलपूर्ण समावेश को कवि-कर्म का एक महत्त्वपूर्ण 
अंग मानते है ।१ किन्तु यह कार्य शवाब्दियों के परिश्रम से तैयार किए गए काव्य- 
शास्त्रीय ढांचे की रक्षा करते हुए भी किया जा सकता है। अभिव्यक्ति की स्वच्छंदता 
काव्य के विकास के लिए नितान्‍्त अनिवाये है, किन्तु उसे (१) काव्य को रागात्मक 
अभिव्यंजना, (२) काव्य का उच्चादर्श, (३) मानव-जीवन का व्यापक लक्ष्य, और 
(४) सुरुचिसम्पन्नता, आदि आवश्यकताओं का भी निर्वाह अवश्य करना होगा। 
यद्दि प्रगतिवाद-प्रयोगवाद की अभिव्यक्ति अपनी एकाॉंगिता को छोड़ कर काब्य के 
व्यापक ढाँचे में ढल कर चले तो वह साहित्य की अनमोल वस्तु भनिद्ध हो सकती है, 
इसमे सन्देह नहीं । प्रत्येक कवि के हृदय में, उसकी आत्मा की मौलिक प्रक्रिप्रा के 
'परिणामस्वरूप, अनेक बहुमूल्य अनभूतियाँ जाग्रत होती रहती है, जिनमे उसके 
अस्तित्व के गृढ स्पदन, उच्छवास, प्राणोष्मा, स्वप्त व प्रकाश उमियो की अभिव्यक्ति 
होती है। ऐसी अ्नुभूतियाँ साहित्य की मूल्यवान्‌ विभूति है। इस दृष्टि से हम 
जीवन की नवीन प्रगति तथा नवीन प्रयोग का हादपिक स्वागत करेगे । 

कितु, नवीन कविता ने वस्तु तथा शैली के द्वारा जो कुछ हमें दिया है उससे 
साहित्य के गंभीर विचारक अभी तक पूर्ण रूप से संतुष्ट नहीं जान पड़ते । उसका 
मुख्य दोष या श्रभाव है-उसकी शुद्ध भौतिक दृष्टि श्रौर नेतिकता में अविश्वास ।*९ 
आत्मिक दष्टिशील भारतीय विचारक या कवि को उसमें संतोष नहीं मिलता। 
प्रौढ़ प्रगतिवादी कवि पंत के काव्य-विकास' को देखने पर विदित होता है कि वे 
जीवन में स्मत्वय (वस्तु और चेतना का) के ह्वी पक्षपाती हैं; कोरे प्रगतिवाद- 
प्रयोगवाद से वे संतुष्ट नहीं । बा० सम्पूर्णानन्द मातसिक ग्रंथियों मे उलभे हुए 
लोगों सें सोदय्य के श्रनुभव की सम्भावना ही नहीं मानते ।* मिश्रबंधु उक्त बाद में 





१. प॑ं० रासचद्ध शुक्ल : चितासणि, भाग १ में 'कवबिता क्‍या है ?” नामक 
लेख; तथा गचितामरणि', भाव २ (सं० २००२); प० १७१-१७२ । 

२. 'उत्तरा' (हिंदी सासिक, जून, १९५२) सें बा० भगवतीचरण वर्मा द्वारा 
लिखित 'सम्पादकीय वक्तव्य । 

३. 'सोंदर्य विज्ञान! (लेखक : हरिवंशसिह झास्त्री) की भूमिका; पु० ५। 


प्रगमतिवाद-प्रयोगवाद तथा अन्तश्चेतनावाद ४६३ 


नग्न वास्तविकता पाते हैं, और साहित्यिक गौरव का भश्रभाव भी ।१ बा० गुलाबराय 
'भी नवीन काव्य के प्रति पूरी-प्री सहानुभूति रखते नहीं जान पड़ते । वे सौंदयें में 
भाव-सौदयय व वस्तु, दोनों का समावेश चाहते हुए काव्य को बुद्धि-तत्त्व व नैतिक 
तत्त्व के कूलो मे बँधा हुआ ही देखना चाहते है। काव्य में वे लोक-कल्याण की 
भावना भी आवश्यक मानते है। वे केवल व्यक्ति की वृत्तियों में ही सामंजस्य 
नहीं चाहते, वरन्‌ व्यक्ति और समाज का सामंजस्य भी चाहते है। उनकी 
दृष्टि में जो साहित्य सघर्ष कम करके सामंजस्थ के साथ समृद्धि भी लाए 
वही सत्साहित्य है ।' इससे स्पष्ट है कि वे केवल प्रगतिवाद (समाज-पक्ष) तथा 
प्रयोगवाद (व्यक्ति-पक्ष) के सम्मिलित रूप से ही नहीं, कितु जीवन के गाइवत 
मूल्यों से संयुक्त काव्य से ही सन्तुष्ट हैं। उनकी दृष्टि समन्वयात्मक है। स्वयं 
प्रगतिवाद के समर्थ कवि दिनकर” भी आलोच्य काव्य के स्वरूप के समर्थक नहीं 
जान पड़ते । उनकी दृष्टि जीवन को समग्र रूप में ग्रहण करने की है। वे लिखते हे--- 
“कल्पक के मनोदेश का चंदनवन्त उतना ही सत्य है जितना पुतलीघरों का रुक्ष 
वातावरण और उनके कल-पूर्जे ।” प्रगतिवाद की गति-विधि या कार्य-शैली से क्षब्ध 
हो कर वे उसकी त्रुटियों को साफ-साफ बताने में भी नही हिचकते ।* वे श्रनृभूति को 
ही काव्य में प्रमुख मानते हैं और उसी साहित्य को जीवंत व स्थायी साहित्य मानते 
है 'जो श्राज जीवित झाया है और गश्रागे भी जीवित रहेगा। नवीन काव्य की 
एकांगिता तथा' विचारों का अभाव भी उन्हें खटकता है। उनकी धारणा है कि श्रब 
जो कुछ लिखा जा रहा है उसमें चितन की कमी है। एकांगी होकर साहित्य प्रगति- 
शील भले ही कहला ले, लेकिन समन्वय के बिना वह दीर्घाय्‌ नहीं हो सकता ।४ 
मौलिकता, नवीनता तथा सुक्ष्मता को भी वे कुछ सीमाओं के साथ चाहते हे ।॥* 
पृं० बालकृष्ण शर्मा नवीन' भी प्रगतिबाद की एकागिता व विचारों की ग्रवैज्ञानिकता 
पर क्षब्ध है ।* प्रगतिवादियों के चितन के श्रभाव को लक्ष्य करके वे लिखते है--- 


१. “अब दूसरी ही सनोद॒त्ति दिखाई दे रही है जिसमे समाज के दलित वर्ग 
को कविता का लक्ष्य बचाकर लोग प्रगतिबादी नाम की रचनाएँ कर रहे है । अभी 
कहा महीं जा सकता कि इत रचनाओं का स्वरूप क्या होगा--अब यह रचनाएँ 
ऐसी सादी हो रही हैं कि लोग इनमें काव्य-तत््व की कमी पा रहे है, क्योंकि नग्न 
बास्तविकता के साथ इनमे साहित्यिक गोरव का प्रायः अभाव रहता है 

--डॉ० केसरीनारायण शुब्ल-कृत 'अ्राधुनिक काव्यधारा' के आरम्भ से सिश्रबंधुओं 
हारा 'चक्‍तव्य । 

२. सारंग' (रेडियो पाक्षिक पत्रिका ), वर्ष १९, अ्रक ५ । 

३. 'रसबंती' की भूमिका; पृ० २-४ । ४. बही; पृ० ७। 

५. वही; पु० १०१ ६. अपलक्' की भूमिका । 


डद्ड आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोदय्य 


“विज्ञान के नाम से जो लोग इस ' प्रकार का विवेचन करते है, वे वास्तव में कोई 
ऐसी बात नहीं कहते है जिस पर उन्होंने स्वतस्त्र विचार किया हो। कुछ विचारों 
का वमन मात्र ही उनका विज्ञान (?) सम्मत प्रगतिवाद है । * 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रगतिवाद-प्रयोगवाद की मूल स्फुरणा--जीवन 
की स्वस्थ गतिगीलता तथा विकास की साधिका प्रयोगशीलता--तो श्रत्यन्त ही 
वांछनीय वस्तु है, किन्तु रचित काव्य मे प्राप्त विचार-एकांगिता तथा शली- 
शिल्प-सवंधी प्रयोग मात्र जीवन के व्यापक समन्वय को सूचित नहीं करते। काव्य 
में किसी एक गहरे समन्वय की स्वाभाविक माँग है, यह विवेच्य काव्य के प्रति उठी 
आपत्तियों से स्पष्ट ही सूचित हो रहा है। प्रगतिवाद-प्रयोगवाद अपने आप में 
अधूरे रहे, अतः साहित्य की चेतना किसी अधिक पूर्ण और व्यापक जीवनदर्शन तथा 
काव्यादर्श की खोज में भटकने लगी। समन्वय का यह रूप पंत जी की कुछ उत्त र- 
कालीन काव्य-कृतियों में दिखाई पड़ा । 

१०. अन्तब्चेतनावाद 


अन्तश्चेतनावाद से हमारा आझराशय स्थल और सूक्ष्म, यथार्थ श्र झआादरशों, 
वस्तु और चेतना जैसी परस्पर विरोधी सत्ताग्नों में समन्वय श्रथवा सामंजस्य स्थापित 
करने वाले विचार-जगत्‌ के उस सिद्धान्त से है जिसने काव्य का रूप ग्रहण किया 
है । वास्तव में ऐसा कोई वाद हिन्दी-कविता के क्षेत्र में प्रतिष्ठित नही हुआ है, किन्तु 
पंत जी की उत्तर-कालीन काव्य-कृतियों (स्वर्ण किरण, स्वर्ण धूलि, उत्तरा, रजत- 
शिखर ग्रादि) में प्राप्त इस नवीन समन्‍्वयात्मक विचार-धारा को प्राय: अन्तश्वेतना- 
वाद' की संज्ञा से श्रभिहित कर दिया जाता है। यों इसे हम पंत जी के काव्य-विकास 
का एक चरण भी मान सकते है। 
(क) समन्वय (वस्तु तथा चेतना) का स्वरूप शोर उसकी आवश्यकता 


हम ऊपर छायावाद तथा प्रगतिवाद दोनों की विचार-घारा से परिचित हो 

चके है। एक पूर्ण सूक्ष्म, आ्रादर्शवादी, आत्मपरक, तथा वायवी है, तो दूसरा पूर्ण 
स्थूल, यथार्थवादी, वस्तुपरक तथा पाथिव। सिद्धान्त-पक्ष के विवेचन में हम प्रेम 
तथा सौंदर्य के स्वरूप-निर्धारण में श्रात्म-गत तथा वस्तु-गत आधारों का यथोचित 
महत्व स्त्रीकर करते हुए समन्वय में ही उनकी वास्तविक स्थिति की 
स्थापना कर आए है। वास्तव में कोरा सूक्ष्म और कोरा स्थूल, दोनों ही प्रेम या 
सौदर्य नहीं हैँ। उनकी वास्तविक सत्ता पश्रात्मा व इन्द्रियों के समन्वय में ही है । 
हिन्दी-कविता के विकास का पथ भी यही प्रमाणित कर रहा है। आचार्य हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी, बा० ध्यामसुन्दरदास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, बा० गुलाबराय, पं० 


अनीता जलन 


१, 'अपलक्! की भूमिका । 


प्रगतिवाद-प्रयोगवाद तथा शअ्रन्तरचेतनावाद है. 6-32. 


सुमित्रानन्द न पन्त, श्री महादेवी वर्मा, श्री 'दिनकर' व पं० बालक्ृष्ण शर्मा नवीन 
आ्रादि विद्वानों ने हिन्दी साहित्य में समन्वय का दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है। किन्तु 
काव्य-क्षेत्र में प्रेम-सौदय॑ की व्यापक और समन्वित दृष्टि से कविवर सुमित्रानन्‍्दन 
पंत का नाम श्रग्नगण्य है। वे परिष्कृत प्रगतिवाद के सब से समर्थ सेनानी रहे हैं । 
युगांत', युगवाणी' व 'ग्राम्या' में उनका यह नेतृत्व प्रकट हुआ है । तथाकथित प्रगति- 
वाद ने अपनी यात्रा में जो रूप ग्रहण कर लिया वह सर्वेथा एकांगी तथा वस्तुपरक हो 
गया। अ्रतः पंत जी ने प्रगतिवाद की श्रपूर्णता को पूर्ण करने के लिए जीवन के 
प्रस्तुत यथार्थ कौ जीवन की शाश्वत ब्रकाश-चेतना से सम्पन्न करने की दिलखा में 
महत्वपूर्ण साहित्यिक प्रयत्व किया । उनकी स्वर्णकिरण', स्वर्णघूलि' व “उत्तरा नामक 
रचनाएँ इस व्यापक समन्वय के उज्ज्वल प्रकाश्-स्तग्भ हैं। पंत जी के इस समच्व- 
यात्मक दृष्टिकोण का आधार है अ्रविद-दर्शन, जो भौतिक तथा आ्राध्यात्मिक मूल्यों 
का समूचित समन्वय कर हमें एक परिपूर्ण जीवन-दुष्टि प्रदान करता है। प्रेम श्र 
सौंदर्य की अनुभूति खंडशः नहीं होती । वह हमारे दृष्टिकोण की समन्वयात्मक व 
हृदय की व्यापकता पर ही निर्भर करती है। प्रकृति-प्रसार को जब हम एक शभ्रज्ञात 
ईश्वरीय सत्ता के मधुर व रहस्यपूर्ण लीला-विलास के रूप में देखते हैँ, तभी हम 
प्रेम-सौदर्य की भावना का वास्तविक मर्म ग्रहण कर सकने में समर्थ होते हैं। वास्तव 
में बाहरी चर्म-चक्षुओं से देखना ही पूर्ण अथवा वास्तविक देखना नहीं । हमारी 
अ्रन्तर्दृष्टि ही हमें प्रेम व सौंदर्य की वास्तविक अनुभूति कराती है। आज बुद्धि का 
यूग है। कोरी भाबुकता श्रौर कल्पना जीवन का भार नहीं संभाल सकती । बोद्धिकता 
के शाखा-जाल के आधार पर ही हम भाव॒क बने रहने का प्रयत्न अथवा श्रायोजन 
कर सकते है । आवश्यकता इस बात की हैं कि हम ऐसी जीवन-दृष्टि विकसित 
करें जिससे कि चारों ओर प्रेम-सौंदय का अनुभव कर सकें । दर्शन-क्षेत्र में वह दृष्टि 
हमें श्रराविद से तथा हिन्दी काव्य-क्षेत्र में पंत जी से प्राप्त होती है । कविता हमारा 
प्रस्तुत विषय है, भ्रतः पंत जी की समन्वयात्मक दृष्टि का थोड़ा अध्ययन भ्रावश्यक 
है। पंत जी ने अपनी कृतियों में समल्वयात्मक जीवन-दुष्टि को भावात्मक पद्धति से 
काध्य-क्षेत्र में उतारा है। उनके इस समन्वय का मेरुदण्ड है ईश्वर की स्वीकृति ।* 
कवि की मान्यता है कि जीवन-सौदर्य के सुप्टा भी हम तभी बच सकेंगे जब हमारा 
विश्वास ईश्वर में केन्द्रित हो जाय | कोरा समन्वय भी निरथ्थक ही होगा यदि इसके 
मल में ईद्वरीय शक्ति की श्रद्धामयी स्वीकृति न हो। इस प्रकार पंत जी ने अपने 
समस्वय वी नींव ईश्वर के प्रति अनिवार्य निष्ठा में ही जमाई है । जीवन के व्यापक 
प्रयोग-परीक्षणों में हम निर्चय-अनिश्चय में भूलते हुए, कभी तो व्यक्ति को और 
कभी विश्व को ही चिंतन का आधार बनायें, इससे भी काम नहीं चलेगा ।* ईदवर 


कि 


१ उत्तरा' की भूमिका; पृ० १७१। २. बही; प्‌ृ० १७। 





४६६ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम शर सौंदर्य 


की ही स्वीकृति से यह समन्वय सार्थक होता है, अन्यथा हमारा कोई अभिप्रेत सिद्ध 
नहीं हो सकता । पूर्व-पश्चिम, वस्तु-चेतता, व्यक्ति-विश्व, विचार-भावना, यथार्थ- 
श्रादर्श, श्रसिक-पंंजीपति व स्थूल-सूक्ष्म आदि के दोनों कूलों को पाटने वाली वस्तु 
ईद्वरीय चेतना ही है। इस प्रकार पंत जी की कृतियों में हूम एक निश्चित गन्तव्य 
तक पहुँचते हैं ॥ उनके नवीन काव्य में छायावाद तथा प्रगतिवाद दोनों के जीवनो- 
पयोगी तत्त्वों का मधुर समावेश हुश्रा है जिससे विचार-भाव तथा शली में प्रौढ़ता तथा 
नवीनता श्राई है। विचारों की प्रगतिशीलता, जीवन-दृष्टि की परिपक्वता तथा 
तदनुकूल शैली-सौदर्य ने मिलकर पंत जी के काव्य को एक नवीनता तथा प्रोढ़ता 
प्रदान की है । 


कवि अपने ही लिए नहीं, जागृत मानव मात्र के लिए आज वह इस समन्वय 
को ब्रावश्यक समभता है, क्योंकि इस समन्वय के बिना वह श्रमरों का संगीत तथा 
भावी का बरसने वाला सौदर्य नहीं पा सकता ।) संस्कृति तथा सोदये-बोध ही हमारे 
ग्न्तर्मन के संगठन है ।* कवि बाहर (समाज) के साथ भीतर (हृदय) की क्रांति 
का पक्षपाती है ।* समन्वय का यह प्रयत्त युगवाणी' तथा “गआ्राम्या' से ही आरम्भ 
हो चुका था । 'स्वर्णकिरण', स्वर्णघूलि! तथा 'उत्तरा' तक उसका विकास-क्रम्त दो 
प्रकार का रहा है--आ्रारम्भ मे 'ऊध्वें मानों का समतल धरातल पर” और आगे 
समतल मात्तों का ऊध्वे धरातल पर ।* इस समन्वय की आवश्यकता इसलिए है कि 
राजनीतिक आंदोलन के साथ सांस्कृतिक श्रादोलन भी आवश्यक है जो मानव-चेतना 
के सब धरातलों (राजनीतिक, श्राथिक, मानसिक तथा आध्यात्मिक) में संतुलन तथा 
साम्य स्थापित करता है ।" इस समन्वय से ही विक्षोम का आतंनाद तथा कांति की 
कुछ ललकार लोक-जीवन के संगीत तथा मनुष्यता की पुकार में बदल सकती है ।* 
समन्वय से प्राप्त कवि का यह अ्रन्तरचेतनावाद या नव मानववाद कोरा हवाई नहीं 
है; यह जनतन्त्रवाद को सफल बनाने के लिए उसकी आन्तरिक या श्राध्यात्मिक 
प्रिणति है। कवि को दृष्टि में हमारे जीवन में अन्त: संश्लेषण या बहिः संतिधान 
की कमी है ।” केवल लोक संगठन मनः संगठन के बिना ग्रधूरा है। दोनों एक दूसरे 
के पूरक हैं ।7 केवल' जड़-चेतन की सत्ता के सुक्ष्मतम विवेचन द्वारा ही यह समन्वय 
सम्भव नहीं । माकसंवाद या अध्यात्मवाद के खण्डन-मण्डन के तर्को से ही काम नहीं 
चलेगा । लोक-चेतना के लिए पदार्थ और चेतना--इन दोनों में ही वास्तविक 
सामंजस्य लाना नितान्‍त आ्रावश्यक है । इसकी सुगम पद्धति यही है कि आदर्श तथा 





१, वही; पृ० २६१ २. बही; पृ० १६॥ 
३. बही; पृ० २६९ ॥ ४. बही; पृ० २१ 
पं, 'उत्तरा' (भूसिका); पृ०१३२। ६. वही; ५० ४। 


७. बही। पृ० २२। ८. वही; पृ० ६व पृ० १७। 
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वस्तु को, इन दोनों से ऊपर रहने वाले पुर्ण सत्य का सूक्ष्म रूप या दोनों (आझ्ादर्श- 
वस्तु तथा पूर्ण सत्य) में बिम्ब-प्रतिबिम्ब मान लिया जाय। तभी दोचों दृष्टिकोणों 
में सहज सामंजस्य स्थापित किया जा सकता है।? बाह्य आरादर्शों (जीवन के सब' 
क्षेत्रों से सम्बन्धित) को जीवन की ऊध्वे मान्यताएँ ही एक सूत्र में पिरोती हैं ।* 
ये ऊध्वें मान्यताएं व्यापक सत्य में ही समाहित है । 

यही है पन्‍त जी के समन्वय की दृष्टि । इस जीवन-दृष्टि को धारण करके 
ही हम इस बौद्धिक यूग में, जीवन और साहित्य में, प्रेम श्रौर सौदर्य की पूर्ण तथा 
व्यापक अ्रतृभूति कर सकने में समर्थ हैं । 


(ख) समन्वय का काव्यांतगेंत स्वरूप : 

समन्वय के दृष्टिकोण को प्रस्तुत करने वाली पन्‍त जी की काव्य-कृतियों में से, 
हम उनकी एक विशिष्ठ तथा प्रौढ कृति उत्तरा' के आधार पर काव्यांतगेत प्रेम तथा 
सौदर्य-विषयक अभिव्यक्ति पर अब कुछ विचार करेंगे। 

(4) श्रेश : उत्तरा' में प्रेम की अनुभूति से भ्रधिक हमें प्रेम का दक्शन ही 
मिलता है । प्रेम की अनुभूति के उपयुक्त यह समनन्‍्वय-दृष्टि हमें पन्‍्त जी की शअ्रग्य 
कृतियों में भी मिलती है । उदाहरणार्थ, 

भौतिक वैभव झौ आत्मिक ऐश्वर्य नहीं संयोजित । 


>< »< ओ८ 
बहिरतर के सत्यो का जगजीवन में कर परिणय । 
> भ८ भ< 


बहिनेयन विज्ञान हो महत्‌ अन्तर्दष्टि ज्ञान से योजित । (स्वर्णकिरण ) 
उक्त उद्धरणों में कवि ने जीवन की पूर्णता के मार्ग के बाधा-रूप समनन्‍्वय- 
दृष्टि के श्रभाव की ओर हमारा ध्यान श्राकृष्ट किया है तथा साथ ही समन्वित 
जीवन-दृष्टि की झ्राकांक्षा भी व्यक्त की है। उत्तरा' में कवि ने प्रीति का स्वरूप 
छायावाद सुलभ सूक्ष्म कल्पना तथा प्रतीकात्मक शेली के साथ प्रीति! नामक कविता में 
अंकित किया है । कवि की दृष्टि में प्रीति भौतिक नहीं, वह एक स्वर्गीय निधि है--- 

जाज्वल्यमान रवि लोक वहाँ बहु दिव्य रश्मियों से मंडित , 

अन्तर तुपार के शिखरों पर नीहार ज्ञान का चिर पुजित । 

श्रानन्द धाम शोभित भीतर भरते अश्रनन्‍्त रस के निर्भर , 

शोभा के स्वणिम फेनों पर कँपने सुर वीणाम्रों के स्व॒र । 

उर कम्पों, पुलकों से कल्पित शशि रेख प्रीति, प्रासाद सुधर , 
भाँकते भरोखों से बाहर अनिमेष सत्य शिव ओऔ' सुन्दर । 


०५ 


१, चही; पू० ८ २. बही; पु० १३॥। ३. बहा; (० €८ । 


अद््द आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदय 


रहती अन्तःपुर में शाश्वत तुम अवचनीय सुषमा में लय , 
होते कृतार्थ, छू चरण परम, जीवन के सुख दुख, भय संशय । 
इन पंकितयों में हम प्रीति या प्रेम को एक बार पुनः आध्यात्मिक धरातलों पर 
पहुँचा हुआ पाते हैं। उस श्रमर प्रेम को पाकर कवि निर्भय होना चाहता है और 
पृथ्वी प्र रहते हुए ही उसमें प्रतिक्षण स्वान करना चाहता है--- 
तुम प्रीति दात कर सको बचूँ में निर्भय, 
तुम हृदय दे सको पूर्जू में निःसंशय, 
मत दो केवल मधु स्वप्नों का सम्मोहन, 
में अमर प्रीति में स्तान कर सके प्रतिभण ! * 


जो हृदय इस ग्रेम का आराधन न करे वह हृदय नहीं-- 


मानव उर आश्राशाओ्रों से आकुल चंचल, 
प्राणों की अभिलाषाओं का क्रीड़ा स्थल ।* 
यही प्रेम की भौतिकता तथा आध्यात्मिकता का समन्वय है। कवि का यह 
प्रेम-दर्शन भावना व बुद्धि दोनों के सम्मिलित प्रयत्न से साध्य हुआ है, श्रतः पूर्ण तथा 
प्रामाणिक है! प्रेम कवि की दृष्टि में मूलतः ईश्वरीय है। उसकी पावनता तथा 
गभीरता की भावना बेँवाने के लिए कवि ने ईद्वर को माँ रूप में भी देखा है, वह 
माँ जो स्वर्गीय. करुणा-धारा बन' कर फूट रही है--- 
है ज्ञात मुफे, तुम भू घट से फिर फूट रही करुणा धारा, 
तुम मातृ मूति, चिर मंगलमयी, शोभा चेतन हो पुनः घरा ! ३ 
कृषि का यह प्रेम ईश्वर के दोनों रूपों निर्गण तथा सगुण के प्रति प्रकट हुमा 
हे। निर्गुण रूप में ईश्वर एक अ्रमर, अखण्ड शाइवत चेतना है। वही तो सगूण रूप में 
बाहर कण-कण में प्रकट हो रहा है। कवि ईदवरीय चेतना के नाते पदार्थ-जगत्‌ को 
भी ईश्वरीय चेतना के रस में तिमज्जित अनुभव करता है। जड़-चेतन सब शाइवत 
अ्मर-चेतना में निमग्न हो गए हैं, श्रतः अब जड़-चेतन' का भेद ही कहाँ ? इस जड़ 
चेतन से समन्वय की श्राकह्नादमयी भावना को कवि ने प्रतीक-पद्धति से अनेकों शंगारी 
खूपकों के माध्यम से प्रकट किया है--- 
तुम स्वप्त द्वार पठ हुटा रहस लिपटाती झोभा में दिशि पल, 
निज स्वर्ण मांस का वक्ष खोल .सुपमा के मुकुलों की कोमल ! * 
शोभा के रहस उरोजों पर कब प्रीति धरेगी उपकृत कर, 
कब मानव के आनन्द कर्म उर वैभव से होंगे शोभन १“ 


१, उत्तरा; पृ० ११३११ २. उत्तरा; पृ० १३४१ ३. उत्तरा; पू० €४। 
४. उत्तरा; पु० ६० ३ ४« उत्तरा; पू० ७२। 
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वह देवों के उपभोग हेतु मिथ खोल रही निज वक्षःस्थल, 
उसके प्राणों का हरित तिमिर जीवन में लिखर रहा उज्ज्वल ! ५ 
हो रहा स्वर्ग से घरणी का जड़ से चेतन का रहस मिलन, 
भू स्वर्ग एक हो रहे शर्नें: सुरगण नतेंन करते धारण !* 
देव, हुआ फिर नवल युगागम, स्वर्ग धरा का सफल समागम 
शुगार की भाषा में श्रौर प्रतीकों के सहारे, कवि ने जीवन के व्यापक समन्वय 
को हृदयंगम कराने के उद्देश्य से प्रेम के स्वरूप को सामर्थ्य के साथ प्रस्तुत किया है । 
कहीं-कहीं इस प्रयास में कवि के कुछ रूपक, भावोत्कर्ष के कारण, घोर श्रृंगारी भी 
हो गए है । यथा--- 
लिपठे भू के जघनों से घन प्राणों की ज्वाला जन मादन, 
»< >< >< 
नाभि गत में घूम भंवर सी करे मर्म आ्राकांक्षा स्तन ।४ 
निराकार शअ्रमर सत्ता के प्रति प्रेम व्यक्त करते-करते कवि अनेक स्थलों पर 
योगियों की सी अनुभूति-भूमि पर भी पहुँच गया है। वस्तुत: उन स्थलों पर कवि 
(ठीक कबीर की तरह) ज्ञानी रूप में ही श्रधिक दिखाई पड़ता है। हादिक अनुभू- 
'तियों का स्पन्दव वहाँ बहुत कम है। बौद्धिकता या दाशनिकता का ही घटादोप हो 
गया है। उन स्थलों पर कला के लावण्य तथा बौद्धिक प्रकाश-चेतना से काव्य 
ऊर्जस्वित तथा' भास्वर हो उठा है। अनेक कविताश्रों में कवि का भवित प्रेम भी 
प्रकट हुआ है जिनमें प्रभु-चरणों में कामना, याचना, समर्पण और प्रार्थना के भाव 
अपित किये गए है | 'निराला' ने कुछ ऐसे गीत लिखे हैं । ये गीत सूर-तुलसी की 
भव्ति-भावना का स्मरण दिलाते हैं । 
लौकिक खाूंगार-प्रेम भी कहीं-कहीं प्रकट हुआ है । वहाँ अनुभूति की मर्मे- 
सधुरता तथा सत्य-हृदयता प्रकट हुईं है। जैसे-- 
ग्रव प्रेमी मन वह नही रहा श्रव प्रेम रह गया हैं केवल, 
प्रेयसि स्मृति भी वहू नहीं रही भावना रह गई विरहोज्ज्वल ॥+ 
है >८ >< 
नभ वैसा ही नीला निर्मेल, धरती भी वैसी ही श्यामल, 
प्रिय, केवल तुम्हीं हुए श्रोभल, अह, हुआ ने विद्व व्यथित पल भर | 
ऐसी सहज प्रणय-अनुभूतियों से पाठक का हृदय, तरंगित जल पर प्रति- 
'बिम्बित चाँद-सा कलमलाने लगता है । 
३. उत्तरा; ७० उत्तरा; 7०० ७२॥ २. उत्तरा; पृु० ७५।  ह- उत्तरा; पु० १४४ | 
४. उत्तरा; पु० ४६। ५, उत्तरा; पृ० ११२। ६. उत्तरा; पू० १४० | 


४७० आ्राधूनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौदर्य 


(४) सौंदर्य : प्रेम की दिव्यता के साथ ही सौदय्य भी उदात्त हो गया 
है। सौदर्य की अभिव्यक्ति में हम बहुत कुछ “गूजन' काल के पंत का पुनरागमन 
देखते है । कवि कोरे भौतिक सोदर्य से ही संतुष्ट नहीं। वह भौतिक में आध्यात्मिक 
सौदर्य भी देखना चाहता है । उसमें वह ईश्वरीय चेतना का भी पूर्ण समावेश चाहता 
है । यह कवि के समन्‍्वयात्मक दृष्टिकोण का ही परिणाम है । 


कवि ने किसी लौकिक आलम्बन के शारीरिक सौदये का भरापूरा वर्णन 
बहुत कम किया है। उसके कहीं-कही सकेत ही मिलते है । जैसे-- 
प्रेयसि की मुख छवि, मेघ मृकत शशि रेखा सी उगती मन मे, 
नीरव नभ में विद्युत घन सी एकाकी स्मृति जगती क्षण में ।* 


कवि वास्तविक सौदर्य को चिर और भ्रचिर से भी परे देखता है---- 
तुम आए गए, जगत का छल, तुम हो, तुम होगे, सत्यं अटल, 
रीता हो भरे धरा अभ्रचल, तुम परे अ्रचिर चिर से,-सुन्दर ।* 


संसार अरब विज्ञान से साधन-सम्पन्न हो गया है। आध्यात्मिक चेतना-रहितः 

भौतिक संपन्नता को कवि ने पृथ्वी का योवन माता है। किन्तु उसका विश्वास है कि 
पाथिव विकास आध्यात्मिक विकास के बिना अधूरा है । इस तथ्य को हृदयंगम कराने के 
लिए कवि ने विज्ञान की उन्नति से सम्पन्न अक्षययौवता पथ्वी-सुन्दरी को अ्रध्यात्म के 
प्रकाश' रूपी पुरुष से श्रनन्‍्त समागम की प्रभिलाषिणी दिखा कर उसके पूर्ण यौवन 
और सौंदर्य की विशद अ्रभिष्यक्ति की है। प्रकारान्तर से यह जीवन के व्यापक 
समन्वय की ही श्रोर संकेत है । उदाहरणार्थ--- 

बाहों में ही प्रीति पल्‍लवित, अंतर में रस जलधि तरंगित, 

स्मित उरोज शिखरों पर बरसे स्वर्ग विभा सुर मोहन ।* 

वह कहती, तुम' उसके प्रकाश वह जिसकी जीवन प्रिय छाया, 

श्री सुषमा, प्रीति मधुरिमामय हो, देव, तुम्हारी रज काया । 

वह प्रणत यौवना चरणों पर बैठी, उर में प्रियः स्मृति दंशन, 

तुम श्राओं, उसके संग बेठो, संगीत बने भू का ऋंदन ।४ 


जीवन की स्वस्थ समन्वित दृष्टि से कवि को संसार सहज ही सुंदर लगता 
रंग प्राण रे प्रकृति लोक यह, यहाँ नहीं दुःख दैन्य श्रमंगल,, 
यहाँ खुला चिर शोभा का उर, यहाँ कामना का मुख उज्ज्वल, ।* 
१, उत्तरा; पृ० १११।॥ २. उत्तरा; पृ० १४०।॥ रे. उत्तरा; ५० ५१॥, 
४. उत्तरा; पू० शढद) ४, उत्तरा; पृ० १०६१ 
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उत्तरा' के कला-गत सौदर्य के अंतर्गत नए नए छन्‍्दों का विधान, शब्दों की 
ध्वन्यात्मकता, उपमाओं की नवीनता तथा नवीन प्रतीकों का निर्माण श्रादि बातें 
गिनाई जा सकती है । कवि ने मिट्टी, मृकुल, स्वप्न, शिखर, पुलिन, अम्बर, ज्वाल, 
पावक, तम, भू, ज्वार, हरियाली, छाया, जलज, विद्युत आदि प्राकृतिक उपकरणों मे 
घना प्रतीकत्व संचित कर दिया है। ये प्राकृतिक उपकरण केवल प्राकृतिक उपकरण 
ही नहीं, किन्तु जीवन और जगत के गभीर तथ्यों के प्रतीक होकर आये है । 

प्रकृति कही-कहीं आलम्बन रूप में भी चित्रित की गई है-जैसे 'वनश्रीध तथा 
वसंत' नामक कविताश्रों में । 

संक्षेप में यह है कवि का समच्वय-वदशेन, ओर तदनुकूल रचित काव्य 
में निरूपित प्रेम-सोदर्य की स्थिति । पाठक देखेंगे कि किस प्रकार हिन्दी 
काव्य-चेतना प्राकृतिक नियमानुसार घूम फिर कर प्रेम-सौदये की पूर्ण व वास्तविक 
अनुभूति की प्राप्ति के लिए निरन्तर संघर्ष करती हुई अंत में उचत अनुभूति के लिए 
सवेथा अनिवाये समन्वय के धरातल पर था गई है। भक्ति-काल की पूर्ण आदर्श- 
वादिता और ईइश्वरीयता तथा प्रगतिवाद की पूर्ण यथार्थवादिता तथा भौतिकता का 
इस अंतरवेतनावाद में सामंजस्य दिखाई पड़ रहा है। किन्तु प्रेम-सौदर्य की अनुभूति 
की पूर्णता की दृष्टि से क्‍या काव्य का झादर्श हिन्दी-कविता ने पा लिया ? संभवतः 
नहीं । समन्वय का दर्शन पंत जी के काव्य में छायावाद की शैली और नवस्ुग की 
प्रगतिशील विचारधारा को लेकर हिन्दी में आया है, यह विकास का सूचक है। 
यह कंसे भूलाया जा सकता है कि दरशेन दर्शन ही है, काव्य नहीं । जब समन्वय का 
यह नवीन दाशनिक विचारपिंड काव्य की प्रक्रिया से पूर्ण अनुभूतिमय तथा रसमय 
हो जायगा तभी हमारा गंतव्य प्राप्त होगा । दार्शनिक विचारधारा का काव्योचित 
रसरूप में ढल जाने का कार्य श्रभी शेष है। हम काव्य में दर्शन से तृप्त नहीं हो 
सकते । दर्शत जब गल कर काव्य-रस बन जाता है तभी चह अधिक तृप्तिदायक 
और पुष्टिकारी हो सकता है। 
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१. सामूहिक सिहावलोकन (गुण-दोष-विवेचन तथा मूल्यांकन ) 

ग्रब गत शताब्दी के प्रेम-काव्य पर एक बार फिर सामूहिक दृष्टि डाली 
जाय, जिससे कि उसके गुण-दोषों को हम समग्र रूप से आँक सकें । 

भारतेन्दुकाल में हमने देखा कि उसमें प्रेम-सौदर्य की भावना में कोई विशिष्ठ 
मौलिकता नहीं है | लौकिक प्रेम की अभिव्यक्ति में वह रीतिकाल का अनुयायी है, 
और अलौकिक प्रेम की अ्रभिव्यवित में भक्तिकाल का । इसकी श्रात्मा मुख्यतः रीति- 
कालीन है | हाँ, सबसे बड़ी देन इस यूग की यह है कि रति का क्षेत्र दाम्पत्य रति या 
प्रणय से आगे देश-विषयक रति तक बढ आया । प्रकृति भी रति-नभाव का एक 
स्वतन्त्र विषय बनती । इसी में इस यूग की नवीनता व मौलिकता है ; 


द्विवेदीकाल में हम हिन्दी के प्रेम-काव्य को विषय की दृष्टि से और भी 
विकसित पाते है । 'रति' का क्षेत्र और भी व्यापक हुआ । देश-विषयक रति-भावना 
में गम्भी रता तथा तीव्रता आई । इसी प्रकार ईश्वर-विषयक रति में भी मौलिकता 
तथा नवीनता दिखाई पड़ी । सगुण और साकार रूप में श्रवतरित अखिलेश” की 
नवीन ढंग से सामाजिक एवं लोकोपयोगी सन्दर्भ में प्रतिप्ठा की गई। प्रेम और 
सौंदर्य के आलम्बन-गत आख्यानों एवं चरित्रों की नये सिरे से समाज, राष्ट्र श्रौर 
विश्व के पक्ष में उपयोगितापरक बौद्धिक व्याख्या इस काल की मौलिक विशेषता है । 
संक्षेप में प्रेम-दर्शन का सामाजीकरण इस काल की सबसे बड़ी विज्ेषता कही जा सकती 
है। दाम्पत्य रति के क्षेत्र में जहाँ एक शोर रीतिकालीन परम्पराश्ोों का अनूसरण था, वहाँ 
उसमें परिष्कार व उज्ज्वलता भी दिखाई पड़ी । उत्तरकालीन द्विवेदीकाल में प्रेम स्थल से 
सूक्ष्म की श्रोर अग्रसर होता हुआ दिखाई पड़ा । भक्ति तथा दाम्पत्य प्रेम के क्षेत्र में रहस्य- 
तत्व के समावेश ने उक्त रति-रूपों में अपेक्षाकृत गम्भीरता' व सूक्ष्मता उत्पन्न की। 
यद्यपि हिवेदीकालीन प्रेम-काव्य भी रीतिकालीन परम्परात्रों से बहुत कुछ प्रभावित 
है, पर विषय की विविधता एवं नवीनता की दृष्टि से, वह भारतेन्दुकालीन प्रेम-काव्य 
से भ्रधिक प्रोढ़ तथा विकसित दिखाई पड़ता है । किन्तु इसमें एक श्रभाव भी है। 
काव्य की पद्धति रागात्मक अ्भिव्यंजना की पद्धति है; विषय के बौद्धिक प्रतिपादन 
ग्रथवा ग्रद्यात्मक निरूपण की नहीं । हिंवेदी काल के अधिकांश कवियों में हम 
इतिवृत्तात्मक कथन की ही शैली पाते हैं । इस कारण काव्य में किचित रुक्षता भी था 


गई है । 
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छायावादी काव्य ट्विवेदीकालीन काव्य की प्रतिक्रिया है। वह हिवेदीकालीन 
इतिवत्तात्मकता से प्राय: मुक्त है, किन्तु उसमें प्रेम और सौदर्य का स्वरूप बौद्ध, 
बेदान्त और शव दर्शनों का, तथा अतीत-प्रेम ओर इतिहास-प्रेम का पुष्ट श्राधार 
पाकर अपने शुध्र, उज्ज्वल एवं उदात्त रूप में अभिव्यक्त हुआ है। बौद्धी की 
तितिक्षा या विरवित, वेदान्त तथा शैव दर्शनों की आनन्द-मावना अथवा शिवतत्त्व--- 
सब नवीन काव्य-शली का परिधान धारण कर मानवीय सजीवता के साथ छायावाद 
में श्रा उपस्थित हुए हैँ। वृत्ति की श्रन्तर्मुखता के कारण कतिपय स्थलों पर 
अभिव्यक्तित में व्यक्ति-बैचित्रय अधिक था गया है। कल्पना भी अत्यन्त सुक्ष्म 
है, अतः काव्य धूमिल व अस्पष्ट हो गया है। साथ ही अ्भिव्यवित में व्यक्ति- 
गत अनुभूति का प्ररोह अधिक होने से वह लोक-सामान्य भाव-भूमि की उच्तु नहीं रह 
पाई है । इसीलिए लोक-हृदय उसे पूरी तरह आात्मसात्‌ नहीं कर सका । किन्तु फिर रह 
भी यह काव्य श्राइवर्य जनक रूप से मौलिक और प्राणवान है। इस काव्य में 'रति का 
जितना उदात्त और विस्तृत स्वरूप दिखाई दिया, उतना, प्रायः भव्ति-काल को छोड़ 
कर, और किसी काल में नहीं । छायावादी कबिता का मूल और पर्वसान दोनों प्रेम 
और सौदर्य ही है । भाव-सौदये श्रौर कला-सौप्ठव का चरम निदर्शन छायावाद में 
ही हो सका | प्रेम-सावना में सत्यहृदयता, उदारता व दीप्ति है। सौंदर्य भी विकसित 
व सृक्ष्म हो गया है | शैली की व्यंजकता एवं रमणीयता भी प्रेम-सौंदर्य भावना वो 
मधुर एवं अभिनव श्रभिव्यक्तित के लिये उपयुवत है | किन्तु मानव-हृदय की समस्त 
प्रेम-सत्ता का पूर्ण प्रतिनिधित्व व कर पाने के कारण यह काव्य भी एकांगी ही रह 
गया । केवल 'प्रणय ही तो जीवन का स्वेस्व नहीं । 


.. प्रगतिवाद-प्रयोगवाद काल की हिन्दी कविता में, हम पुन: छायावाद के प्रति 
एक तीक्र प्रतिक्रिया पाते हैं। प्रेम और सौदय पुनः स्थूल अथवा बाह्य हो गये हैं । 
छायावाद की वायवी श्रादर्शवादिता के स्थान पर कठोर यथार्थ की ही प्रतिप्ठा दिखाई 
पड़ती है । सामाजिक उपयोगिता की दृष्टि ही मुख्य हो गई है, अतः प्रेम और सौदय 
भी उसी दप्टि से देखा जाने लगा है। मूल्यांकन का दृष्टिकोण केवल सामाजिक एवं 
भौतिक ही रह गया है। प्रयोगवाद में व्यक्तिवादिता के अ्रतिरेक से कांग्योपयुक्त 
साधारणीकरण का मार्ग रुद्ध हुआ-सा लगता है। उसमें मनोविश्लेषण का आग्रह 
और टैकनीक की भक ही प्रमुख रहने से, प्रेम बहुत कुछ स्थूल काम या ऐन्द्रिक भोग 
का पर्याय-सा होता दिखाई पड़ रहा है। तात्पर्य यह है कि प्रगतिवाद-प्रयोगवाद के 
प्रन्तर्गंत जाने वाला प्रेम-काव्य भी एकांगी व एकदेशीय दिखाई पड़ रहा है । 


। छायावादी काव्य की वस्तु-सम्बन्धी श्रन्तर्मुखता और प्रगतिवाद-प्रयोगवाद की 
बहिर्मलता--दोनों ही एकांगी हैं। इन दोनों में सामंजस्य स्थापित करने का प्रयत्न 
'पंत जी के अलब्वेतनावांद में हुआ है। पंत जी की उत्तरा' आदि उनकी उत्त्रकालीन 


४७४ श्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम श्लौर सौदय 


काव्य-कृतियाँ इस दृष्टि से श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण कृतियाँ है । वे जीवन की विरोधी 
विचारधाराश्रों की संधि स्थल है । किन्तु इन कृतियों में जहाँ अन्तर्बाह्य का सामंजस्य 
भव्य रूप में हुआ है वहाँ दर्शन-पक्ष भ्रथवा विचार-पक्ष घना हो गया है, ओर परिणाम- 
स्वरूप काव्य के लिए उपयुक्त भअ्रनुभूति-पक्ष अपेक्षाकृत गौण रह गया है। यदि विचार- 
पक्ष और अनुभूति-पक्ष दोनों का पूर्ण सामंजस्थ हो जाता तो हम इन कृतियों को 
काव्य के पूर्ण आदर्श की ओर बहुत दूर तक पहुँची हुई पाते । वस्तुतः इन कृतियों में 
बौद्धिकता का प्राधान्य है । हाँ, यह बौद्धिकता बहुत कुछ काव्य की ही पद्धति से 
अ्रवत्तरित हुई है, इसमें भी कोई संदेह नही । 

इस प्रकार हम देखले है कि प्रेम और सौदये के पूर्वंकालीन स्वरूपों के प्रति 
आगामी कालों में प्रतिक्रिया होने के कारण प्रत्येक युग के प्रेम-काव्य में कोई न कोई 
ग्रभाव शेष रह गया है। हिन्दी के प्रेम-काव्य की पूर्णता तभी समझी जा सकती हे 
जबकि उसमें (१) प्रेम के सभी रूपों--ईश्वर प्रेम, प्रणय भ्रथवा दाम्पत्य प्रेम, राष्ट्र- 
प्रेम, प्रकृति-प्रेम, विश्व-प्रेम या मानव-प्रेम आदि---की अभिव्यक्ति हो, (२) काव्य 
का चरम आदश प्रतिबिम्बित हो", (३) काव्य की पद्धति---रागात्मक श्रभिव्यंजना 
+>से भाव व विचार अभिव्यक्त हों*, तथा (४) श्रन्तःकरण की वास्तविक पुष्टि के 
लिये, एक परिपृर्ण जीवन-द्शन के रूप में, जीवन के आदशे व यथार्थ भ्रथवा सूक्ष्म व 
स्थल---इन दोनों पक्षों का मधुर सामंजस्य हो । यह सुखद संयोग उपस्थित होने पर 
ही प्रेम-काव्य के एक ऐसे परिपूर्ण स्वरूप की प्रतिष्ठा होगी जिसमें कवि की वाणी 
पूर्णता को पहुँची-सी लगेगी, और मानव-मन की सम्पूर्ण सत्ता पर गम्भीर तथा व्यापक 
प्रभाव डालने वाली सिद्ध होगी । 


इस दृष्टि से देखने पर अभी आधुनिक हिन्दी का प्रेम-काव्य अपने चरम 
आदर्श से दूर ही दिखाई पड़ता है। इस श्रादर्श की प्राप्ति के लिए श्रभी कवियों को 
बहुत कुछ कार्य करने की आवश्यकता है। प्रेम-काव्य के इस आदशो की पूर्ति तभी 
सुगमता से हो सकती है जब हम प्रेम तथा सौंदर्य के मानदंड को झाद्यन्त ध्यान में रखें । 
व्यक्तिगत मान-दण्ड ही पर्याप्त नहीं होगा, बल्कि विश्व-हृदय का सामान्य (औसत ) 
मानदण्ड ही श्रपेक्षित होगा । यह मानदण्ड मानव-जीवन के चरम लक्ष्य को ध्यान में 
रखे बिता निर्धारित नहीं हो सकता। जब ऐसे मानदण्ड पर हमारा काव्य पूरा उतरेगा 
तभी वह पूर्ण समझा जायेगा । पर वह मानदण्ड व श्रादर्श क्या हो सकता है, इसे भी 
थोड़ा देखना चाहिए । 


२. प्रेम-सौंदय का मानदण्ड व आदर्श 
बीसवीं शताब्दी के हिन्दी प्रेम-काव्य के जो श्रभाव श्रभी ऊपर बताये गये हैं 
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उनसे यह विदित होता है कि अभी हिन्दी प्रेम-काव्य श्रपनी पूर्णता से दूर हैं। पर, 
आदश पूरी तरह पा भी किसने लिया ! मनुष्य की गति-विधि सदा देश-काल की परि- 
स्थितियों से मर्यादित एवं नियन्त्रित रहती है। मनुष्य जरा-मरण का शिकार है । 
इसलिए उसका एक अंश सदा सीमित व पराधीन है । किन्तु, इस क्षति की पति उत्त 
की सूक्ष्म सांस्कृतिक व कलात्मक गति-विधियों द्वारा आ्राइचर्यजनक रूप से हो जाती है, 
क्योंकि वह अपने सूक्ष्म जीवन श्रथवा कल्पना में निःसीम है । इसके बल पर बह जितनी 
ऊँची उड़ाने ले सकता है, वे ही उसके आत्मिक विकास की अनुमापक हो जाती है। समग्र 
आ्रांतरिक बल से पूर्णता की श्रोर निरंतर उठने का उद्योग मानव-आ्रात्मा की अविराम 
क्रिया है। उसी पूर्णता को हम “आददों' शब्द से अभिहित करते हैं। वह श्रादर्श 
चाहे प्राप्त हो या न हो, उसकी ओर निरंतर बढना ही उसकी प्राप्ति का पुरस्कार 
है । क्षितिज की रेखा पर पहुँच कर भी नया क्षितिज फिर उतने का उतना ही दूर 
है । व्यक्ति की ग्रात्मा व समष्टिगत आत्मा पारस्परिक सहयोग से, अनादि काल से, 
अनेक आनंदमूलक धार्मिक, सांस्कृतिक व कलात्मक प्रयत्नों की श्रविच्छिन्न शृंखला 
में से हो कर उसी पूर्णता के आदशे को प्राप्त करने का विराद आयोजन व उद्योग 
कर रही है, और हमारे हृदय की सभी वृत्तियाँ भी श्रपने चरम आदर अथवा 
पूर्णता की ओर निरंतर बढ़ रही हैं ।' 


कवि के प्रेम और सौंदर्य की वृत्तियाँ भी श्रभी विकास के श्रनंत पथ पर 
अग्रसर हैं । न जाने भविष्य में कितने युगों तक वे कविता में अपना परिष्कार व 
विकास पाती हुई अपने गनन्‍्तव्य को प्राप्त होंगी। इस दृष्टि से देखने पर हिन्दी- 
कविता में अभिव्यक्त उक्त भावना भी अपने पूर्ण विकसित रूप में प्रतिष्ठित कंसे 
मानी जा सकती है ? उनके सर्वोच्च स्वरूप की प्रतीति करने के लिए हिन्दी-कवि 
को अभी यूगों की साधना करनी है । इस साधना का चरम उद्दं श्य है-प्रेम-सौंदर्य 
के आदर्श को प्राप्त करना, तथा ब्रह्म के श्ानन्दस्वरूप का, जो “'रसौ वे सः (तेत्तिरीयो- 
पनिषद्‌) में व्यक्त हुआ है, साक्षात्कार करना है। यही साक्षात्कार भाव-योगी कवि 
का चरम लक्ष्य है। भाव-योग की मुक्ति वहीं है। प्रेम-सौंदर्य-भावना की पूर्णता कीं 
प्राप्ति का मानदण्ड है--उसके विविध रूपों का सर्वाज्जीण, गम्भीर, तलस्पर्शी व 
मारमिक अनुभव करना । अखण्ड प्रेम-तत्व की दिव्यानुभूति की पूर्णता उक्त अनुभूति 
के अनुपात में ही प्राप्त होगी, अन्यथा नहीं । किसी कवि के द्वारा या किसी यग में 
प्रेम के किसी एक ही स्वरूप की गहन अनुभूति ही प्रेम-तत्व की चरम अनुभूति की 
द्योतक नहीं कही जायगी । जब कोई कवि या साहित्यिक युग, प्रेम की सम्पूर्ण सार- 
सत्ता को आत्मा-सात्‌ करके, कला-गत सत्य एवं सौंदर्य के नियमों के अनुसार, दब्दों 
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१. श्री हरिवंशसिह शास्त्री : 'सौंदर्य-विज्ञानं; पृ० ३६। 
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के द्वारा उसे भ्रभिव्यक्त कर सकेगा, तभी प्रेम-काव्य के पूर्ण आदर्श की प्राप्ति समझी 
जानी चाहिए । 

पर, इस आदर की प्राप्ति के लिए हमें कुछ व्यावहारिक विधि-विधान या 
उपायों का आश्रय भी लेना होगा । हमें इस कार्य के संपादव के लिए कुछ विज्येष 
साधनों को जूटाना होगा । इसके लिए भविष्य-निर्माण की रूप-रेखा का अंकन भी 
आवश्यक है । 

३. हिन्दी-कविता का भविष्य-संकेत 

ऊपर कहा जा चुका है कि पिछले सो वर्षो के हिन्दी-काव्य में हमें जो कुछ 
प्राप्त है वही पर्याप्त नहीं माना जा सकता । जो कुछ प्राप्त है केवल उससे ही संतोष 
मान कर बँठ जाना मानव-गोौरव के स्वथा' विरुद्ध है। काव्य-विकास का अनन्त क्षेत्र 
अभी हमारे सामने खुला पड़ा है ।? प्रेम का उपर्यक्त आदरशो हमें प्राप्त करना होगा । 
प्रेम-भावता के उत्तम आलोक-शिखरों पर ध्वजारोहण करने के लिए कवियों को 
अभी कठोर साधना करनी होगी, मनस्तत्व का गंभीर मंथन करना होगा, शौर 
विश्वहृदय का नेतृत्व करने के लिए उसे अपने भीतर रस और प्रकाश का संग्रह 
करना होगा' । केवल तभी वह भावजगत्‌ का पूर्ण समर्थ सेनानी समझा जा सकेगा ॥ 
इसके लिए तीन विशा्रों में एक ही साथ प्रयत्न होंगे । वे प्रयत्न है :--- 

(7) कवि की व्यवितगत साधना, 

(४) समाज-कल्याण, तथा 

(४) सरकार का सहयोग । 

वस्तुत: कोई भी उच्च कोटि की साधना बाह्य साधनों की उतनी श्रपेक्षा 
नहीं रखती जितता साधक का आत्म-संगठन, आ्रात्म-संशोधन या सुधार, तथा आत्म- 
प्रसार का प्रयत्त | हां, निश्चित ही इस प्रयत्न की पूर्णता के लिए कुछ बाह्य 
व्यवस्थायें व साधन भी महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर सकते हैं, पर वास्तविक व 
स्वस्थ प्रेम-साघना के लिए तो कवि को हो अंतर्मुख' होकर तपोनिष्ठ होना होगा । 
कविता केवल मनोरंजन नहीं; वह जीवन की साधना है ।* 
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२. “जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञानदशा कहलाती है उसी प्रकार 
हृदय की यह मुक्तावस्था रसदद्षा कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के 
लिए मनुष्य की वाणी जो दाब्दविधान करती आई है उसे कविता कहते हैं । इस 
साधना को हम भावथोग कहते हैं ओर कर्मयोग और ज्ञानयोग का समकक्ष मानते हैं ।* 

---प० रासचरद्र शुक्ल : चितामणि, भाग १, “कविता क्या है' नामक लेख । 
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व्यक्तिगत साधना :---साथना (हठयोगी नहीं) या मधूर तप ही जीवन के 
पूर्ण स्वस्थ तथा सुडोल विकास का मूलमन्त्र है। जब तक शारीरिक व मानसिक 
साधना में हमारी निष्ठा नहीं, तब तक श्रात्म-संग्रह तथा विकास के सभी मार्ग हमारे 
लिए अवरुद्ध हैं । कवि की वाणी तभी पूर्ण होती है जबकि कवि अपने भाव-योग में 
पूर्णतया प्रतिष्ठित हो जाय । इस भाव-योग की सच्ची साधना के लिए कवि के 
अस्तित्व का श्रामूल परिष्कार व प्रक्षालन अपेक्षित है । इसके लिए उसे जीवन के 
सुन्दर व शाइवत मूल्यों में श्रपत्ती निप्ठा बनानी होगी। कवि-कर्म की सफलता के 
लिए उसे जगत व जीवन का व्यापक एवं गहन अ्रध्ययन करना होगा। देश की 
ग्रात्मा को समभाने के लिए अपनी विशाल सांस्कृतिक ज्ञान-राश्ि का मंथन करना 
होगा । कवि को एक आदर्श मानव बनने का संकल्प एवं प्रथत्त करना होगा, क्योंकि 
कवि संसार का एक आदर्श पुरुष समझा गया है।”? इसके अ्रतिरिक्त उसे जगत 
और जीवन के रहस्य को' समभने के लिए मानव व प्रकृति से निकटतम संपकके 
स्थापित करना होगा | मानव को समभे बिना वह माचव-जाति को प्रेम का संदेश 
दे ही क्या सकता है ! प्रकृति के विविध क्षैत्रों--पहाड़, मंदान, मरुस्थल, समुद्र, 
बीहड़ आदि--में पर्यटन भी उसके लिए नितान्त आवश्यक है । जीवन का सच्चा 
रहस्य सदा कर्मकोलाहलपूर्ण तथा जनाकीर्ण पक्के नगरों व भवनों में ही रह कर नहीं 
समझा जा सकता । उसे बाह्य प्रकृति के साथ तादात्मय स्थापित करना होगा । 
विश्व के मूल में निहित प्रेम-भावना व अन्विति को वह प्रकृति के गम्भीर व रहस्यपूर्ण 
अ्ंचलों में ही जाकर समझ सकेगा । इपके अ्रति रिक्त उसे श्रपना व्यक्तिगत चरित्र 
व व्यवहार भी परिप्कृत व उज्ज्वल बनाना होगा। सुन्दर स्वास्थ्य, सुन्दर चरित्र, 
सुन्दर श्राचरण, व सुन्दर सामाजिक व्यवहार ही उसके व्यक्तित्व को गरिमावान्‌ 
बना सकेंगे । उसे जीवन की प्रचलित व्यापक क्षृद्रताश्रों--पक्ष-पात, साम्प्रदायिकता, 
लोभ, मोह, ईप्या, पदलोलूपता, छल, दम्म, श्रह्ंकार झ्रादि दुविकार---से ऊपर उठता 
होगा । जीवन में जो कुछ भी सुन्दर, मधुर, पवित्र, प्रकाशवान्‌ व दिव्य है, उसका 
काव्योचित तथा रसात्मक प्रचार करने के लिए उसे तत्पर रहना होगा । विज्ञान की 
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गति-प्रगति के कारण उत्पन्न हुई विश्व की निरन्तर परिवर्ततशील परिस्थितियों पर उसे 
सर्चित्य होकर गहरी दृष्टि से विचार करना होगा । मानव-हृदय को वृत्तियाँ स्वस्थ, 
स्वाभाविक व विकासशील बनी रहें, तथा सभ्यता के दुष्परिणामों से वे कुरूप, अधोगामी 
व कूठित न हो जायें, इसके लिए उसे मानवता का सजग प्रहरी बनकर रहना होगा । 
वस्तु (09067) व आत्मा (590) का सामंजस्य, भाव व बुद्धि का सामजस्य, ज्ञान, 
भक्ति व कर्म इन तीनों साधनाओ्रों का सामजस्य, तथा यथार्थ व आदर्श का सामंजस्य 
करके उसे जीवन को पूर्ण सार्थक व प्रकाशपूर्ण बनाने का प्रयत्न करना होगा । सत्य 
की कसौदी पर उसे नित नव प्रस्तावित जीवन का परीक्षण करना होगा । देश-काल 
की कृत्रिम सीमाओं को तोड़ कर मानवमात्र की एकता स्थापित करने के लिए उसे 
मानव-ऐक्य या विश्व-प्रेम का प्रचार करना होगा । मानव-संगठन के लिए सामान्य 
मानव-संस्कृति या विश्व-सस्कृति के निर्माण का भी सांस्कृतिक प्रयत्न उसे करना 
होगा । मानव-जीवन का चरम लक्ष्य है--प्रेम, शाति व श्रानन्द की श्रनुभूति; यह 
अनुभूति उसे मानव मात्र को करानी होगी । संघर्षो के इस जिश्व में श्ञाति व प्रेम 
की भूवनमोहिनी वंशी उसे ही बजानी पडेगी। समाज के स्नायू-जाल को उदात्त 
तथा स्वस्थ भावों के अरुण तथा सद्य पोणित से स्पंदित व पुलकित करने का महान 
कार्य उसी को करता होगा । यह सब कार्ये उच्च कोटि की व्यक्तिगत साधना की 
ही अपेक्षा रखता है। 

समाज-कल्याण : व्यक्तिगत साधना अन्ततः: समाज-कल्याण में ही फलवती 
होती है। जो व्यक्तिगत साधना हमें मानव-समाज से पृथक्‌ कर, उससे काट कर अलग 
बठा दे, वह सच्ची साधना नहीं । सम!ज-कल्याण अथवा व्यापक मानव-सुख को ध्यान 
में रखने से ही व्यवितगत साधना में वास्तविक ताज़गी और स्कूति बनी रहती है । 
वास्तव में विश्व-कल्याण की भावना ही व्यक्तिगत साधना की वास्तविकता और 
प्रामाणिकता की जाँच का मानदण्ड है। कवि अपनी काव्य-साथना के द्वारा, प्रत्यक्ष 
या परोक्ष रूप से, विश्व-कल्याण के व्यापक लक्ष्य को सिद्ध करता है। कहने का 
आशय यह है कि समाज एक महत्त्वपूर्ण सत्ता है जिसकी उपेक्षा करके हम नहीं चल 
सकते । बिना लोक अथवा समाज के, कवि अपनी व्यक्तिगत साधना और सरकार 
अपनी समस्त योजताग्रों से कुछ भी नहीं कर सकती । काव्य में कवि लोक-जीवन 
को ही साधन और साध्य दोनों के रूप मे लेकर चलता है । 


सरकार का सहयोग : पर कवि की इस जीवन-व्यापी साधवा की पूर्ण 
सफलता के लिए सरकार को भी (अपना कत्तेव्य तथा दायित्व समका कर; संस्कृति 
के स्वाभिमानी प्रहरियों (कवियों) पर किसी एहसान की भावना से नहीं) बहुत 
कुछ करना है । उसे कुछ ऐसी व्यवस्थायें करती होंगी जिनसे मानव-प्रेम के संदेश- 
वाहक कवियों को अ्रपना महान कार्य संपादित करने में कुछ व्यावहारिक सुगमता 
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हो । कवि का व्यक्तित्व मूलतः चितनशील, सूृजनात्मक तथा कल्पना-प्रवण (कोरे 
हवाई किले बनाने वाला नही) व्यक्तित्व है, भरत: श्रन्य कोटि के साधकों की तरह 
श्रात्म-संगठन के लिए उसे भी अधिक एकाग्रता की आवश्यकता है | उसके लिए कुछ 
ऐसी जीवन-प्रणाली अ्रतिवार्य है जिसमें वह परावलम्बी होकर नहीं, किन्तु पूर्ण 
स्वावलम्बी रह कर, श्रम श्रोर सम्मान के साथ जीविकोपार्जन करते हुए भी एकाग्रतापूर्ण 
चितनवृत्ति तथा कल्पना वृत्ति का सहज निर्वाह कर सके। वातावरण का प्रभाव 
हमारे मानसिक विधान पर बहुत गहरा पड़ता है। स्वच्छ व उन्मुक्त वायुमण्डल में 
ही रह कर हृदय में बलिष्ठ, सप्राण व प्रोज्ज्वल भावनाएं जागृत हो सकती है । 
ग्रत: समाज का श्राथिक विधान तथा ढाँचा भी ऐसा हो कि भाव-योगी कवि ऐसे 
वातावरण में निवास करने के उपयुक्त साधन जुटा सकें। हमारा श्राशय निम्न कोटि 
के टुकड़खोर वृत्ति वाले कुछ हल्के-फुल्के कवियो की जीवन-प्रणाली दुह्दराने का 
कदापि नहीं है, यह याद रहे। नगरो का दूषित व कर्मकोलाहलपूर्ण वातावरण 
सासक्ृृतिक निर्माण के लिए सदा अनुकल न होगा । कवियों को जीवन के श्रमर प्रेम 
प्रोर शाश्वत सौदर्य का अनुभव करने के लिए प्रकृति के गहुन-गम्भी र, रुद्र स्तिग्ध 
पहुष-कोमल व रहस्यपूर्ण रूपों का निकटतम सम्पर्क अनिवार्य है। सरकार इस विश्ञा 
में कवियो को प्रत्यक्ष-परोक्ष रूप से समृचित सुविधा-प्रेरणा प्रदान करे। सानव, स्वभाव 
से ही प्रोत्साहन व प्रेरणा की अपेक्षा करता है । अपनी साधना में उत्साहपूर्वक बढ़ते 
रहने के लिए सरकार विकासज्ञील व नवोदित प्रतिभाश्रों को भी पुरस्कृत 
व सम्मातित करे। पुरस्कार से कब्रि की चेतना बन्दी न बना दी जाये। 
श्रात्म-स्वातन्थ्य का देव-दूत पुरस्कार के लोभ में भाड़े पर घसियारा न बन जावे, 
अन्यथा पुरस्कार का मूल ध्येय ( चेतना का स्फूरत्तिकरण ) ही नष्ट हो जायगा । 
लेखक अपना स्वस्थ आत्म-प्रसार चाहता है । अ्रपने आप में सिमट कर वह जी नहीं 
सकता । उसकी वाणी को दूर दूर तक पहुँचाने के लिए सरकार एक महत्त्वपूर्ण 
साधन हो सकती है। पत्र-पत्रिकाओं के प्रकाशनों व रेडियो के प्रसार-कार्यक्रमों हारा 
यह सहज साध्य है । पर इसके लिए आवश्यकता इस बात की है कि सभी प्रतिभाओं 
को आत्म-प्रसार के लिए समान अवसर व सुविधाएँ निष्पक्ष भाव से प्राप्त हों। इस 
प्रकार प्रेम-सौदर्य की स्वस्थ भावनाएँ पत्रों व रेडियो कार्य-क्रमों के माध्यम से दूर-दूर 
पहुँच सकेंगी । प्राय: साधनों के श्रभाव में नई पौधें अर्धविकसित या भ्रविकसित ही 
रह कर कुम्हला जाती हैं। इसलिए सरकार इस बात की भी चेष्टा करे कि प्रत्वेक 
विकासोन्‍्मुखी तरुण कलाकार को उचित साधन सुलभ हों, जिससे कि वह झपनी साधना 
द्वारा आत्म-प्रतीति कर सके । एक बात और भी आवद्यक है । एक ओर तो स्वस्थ प्रेम 
व उदात्त सौदय की भावना का विकास हो, श्रोर दूसरी श्रोर श्रस्वस्थ भावनाश्रो का 
प्रसार भी रोका जाय, श्र्यथा अभीष्ट-सिद्धि में विलम्ब होगा । समाज में उच्च 
भावनाओ्रों के प्रसार के लिए सरकार कवि-्गोष्ठियों, कला-प्रदर्शिनियों व अन्य 
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साहित्यिक पर्वो का भी यथावसर ग्रायोजन करे । उच्च कोटि के संग्रहालयों व 
गस्तकालयों की भी व्यवस्था की जाय । पर, वास्तव मे यह सब तभी संभव है जब हमारा 
ग्राथिक व सामाजिक ढाँचा सुव्यवस्थित हो | सरकार ने जो सर्वागीण विकास की 
पचवर्षीय योजनाये चलाई है, वे इस दिद्या में बहुत श्राशा बँधाती है । 
४. मानव के विकास में प्रेम श्लौर सौदर्य की अपेक्षा 

पृथ्वी का केन्द्र मानव ही है। वही सूप्टि-मुकुट है। समस्त प्रकृति मानों 
मानव ही के सुखोपभोग के लिए नियोजित है । सामाजिक क्रातियों का लक्ष्य भी 
मानव का ही विकास है । यद्यपि मानव के सुचार जीवन-यापन के लिए समाज की 
प्रभेक व्यावहारिक व्यवस्थायें भी बहुत सहायक है, किन्तु मानव को समस्त गति- 
विधियों की मूलभूत प्रेरिका प्रेम-मावना ही दिखाई पड़ती है। यह भावना ही समाज 
गौर जीवन में सौदर्य-दुप्टि का निर्माण करती है । श्रत: मानव के स्वस्थ विकास का 
थ्र्थ इस मौलिक वत्ति का परिष्कार ओऔर विकास ही है। इस महान कार्ये का 
गमस्त उत्तरदायित्व मानों कवि अथवा कलाकार ने ही अपने कधों पर ले रखा है। 
हृदय ही कवि का मुख्य क्षेत्र है और उसका अभिर्सिचत, उर्वरीकरण और नव 
नव भाव-हरीतिमा का उत्पादन ही उसका मुख्य क्रिया-कलाप । उसकी मूलभित्ति 
काम-भावना अथवा प्रेम-भावना ही है। इसी भावना के निबंधन, यथार्थ विन्यास 
और विकास पर मांवतव का सारा विकास झ्राधारित है । बाह्य जीवन के क्रिया- 
कलापों की व्यवस्था इसी भावना की स्वस्थता के अनुपात में होती है। मानव के 
विकास का श्रथ है मानव के जीवन का प्रकाश-स्नान, मंगलमयी कर्म-प्रेरणा, नवीन 
आ्राशाओं-स्वप्नों व प्रेरणाप्रों की थिरक, नवीन सोदर्य-चेतना, स्वस्थ जीवन-दृष्टि, तथा 
नवीन रोमांच-पुलक । यही यथार्थ मानव-विकास का लक्षण है । पृथ्वी पर मानव को 
यह वैभव भाव-च्यवसायी कवि ही दे सकेगा । जब तक कवि मानव-विकास के इस 
विराट दायित्व के वाहक की दृष्टि से नहीं देखा-परखा जाता, तब तक मानों हम उसके 
ग्रस्तित्व की सार्थकता व. महत्ता से भली भाँति परिचित ही नहीं । जीवन-विकास के 
व्यापक संदर्भ में ही हमें कवि को देखना होगा । जो कवि अपनी भाव-साधना से 
हमें इस स्वस्थ विकास-मूलक व्यापक मानव-संस्क्ृति का दर्शन करता श्रौर कराता है, 
और हमारे अन्तर्जीवन का नेतृत्व करता है, वास्तव में वही सच्चा कवि है । 

विचार करने पर काव्य में प्रेम और सोंदययं की भावनाशरों के निरूपण का 
अच्तिम ध्येय मानव का पूर्ण विकास ही जान पड़ता है। जो प्रेम था सौंदय की 
भावना शअश्रपने मन तक ही सीमित रह जाय वह रुण्ण तथा दूषित है अपने में ही 
सब कुछ भर कर व्यक्ति वास्तव में अपना विकास भी कर केसे सकता हैं--- 

अपने में सब कुछ भर केसे व्यक्ति विकास करेगा, 

यह एकांत स्वार्थ भीषण है अपना नाश करेगा। (कामायनी ) 


उपसंहार ४ंय १ 


जब उक्त भावनाएँ मानव-मात्र तक आत्म-प्रसार की भावना से अभिव्यक्ति 
के माध्यम से पहुँचाई जावें तभी हृदय का वास्तविक विकास सम्भव है। इसके लिए 
प्रेम का, एक क्षुद्र घेरे से मुक्त होकर ऊपर उठना आझ्रावश्यक है, तभी उसमें परिप- 
क्वता, सरसता व दीप्ति आ सकेगी । प्रेम और सौदर्य की ये भावनाएँ मानव का 
पूर्ण विकास करने में किस प्रकार पूर्ण समर्थ, है यह भी तनिक देखना चाहिए । मानव 
जाति-देश-प्रांत, वर्ण-लिग, धर्म-सम्प्रदाय, विचार-धारा, संस्कृति आदि विभिन्न प्राकृ- 
तिक या मानव-कत भेदों में विभकत है| कितु परिष्कृत मानवता की भावना के नाते 
वह सर्वत्र एक है । विश्व की जातियों का अ्रन्तिम ध्येय. है--विश्व-मैत्री । इस ध्येय 
की प्राप्ति काव्य और कलाश्ों के माध्यम से बहुत सरलतापूर्वक व प्रभावशाली ढंग 
से हो सकती है। काव्य या कला मे निरूपित प्रेम-सौदर्य की भावनाएँ, मानव 
प्राणियों मे सौ-सो भेदों के रहते हुए भी, सव्वत्र समान भाव से अनुभूयमान है। इस 
सामान्‍य और व्यापक भाव-भूमि पर मानव-मात्र का सम्मिलन होता है। प्रेम भर सौदर्य 
के जितने भी रूप हो सकते-है उन रूपों के दर्शन, अनुभव और ग्रभिव्यक्ति में, सभी 
झ्रोसत हृदय-धारी मानव (कोरे ज्ञानी या कोरे श्रहवादी नहीं) समान रूप से आ्रानंद 
लेते है । दाम्पत्य प्रेम, देश-प्रेम, विश्व-प्रेम प्रकृति-प्रेम व ईश्वर-प्रेम आदि की अ्रभि- 
व्यक्ति किसी भी देश के कवि की हो, वह मानव-हृदय मात्र को झ्राकर्षित कर 
सकती है तथा एक दूसरे को परस्पर मिकट ला सकती है। इसी प्रकार काव्यों के 
सोंदर्य (मानव व प्रकृति )-वर्णन, इनके अ्रध्येताओों को, एक दूसरे के निकट लाते है, 
और व्यक्तियों तथा जातियों को पारस्परिक प्रेम के रेशमी सम्बन्ध-सृत्रों में दृढ़ता से 
गूथ देते है । हम शैले व कीट्स की प्रेम-गीतियाँ, रूपटे ब्रुक की राष्ट्रीय कविताएं 
गोल्डस्मिथ व वड्सवर्थ की प्रकृति-प्रेम की कविताएँ तथा ब्राउनिंग की उदात्त 
भौतिक प्रेम व आध्यात्मिक प्रेम की कविताएँ पढकर उनके साथ, देश-काल के 
बन्धनों को तोड़कर, एकता का अनुभव करते है। कालिदास का 'मेघदूत' व 
शाकुंतल', रवीच्र की 'गीतांजलि', तथा पंत की भग्रंथि' व गुंजन' जैसी रचनाएँ 
मानव-हृदय को पारस्परिक निकटता का अनुभव कराने में कितनी समर्थ हैं, या 
हो सकती हैं, यह बताने की श्रब झ्रावश्यकता नहीं । 

इस प्रकार हम देखते हे कि इन प्रवृत्तियों के कला-गत निरूपण में वह शक्ति 
है जो व्यवित-व्यवित, धर्म-धर्म व जाति-जाति को निकटतर ला सकती है। 
ग्रतः यही प्रेम-सौंदर्य की भावनाओं की सांस्कृतिक भूमिका (;06 ) है । 
यह आवश्यक है कि इन भावनाश्रों को व्यक्त करने वाली कला जनता व समाज के 
लिए सुलभ हो । (इसके लिए भी कवि को लोक-सामान्य भाव भूमि पर रहने के 
लिए 'साधारणीकरण' के सिद्धांत को ध्यात में रखने की आवश्यकता है) | कला ही 
समाज व विश्व में प्रेम-सौंदयं की भावना का व्यापकता के प्रसार कर सकेगी और 
यह भावना ही अ्रन्त में हमारी मनोवृत्तियों में परिष्कार लायेगी। यही विश्व-मेत्री 


४८२ प्राधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सोदरय्ये 


की भावना की रीढ़ है ।* आज ऊँच-नीच की विषेली भावना के कारण विश्व 
मे कितनी विषमता है (जैसे दक्षिण अफ्रीका आदि में रंग-भेद की नीति) | इसका 
समूलोच्छेदन उदात्त प्रेम-भावना के शीतल संस्पर्श से ही सम्भव है । 
मानव के सर्वागीण विकास के लिए विश्व की सरकारें व संस्थायें भी जो 
कुछ कर रही हैं वह अंततः उसी प्रेम-सोंदय-भावना से सम्पन्न मानव हृदय के निर्माण 
के ही लिए है। यही निर्माण जीवन का प्राप्य है । ऐसे ही हृदय में जीवन का वह 
सार सत्व, जल में प्रतिबिम्बित चन्द्रमा की तरह, प्रतिबिम्बित हो जाता है, जिस 
का साक्षात्कार करने के लिए मानव की बुद्धि व भावना जीवन की विविध प्रवृत्तियं 
में ढल कर यूग-युगातरों से सम्मिलित प्रयत्न कर रही है| सरकारें जो कार्य कर रही 
हैं, कवि उसी को पूरक रूप में कर रहा है । कवि उसी महत्‌ व व्यापक उद्देश्य की 
पूर्ति के लिए आज नवीन मन का सृजन करने में व्यस्त है 
सृजन करो नूतन मन ! 
खोल सके जो ग्रंथि हृदय की 
उठा सके संशय गुठन, 
झ्रॉक सके जो सूक्ष्म नयन से 
जीवन का सौंदर्य गहन । 
भेद सके जो देन्य' दूरित श्रौ 
मृत्यू श्रविद्या के भीतर, 
जहाँ प्रेम आशा शोभा 
ग्रमरत्व प्रतिष्ठित है प्रतिक्षण ।* 
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उपसंहार धरे 


कवि इस नूतन मन का निर्माण इस प्रेरणा से कर रहा है कि मानव-प्रात्मा 
का खाद्य प्रेम ही है । इस खाद्य के श्रभाव में मानव की श्ात्मा क्षीण हो जायगी ॥ 
इसलिए कवि कहता है--- 
खर कोमल शब्दों को चुन चुन, 
में लिखता जन जन के मन पर,-- 
मानव आत्मा का खाद्य प्रेम, 
जिस पर है जग-जीवन निर्भर ।* 


इस लिए नवनिर्माण का कवि आज शत-शत नेत्रों से उत्सुक होकर यह देख 
रहा है कि--- 
कब विश्वास प्रेम आशा 
पुरुषार्थ उच्च अभिलाषा, 
कला सुष्टि सौदर्य-दृष्टि 
हीगी जीवन परिभाषा ।*१ 
यदि कवि यह नहीं कर सका तो मानव का प्रतिनिधि कहलाने का उसका 
दावा रीते घड़े की श्रावाज होगा । अश्रन्ततः काव्य को मानव का कल्याण संपादन 
करके ही श्रपन्ती मुक्ति पानी है। काव्य के गुरु-गम्भीर उद्देश्य को समभने वाले 
मनीषी इस उद्देश्य को ही सर्वोपरि ठहराते है ।* 
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परिशिष्ट-- १ 
कविता ओर चित्र 
प्राचीन काल के काव्य की पांडलिपियों में हस्तांकित, तथा आ्राथुनिक कविता-- 
संग्रहों में मुद्रित चित्रों को देखकर कविताव चित्र के सम्बन्ध की घनिष्टता 
पर ध्यान टिक जाना स्वाभाविक है। कला का मूल गुण उच्च कोटि का आनन्द है । 
कविता व चित्र, दोनों ही वह आनन्द प्रदान करते हैं। इस नाते दोनों की सापेक्षता 
व सम्बन्ध पर कुछ विचार प्रकृत विषय के सीमा-प्रदेश से कुछ सम्बन्धित ठहरता है । 
प्राचीन काब्यों की पांडुलिपियों में कवियों के द्वारा अपनी रचनाश्रों के साथ जो चित्रों 
के नमूने मिलते है वे प्रेम व सौदर्य की भावनाश्रों को अंकित करने वाले हैं। श्राधुनिक 
युग में भी कवयित्री और चित्रकला-विशारदा श्री महादेवी वर्मा की यामा, दीप- 
शिखा', श्री सोहनलाल ह्िवेदी की 'वासवदता', पं० रामचन्द्र शुक्ल का बुद्धचरित”, 
जगन्ताथदास 'रत्नाकर' का उद्धवशतक', पं० महावीरप्रसाद हिवेदी द्वारा सम्पादित 
“कविताकलाप' आ्रादि काव्यपों व धर्मयुग, हिन्दुस्तान', आजकल, सरिता” 'कल्पना' 
ग्रादि पत्र-पत्रिकाशों में प्रकाशित कविताश्रों के साथ सुन्दर कलात्मक चित्रों के 
प्रकाशन की भी चाल दिखाई पड़ती है। काव्य कला और चित्रकला के इस पारस्परिक 
सहयोग का क्या रहस्य है ? क्या कविता पूर्ण प्रभावशालिता के लिए अपने आप में इतनी 
असहाय या अ्शकक्‍त है कि उसमें निरूपित भावना पूरी तरह हृदयंगम कराने के लिए चित्र 
का सहारा आवश्यक है ॥ बात यह है कि मानव-मस्तिष्क श्रधिक सुक्ष्म तथ्यों की स्पष्ट 
भावना नहीं कर सकता | उसके लिए कोई मूत्त या चाक्षुष्‌ ग्राधार आ्रावश्यक है । 
इस बात को भली-भाँति समभने क्रे लिए काव्य कला व चित्रकला पर एक तुलनात्मक 
दृष्टि डालना श्रावश्यक है । 
दोनों कलाओं में एक साम्य है ः वह यह कि दोनों कलाएँ श्रोताश्रों था दर्शकों 
को सात्विक शभ्रानन्द की अनुभूति कराती हैं। किन्तु, दोनों के उपकरण व माध्यम भिन्न 
भिन्न हैँ। कविता के उपकरण शब्द हैं और चित्र के उपकरण रंग, कागज, तूलिका 
आदि । काव्य में जो कार्य शब्दों के द्वारा सम्पन्न होता है, चित्र में वही कार्य रंगों व 
रेखाओं के द्वारा । कविता व चित्र दोनों का ऐन्द्रिक माध्यम आँख भी है, कितु कविता 
दब्द पर ही न ठिक कर अपने लक्ष्य--उन सूक्ष्म या मानसिक भावनाओं या' उनकी 
मूर्तियों तक जाती हैं, शब्द जिनके प्रतीक मात्र हैँं। चित्र में हम बहुत कुछ चाक्ष॒ष्‌ 
मूर्तियों पर ही ठिक जाते हैं। वे ही अपने श्राप में गंतव्य हैं। उसमें नेत्नों का विषय 
ही मुख्य रहता है । चित्र पर भ्रांख डालते ही जो कुछ हमें दिखाई पड़ता है वही मुख्य 


कविता ओर चित्र है ही 


च५क 


है। (हाँ, श्रत्यधिक काल्पनिक या प्रतीकात्मक चित्रों के सम्बन्ध में यह बात 
नहीं कही जा सकती ) । किन्तु कविता में शब्दों पर दृष्टि डालना मात्र ही पर्याप्ति 
नहीं । काव्य में जो कुछ है वह स्थूल शब्द-प्रतीकों से परे रहने वाली सूक्ष्म भावनाएँ 
ही है। अर्थात्‌, काव्य अ्रधिक सूक्ष्म रचना है और चित्र अपेक्षाकृत श्रधिक स्थूल । 
उच्च काव्य अपने में यथार्थ से परे आदर्श का मेल भी करता है, अतः स्थल यथार्थ 
या कोरी फोटोग्राफी को वह प्रश्नय भी नहीं देता । हू-बहु नकल अथवा यथातथ्य 
तो फोटोग्राफी की कला है जो केवल यांत्रिक है, अनुभूति-प्रेरित नहीं। किन्तु काव्य 
केवल यथार्थ का नग्न चित्र ही नहीं है। अपने सही रूप में वह यथार्थ और आदर्श 
का समन्वय है । चित्र की मुख्य सामग्री है रंग व रेखा। कविजन भी दब्दों के द्वारा 
रंगों की संवेदना उत्पन्न करते है और कल्पना के द्वारा चित्रकला-सुलभ भाव-मुद्राएँ 
'भी भ्रकित करते है । पर गत्यात्मक जीवन का चित्रण करने से कविता में चित्रकला 
से अधिक सजीवता व पूर्णता होती है । उपकरणों की सृक्ष्मता के अनपात में ही काव्य 
“चित्रकला की अपेक्षा अधिक सूक्ष्म कला मानी गयी है। काव्य सुक्ष्म कला है और 
चित्रकला श्रपेक्षाकृत स्थल । किन्तु, पूर्ण प्रभविष्णुता के लिए एक कला दूसरी कला 
से सदेव सहायता लेती आई है । द 


ऊपर कहा जा चुका है कि यथार्थ-प्रिय मानव स्थूल (रूप-रेखा यूक्‍त) के 

रूप में-.इन्द्रियों के माध्यम से ही--सूक्ष्म को अपेक्षाकृत भ्रधिक सरलता से ग्रहण 
कर सकता है। बुद्धि की प्रभाएँ या स्थूल तथ्य भावना-पटल पर कोई मूत्ति श्रंकित 
नहीं करते; वे सरलता से मन के द्वारा आाह्य भी नहीं हो पाते । कविता में सूक्ष्म 
भावना को गोचरीकृत करने के लिए, तथ्यों को, कल्पना-शक्ति की सहायता से, 

“बिम्ब या मूर्तियों के रूप में ढालना पड़ता है। यह बिम्ब-विधान या मूत्तें-विधान 
वस्तुतः चित्रकला का क्षेत्र है । प्रेम-सोदर्य की भावनाएं अत्यधिक सूक्ष्म व कोमल 
होती हैं । कवि अपनी प्रेम-सौंदर्य की भावनाओं को साधारण जनता के हृदय के लिए 
(उच्च कोटि के कला-मर्मज् या सहृदय पाठक शायद इसकी इतनी भपेक्षा न करें) 

अधिक से अधिक सुपाच्य तथा प्रेषणीय बनाना चाहता है। काव्य में तो वह 
अपनी कला की स्वाभाविक आकांक्षावश, मृत्त-विधान करता है, किन्तु भावनाओं 
को और भी स्पष्ट करने के लिये, मानसिक नेत्रों के लिये ग्रहणीय बनाने के भ्रतिरिक्त 
वह उन्हीं को बाह्य चर्म-चक्षत्रों के द्वारा ग्रहण किये जा सकने के लिये चित्रों के 
रूप में भी अनुवादित करता है। अब ग्रह प्रइन उठता है कि क्या यह आवश्यक है ? 
बात यह है कि कवि केवल शब्दों के उपकरण के सहारे श्रपती सूक्ष्म एवं गहन 

भावनाओ्रों का पूर्ण बिम्बग्रहण नहीं करा सकता, एतदर्थ उसे अभ्रपनती कल्पना एवं 
भावना को अधिकाधिक सजीव, पूर्ण एवं बोधगम्य आकार देने के लिये रंग-रेखाग्रों 
के अपेक्षाकृत अधिक स्थल उपकरणों से सम्पन्न चित्रकला का प्रश्नय लेना पड़ता है । 
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वह अपनी कल्पना को अश्रधिक से अभ्रधिक मूर्त्त रूप देता चाहता है। किन्तु अनेक 
साधनों के रहते हुए भी वह प्रायः असमर्थ-सा रहता है । वह भ्रपनी बात अधिक से 
अधिक स्पष्टता या सुबोधता के साथ कहना चाहता है, किन्तु अपने प्रयास की स्वा- 
भाविक सीमा से या किसी अन्य भ्रभाव से वह श्रस्पष्ठ या धूमिल' रह जाता हैं। वस्तुतः 
सूक्ष्म को स्थूल आकार (चाहे काव्य में बिम्ब-विधान, चाहे चित्रांकन) दिये बिना कवि 
अपने को पूरी तरह अ्रभिष्यक्त नहीं कर सकता । इसलिये यह स्वाभाविक ही है कि वह 
अपनी भावनाओं को अपने नियत माध्यम से या उपकरण से, पूर्ण सफलतापूर्वक या 
बांछित रूप में अंकित न कर पाने के कारण, दूसरी कला का ग्ाश्चय ले, और अपने 
को श्रभिव्यक्त करे | इस सब कार्य में कवि की काव्य-सीमा-जन्य विवशता व पाठक 
के लिये श्रधिकाधिक सुबोधता, ये दोनों ही बातें निहित हैं । 


दोनों कलाश्ों का पारस्परिक सहयोग अभीष्ट है क्योंकि दोनों कलायें एक 
इसरे की आकांक्षिणी हैं । चित्र-कला गतिशीलता को अंकित नहीं कर सकती, और 
कविता, चित्र की तरह, किसी एक ही क्षण की विश्येष स्थिति, मुद्रा या वृश्य को पूर्ण 
स्पष्टता के साथ व्यवत्त नहीं कर सकती, या आँखों के लिये उसे चित्र जितना प्रत्यक्ष 
नही कर सकती । श्रतः दोनों की भ्रपनी-प्रपनी सीमाएँ है । फिर भी, चित्र काव्य की 
अपेक्षा करे या न करे, कविता अवश्य अपनी सूक्ष्म भावना को ग्रोचरीकृत करने केः 


लिए चित्रकला से सहायता लेती है, और सदा लेती आई है । 


परिशिष्ट __२ 
कविता ओर संगीत 


कविता पूर्ण प्रभविष्णुता के लिए अनुप्रासादि स्वर-लालित्य-साधन व संगीत 
के वाद्य यन्त्रों के साथ भी प्रस्तुत की जाती है, और की जा रही है। प्राचीन 
साहित्य में विद्यापति, सूर व मीरा आदि के गेय पद इसके प्रमाण है। आधुनिक 
काल में भी हिन्दी कवियों की कविताएँ या गीत सिनेमा में व रेडियो पर मधुर स्वर 
के धनी गायकों के द्वारा बहुतायत से प्रस्तुत किए जा रहे हैं। इस से काव्य और 
संगीत का छनिष्ट सम्बन्ध प्रमाणित होता है। श्रतः इस सम्बन्ध का विचार भी 
अस्तुत विषय से कुछ सम्बन्धित कहा जा सकता है । 

ललित कला के भेदों में से, चित्र की तरह ही, कविता के साथ जिस कला 
का बहुत घनिष्ट सम्बन्ध है (कदाचितू, चित्र से भी अधिक), वह संगीत कला है । 
काव्य कला व संगीत कला, चित्र की ही तरह, प्रभावोत्कर्ष के लिए परस्पर एक 
दूसरे से सहायता लिया करती हैं । संगीत स्पष्ठता, घुबोधता व अर्थ-ज्ञान के लिए 
शब्द या कविता का सहारा लेता है (शास्त्रीय संगीत की बात हम वहीं कह रहे 
हैं), श्रौर कविता नाद-सौंदर्य के लिए संगीत का सहारा लेती है। यों दोनों कलाग्ों 
के क्षेत्र भिन्न-भिन्न हैं । दोनों में समानता यह है कि दोनों कलाएँ, अपने साधनों की 
सूुक्ष्मता के कारण, सच्चोच कोटि के आनन्द की सृष्टि करती है। किन्तु, दोनों 
में असमानता यह है कि दोनों के माध्यम और उपकरण भिन्न भिन्न हैं। कविता का 
माध्यम शब्द है तो संगीत का माध्यम स्वर। (मूल रूप में शब्द व स्वर का भी 
घनिष्टतम सम्बन्ध है )। शब्द (लिखित), नेत्र (या उच्चरित हो तो श्रवणेन्द्रिय ) 
के माध्यम से मन पर मूर्तियाँ अंकित करता है, और संगीतोपयोगी स्वर कर्णेन्द्रिय 
के द्वारा मन में भावनाएँ उत्पन्न करता है। इस प्रकार दोनों भिन्न भिन्न पद्धतियों 
से एक ही सामान्य ग्रानन्द की प्राप्ति कराते है । 

यों तो कविता का स्वयं एक निजी संगीत होता है जो छन्द-विधान, अनुप्रास 
(छेकानुप्नास, लाटानुप्रास, वृत्यानुप्रास, अन्त्यानुप्रास या तुक झ्रादि), यमक आदि 
दब्दालकार, व रीतिवादियों के 'द्वारा निर्धारित उपचागरिका, पुरुष, व कोमला- 
वृतियों में नियत वर्णो के विशिष्ठ विधान से उत्पन्न होता है, और काव्य- 
बाचक या कवि के कण्ठछ से, स्वर के संगीतोपयोगी श्रारोह-अवरोह के बिना भी कर्ण 
गोचर होता है, किन्तु कविता को, श्रवण की दृष्टि से और भी अधिक रोचक व 
अधुर बनाने के लिए, कलाझओरों के अन्तर्गत झाने 'वाले संगीत (ग्रन वाद्य व नृत्य) से 
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संयुक्त कर दिया जाता है, या किया जा सकता है । सिनेमा या रेडियो के प्रचार से 
काव्य का सगीत के साथ सम्बन्ध श्रब और भी बनिष्ठ हो चला है। बात यह है कि 
नाद-सौदय के योग से कविता का प्रभाव शतगृणा बढ जाता है। फिर, प्रेम व सौदय्य 
की ग्भिव्यवित वाला काव्य, विशेषतः गीति-काब्य, तो स्वतः ही स्वर-लालित्य व' 
वाद्ययंत्रादि भ्रन्य सहायक सामग्री की अपेक्षा रखता है । 


प्रेम-सौदर्य की भावना श्रोताओं के मर्म का थों ही सब से गंभीर स्पर्श करने 
वाली होती है | कितु, उस भावना का अधिकाधिक आनंद लेने के लिए संगीत भी 
परम उपयुक्त सहयोगी सिद्ध होता है। इसके लिए काव्य का निजी संगीत ही 
पर्याप्त नहीं होता । उसके साथ सुललित कंठ-स्वर, वाद्य-यन्त्र (सितार, वीणा, 
वंगी, तबला, आदि) की सु-मधुर ध्वनियाँ, व नृत्य की नुयुर-ध्वनि का भी समावेश 
होने पर काव्य का पूर्ण प्रभाव प्रकट हो जाता है । शब्द, लय, तान, आदि की समष्टि 
पूर्ण प्रभावशालिनी हो जाती है | पर, सब से श्रावश्यक बात है काव्य का पूर्ण 
होना। वास्तव में सुन्दर से सुन्दर काव्य मुद्रण में---चाहे मुद्रण कसा ही शुद्ध, भव्य 
ब आकर्षक हो--वे भावनाएँ पुरी-पूरी प्रस्फुटित नहीं करता जो संगीत-तत्त्व के सह- 
योग से वह सहज ही प्रदान कर देता है । इसके विपरीत स्वर-लालित्य (कंठ), व 
संगीत (वाद्य) आदि के सहयोग से निक्ृष्ट या हल्का काव्य भी ख्याति-लाभ कर 
लेता है। पर, साहित्यिक दृष्टि से हम ऐसे काव्य का कोई विशेष महत्त्व स्वीकार 
नहीं करते । साहित्यिक दृष्टि से तो संगीत और कविता का पूर्ण समन्वय वही माना 
जा सकता है जहाँ काव्य-रचना भी पुर्ण निर्दोष हो, और उसका स्वर-परिवेष्टन भी 
सर्वेथा भावानुरूप । श्राजकल मंच के सेकड़ों कवि (?) भटद्दी तुकबन्दी को ही केवल 
स्वर के बल पर चला रहे है । केवल स्वर-तत्व, सत काव्य के अ्रभाव में, हास्यास्पद-सा ही 
जान पड़ता है। वास्तव में कृति के काव्य-गृणों की खरी परीक्षा तो उसके (क्वति के ) 
निरपेक्ष (मुद्रित) रूप में प्रस्तुत होने पर ही हो सकती है । काव्य के वास्तविक 
गुणों के परीक्षण में ध्वनि का सहयोग भ्रामक ही सिद्ध होगा। कोरा स्वर भी 
भद्दी से भद्दी कविता को श्रोताश्रों के लिए रमणीय बना सकता है । किन्तु, काव्य-गुण 
के ग्रभाव में बेचारा स्वर या संगीत ही अकेला क्‍या कर लेगा ? फिर भी, संगीत या 
स्वर, काव्य में रोचकता ओर माधुये जँसे श्रतिरिक्त गुण उत्पन्न कर देता है, इसमें 
कोई संदेह नहीं | रेडियो से आधुनिक कवियों--सर्वेश्री मैधथिलीशषरण गुप्त, जयशंकर 
प्रसाद, पंत, “निराला”, महादेवी, रामकुमार वर्मा, बच्चन', नरेन्द्र शर्मा, भगवती- 
चरण वर्मा, सुमित्राकुमारी सिन्हा, (दिनकर, उदयशंकर भट्ट, शंभूनाथ 'शेष', 'नीरजः 
अंचल, जानकीवल्लभ शास्त्री, दंंभुनाथ सिह, “कमलेश” बलबीरसिंह 'रंग', देवराज 
“दिनेश, चिरंजीत, रामकुमार चतुवंदी, रघुवीरशरण “मित्र, रामानन्द 'दोषी' आदि-के 
जो गीत यदा-कदा प्रसारित होते रहते हैं, उनमें संगीत के योग से सुन्दर प्रभाव उत्पन्न 


कविता और संगीत है:६: 23 


हो जाता है । ध्यान देने की बात यह है कि जितने भी गीत प्रसारित होते है उनमें 
से अ्रधिकांश प्रेम-सौंद्य की भावनाओ्रों से ही सम्बन्धित है । रेडियो का श्रोता-समाज भी 
प्राय: उन्हीं गीतों को सर्वाधिक रुचिपरवेक सुनता है जिनमें उक्त भावनाओं की रस- 
क्रीड़ा हो । वास्तव में मूल आनन्द के नाते कविता व संगीत एक ही है, श्रतः रेडियो 
द्वारा इन दोनों के समन्वय का प्रयत्न साहित्य या कला के प्रति जनता की अ्रभिरुछि 
बढ़ाने की दृष्टि से पूर्ण वांछित व श्रेयस्कर है । 





परिशिष्ट-....३ 
गंथानुक्रमणिका 


नीचे उन ग्रंथों की सूची है जिनसे इस ग्रंथ के निर्माण में सहायता ली 
गई है 


(१) संस्कृत 

(क) धर्म और दर्शन 

उपनिषद्‌ ईशोपनिषद, ऐतरेय उपनिषद्‌, कठोपनिषद्‌, छांदोग्य 
उपनिपद, तैत्तिरीय उपनिषद्‌, मुंडकोपनिषद्‌, वृह॒दा- 
रण्यकोपनिषद्‌ । 

ऋगवेद संहिता “--(वैदिक संशोधन मंडल, पुना), सूचीखंड, जिल्द ५ । 


नारदभव्तिसुत्र (प्रेमदर्शन) --हनुमान प्रसाद पोद्दार, गीता प्रेस, गोरखपुर । 
पातंजल योगसुत्र (योगदर्शन),--गीता प्रेस, गोरखपुर । 


मनुस्मति “---(नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, सन्‌ १६१७) । 
रूपगोस्वा मी उज्ज्वलनीलमणि (निर्णयसागर प्रेस, बम्बई, सन्‌ 


--१६३२); श्रीहरिभवितरसामृतसिधु (भश्रच्युतग्रंथमाला, 
काशी, सं० १६८८) । 


आमद्भगवद्गीता 

श्रीमद्भागवत 

शंकराचार्य --प्रश्नोत्तरी व चपंटपंजरी (विद्याविलास प्रेत, बनारस, 
सं ० २००५ ) | 

शाण्डिल्य-भवितसुत्र --(गीता प्रेस, गोरखपुर) । 

(ख) काव्य ओर आलोचना 

आननन्‍्दवर्धन -ध्वन्यालोक । 

कालिदास “अभिज्ञानशाकुन्तल, मालविकाग्निमिनत्र, कुमारसम्भव, 
मेघदूत, रघुवंश । ' 

भत्‌ हरि -जूंगारशतक, नीतिशतक, वैराग्यशतक (पुरोहित 
गोपीनाथ द्वारा सम्पादित, सन्‌ १६१४) । 

भवभूति -:उत्तररामचरित (विद्याविलास प्रेस, बनारस, सन्‌ 


१६४९) । 


अस्सद 


शजबोेंखर 
विश्वनाथ 


'क्षेमेन्द्र 


(ग) शब्द-कोष 
वाचस्पत्य कोष 

अमर कोष 

आपटे 

(घ) पत्र-पत्रिकाएँ 
संस्कृत रत्ताकर (काशी) 


ग्रपश्रंश-सम्बन्धी लेख 


'घर्मपद्‌ 


ग्रथान्‌ क्मणिका ४६१ 


“-काव्यप्रकाश (१० हरिमंगल मिश्र का अ्रनुवाद, हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, सं० २०००) । 

--केर्परमंजरी ; काव्यमीमांसा । 

“-साहित्यदर्पण (श्री श्यामसुन्दर शर्मा द्वारा विमला 
टीका, नवलकिशोर प्रेस, सं० १६७८) । 

--ओचित्यविचारचर्चा (हरिदास संस्कृत ग्रंथमाला, 
२४-२५-२६, काशी, सन्‌ १६९३३) । 


“+( निर्णयसागर प्रेस, बम्बई, सन्‌ १६२१) । 
--स्ंस्कृत-इग्लिश डिक्शनरी, सन्‌ १९२२ । 


(२) पालि-अपक्षश 

--नागरी प्रचारिंणी पत्रिका में पं० चन्द्रधर श्वर्मा 
गूलेरी के 'पुराती हिन्दी नामक लेख । 

>-महाबोधि सभा, सारनाथ, सं० १६६५॥ 


(३) हिन्दी 


(क) कला ओर साहित्य / आलोचना 


'अ्रमरनाथ भा 
अेय 

कृष्णशंकर शुक्ल 
कन्हैयालाल पोह्ार 
कन्हैयालाल सहल 


किरणकुमारी 
केसरी नारायण शुक्ल 


गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीशा 


गुलाबराय 


--चित्ररेखा (डा० रामकुमार वर्मा) की भूमिका 
(सं० १९६७) । 

““पतारसप्तक (सन्‌ १९४३) की भूमिका; दूसरा सप्तक 
(सन्‌ १६५१) की भूमिका । 

“आधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास (तृ० सं०, 
सं० १६९७) । 

--काव्यकल्पद्रम (प्रथम भाग, रसमंजरी, सं०२००४)। 

--आलोचना के पथ पर (सं० २००४) । 

--हिन्दी कविता में प्रकृति चित्रण । 

+आधुनिक काव्यधारा (सं० २०००); आधुनिक 
काव्यधारा का सांस्कृतिक स्रोत (सं० २००४) । 

“महाकवि 6रिश्रौध' । 

--काब्य' के रूप (द्वि० सं० ) । 


४६२ आधुनिक हिन्दी-कविता मे प्रेम और सोदये 


चद्रबली पाँडे 
जयदांकर प्रसाद 
देवशज 

नगेखद्र 


परमेश्वर (द्विरेफ 
परशुराम चतुवेदी 


फतहसिह 
बलदेव उपाध्याय 


बालकृष्ण शर्मा नवीन 
भगवतीचरण वर्मा 
महादेवी वर्मा 

रामकृष्ण शुक्ल 'शिलोमुख' 
रासकुमार वर्मा 

रामचर्र शुक्ल 


रामनरेश वर्मा 

रामनाथ सुमन 
रामेश्वरलाल खण्डेलवाल 
लक्ष्मीनारायण सुर्धांश' 
चासुदेव 

विजयेस्ध स्मातक 
वियोगी हरि 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र 


विश्वस्भरनाथ उपाध्याय 
इयाससुन्दरदास 


>-साहित्यसंदीपनी ; तवस्सुफ श्रथवा सूफी मत । 

--काव्य और कला तथा श्रत्य निबन्ध (सं० १६९६) । 

--छायाबाद का पतन (सन्‌ १६४८) । 

“आधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ (सन्‌ 
१६५१); विचार और अनुभूति (सन्‌ १६९५१); 
सुमित्रानन्दन' पत (सृु० १६८८); विचार ओर 
विवेचन । 

--महरु के टीले (सं० २००६) की भूमिका । 

--हिन्दी काव्यधारा में प्रेम-प्रवाह; मध्यकालीन प्रेम- 
साधना । 

“+साहित्य और सौदय । 

--भारतीय साहित्य शास्त्र, प्रथम खंड (द्वि० सं०, सं० 
२००७); भारतीय साहित्य शास्त्र, दूसरा खंड 
(प्र० सं०, स० २००५) । 

-“अपलक (सन्‌ १६४१) की भूमिका । 

-+मधुकण (सन्‌ १९३२) की भूमिका । 

--यामा व दीपशिखा की भूमिकाएँ । 

““कैला और सोंदय्य । 

“अंजलि की भूमिका । 

--हिन्दी साहित्य का इतिहास; चितामणि, भाग १-२; 
जायसी ग्रंथावली की भूमिका; भ्रमरगीतसार की 
भूमिका (सं० १६९९); सूरदास (सं० २०००); 
काव्य में रहस्यवाद (सं० १९८५६) । 

-“वक्रोक्ति व श्रभिव्यंजना । 

--केंवि प्रसाद की काव्य साधना (सन्‌ १६३८) । 

“कविता में प्रकृति-चित्रण । 

“काव्य में अ्भिव्यंजनावाद (तृ० सं०, सं०२००७)। 

-पंत की काव्यचेतना में 'गंजन' (सन्‌ १९५१)। 

“राधावललभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त साहित्य । 

-+प्रेमयोग । 

““पद्माकर पंचामृत की भूमिका (सं० १६५२); 
वाइमय विमर्श (तृ० सं०) । 

“हिन्दी साहित्य की दाशेनिक पृष्ठभूमि। 

“साहित्यालोचन (सं० १६९४) ॥। 


शकुन्तला शर्मा 
दम्भुनार्थासह 
शिवदार्नासह चोहान 
श्रीकृष्णलाल 
सद्गुरुवरण अ्रवस्थी 
सम्पूर्णाननन्‍द 

सुधीरद्र 

सुमित्रानन्दन पंत 
हजारीप्रसाद हिवेदी 
हँसकुमार तिवारी 
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“आधुनिक काव्य में सोदय-भावना, (सन्‌ १६९५२) । 
-“छायावाद युग । 

“प्रगतिवाद (सन्‌ १६४६) । 

“आधुनिक हिंदी साहित्य का विकास (सन १६९४२) | 
“जबुद्धितरंग (सन्‌ १६९५०)। 

““(अभिनन्दन ग्रथ) । 

“हिंदी कविता में युगान्तर (सन्‌ १६९५०) । 
“पललव (चतुर्थ सं०, सन्‌ १९४२) की भूमिका । 
“सूर साहित्य; हिंदी साहित्य की भूमिका । 
“केला (प्रथम संस्करण, सं० १६९४) । 


(ख) धर्म, ओर दर्शन, विज्ञान तथा मना।विश्लेपण 


तामिल चेद 
परमानन्दाम॒त 
बलदेव उपाध्याय 
विनोबा 
विवेकानन्द 


सम्पूर्णानन्‍्द 


हरद्वारीलाल 
हरिवंशसिह शास्त्री 


(ग) काव्य 


“(क्षमानन्द राहत द्वारा श्रनुवादित, ्वू० १६२७, 
सस्ता साहित्य मण्डल) । 

“: (भगवदुभवित आश्रम, रिवाड़ी, सं० १६९०८) । 

>भारतीय दर्शन (ह्वि० सं०, सं० २००१) । 

““विनोबा के विचार (सस्ता साहित्य मण्डल, नई 
दिल्‍ली, सन्‌ १६५२) । 

“भक्तियोग (रामकृष्ण आश्रम, नागपुर, सन 
१९४३) । 

““चिदृविलास; दर्शत और जीवन; सौंदये-विज्ञान 
(ले०--श्री हरिवंशसिह शास्त्री) की भूमिका । 

““सोंदय शास्त्र । 

“-जसोदर्य-विज्ञान (सं० १६९९२) । 


श्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध---प्रियप्रवास (सन्‌ १६४८) । 


अ्रज्ञेय 
उदयशंकर भट्ट 
कबीर 

गुरुभक्त सिह 


गोपालशरण सह 


“-ईत्यलम्‌ (१९४६); तारसप्तक (सन्‌ १६४३) ; 
हरी घास पर क्षण भर (सन्‌ १९४९) । 

““विजयपथ (सन्‌ १६५०) । 

“कबीर ग्रन्थावली (सं०--बा० व्यामसुन्दर दास )। 

“वन-श्री (प्रथम सं०); मूरजहाँ (द्वि० सं०, सं० 
२०००) । 

“आधुनिक कवि : गोपालशरण सिंह (हिंदी साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग) । 


४९४ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


'जगनज्याथ दास 'रत्वयाकर' 
जयशंकर प्रसाद 


'तुलसीदास 
दिनकर 
देवराज 


नरेन्द्र दर्मा 


“मिराला' 
मीरज' 
पतराम शर्मा गोड़ 


परमेश्वर “द्विरेफ' 


--गंगावतरण; उद्धवशतक; हिंडोला । 

“-प्रास (अ्रष्टम संस्करण, सं० २००६); कामायनी 
(सं० १६६९३); भरना (तृतीय संस्करण, सं० 
१६९१); प्रेम-पथिक (द्वि० संस्करण); लहर 
(प्रथम संस्करण, सं० १६६२); कानन - कुसुम 
(प्रथम संस्करण, सन्‌ १६९१२) । 

--रामचरितमानस;. विनयपत्रिका; दोहावली; 
कवितावली । 

--रसवन्ती ( चतुर्थ संस्करण ); रेणुका [प्रथम 
सस्करण ) । 

““जीवन रश्मि ( सन्‌ १६४६ ); प्रणयगीत (सन्‌ 
१६९३६) । 

--प्रभात फेरी (प्रथम सं०, सन्‌ १६३६); प्रवासी के 
गीत (ट्वि० सं०, सं० २०००); अग्नि शस्य (सं० 
२००८) । 

“+अपरा (सं० २००३); अनामिका; परिमलर । 

--प्राणगीत (प्रथम सं०) । 

--रेगिस्तान (सरल १६४३) । 

“मर के टोले (सन्‌ १९५२); धूल के फूल (सन्‌ 
१९५४) । 


बदरीमारायण चौधरी प्रेमघन---प्रेमघत सर्वेस्व, भाग १ । 


बच्चन 


'बालकृष्ण शर्भा नवीन 
भ्रगवतीचरण वर्सा 
महादेवी वर्मा 


महावीर प्रसाद द्विवेदी 
साखनलाल चतुर्वेदी 


+एकांत संगीत; निशा निमन्त्रण; मधुबाला; 
मधुशाला (तृ० संस्करण, सन्‌ १६९३८); मिलन- 
यामसिनी (१६९५०); सतरंगिनी (१६४५); प्रणय- 
पत्रिका (१६५५)। 

“अपलक (सन्‌ १६९५१); रश्मिरेखा (सं० २००८५)। 

“मधुकण (सन १९३३); प्रेम संगीत (सन्‌ १६३७) । 

“आधुनिक कवि ; महादेवी (हिंदी साहित्य सम्मेलन, 
प्रयाग ); यामा (द्वि० सं०, सन्‌ १९४७); दीपशिखा 
(द्विं० सं०, सनू १६९४६)। 

“ऊ+सुमत । 

“हिमकिरीटिती (सं० १९६८); हिमतरंगिणी । 


मेथिलीशरण गुप्त 


रामकुमार वर्मा 


रामचन्द्र शुक्ल 
रामनरेश त्रिपाठी 
रामेश्वर शक्ल अंचल 


रायदेवी प्रसाद 'पूर्णेँ 
दम्भुनाथ शेष 


शिवमंगर्लासह सुमन... 


श्रीधर पाठक 


सत्यनारायण 'कविरत्न” 


सियारामशरण गुप्त 
सुभद्रा कुमारी चोहान 
सुप्तित्रानंदन पंत 


सोहनलाल दिवेदी 
हरिध्चन्र, भारतेन्दू 


(घ) सम्पादित 
भारतेन्दु मुकुर 
महावीरप्रसाद द्विवेदी 


ग्रंथानूक्रम णिका ६५. 


“>भारत-भारती (सं० १६६६); हिंदू (ह्वि० सं०, 


सं० १६५५); पंचवटी (चतुर्थ संस्करण, सं० 
१६६९०); सिद्धराज; यशोधरा (तु० सं०, सं० 
१६६५); साकेत (सन्‌ १६३२) । 

“आधुनिक कवि; रामकुमार वर्मा (हिंदी साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग, सं० १६९८); अंजलि; रूप-राशि; 
चित्ररेखा । 

+बुद्धचरित । 

“ज्वप्त) पथिक (सन्‌ १९५१); मिलन । 

--अपराजिता; किरणवेला (सन्‌ १६४१); वर्षान्त 
के बादल । 

--पूर्ण संग्रह (प्रथम सं०) । 

“--उनमीलिका; सुवेला । 

--हिल्लोल (द्वि० सं०, सन्‌ १६४६); जीवन के गान 
(दूसरा सं०, सन्‌ १६४५) । 


 --काश्मीर सुखमा (द्वि० सं०)। 


“+-हृदयतरंग । 
--मृण्मयी (सं० १६६३) । 


“-मुकुल (छठा संस्करण, १९४७) । 


-अंथि (सन्‌ १६२६) ; गृंजन (प्रथम सं०, सन्‌ १६३२) ; 
ग्राम्या (द्विी० सं०, सें० १६६६); ज्योत्स्ता 
(सं० १६९१); पल्‍लव (चतुर्थ सं०, सन्‌ १६४२) ; 
युगवाणी (प्रथम संस्करण, सं० १६९६) ; युगान्त 
(प्रथम सं०, सन्‌ १६३६); स्वर्ण किरण (सं० 
२००४) ;. उत्तरा | सं० २००६); आधुनिक 
कवि : सुमित्रानंदन पंत (हिन्दी साहित्य सम्मेलन 

ह प्रयाग, सं० २००३) ' 

--कुणाल; वासवदत्ता (सं० १६६८)। 

--भारतेन्दु ग्रंथावली (द्वितीय खंड, ना० प्र० स०, 
काशी, ) 


, “(हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, सं० २००७) ६ 


“--कंविताकलाप (द्वितीय संस्करण, सन्‌ १६२१) । 


४६६ 


'शमनरेश्ष त्रिपाठी 
(ड) पत्र-पत्रिकाएँ 
आजकल 
ग्रालोचना 


उत्तरा 
कल्पना 
नागरोी प्रचारिणी पत्रिका, 
धतीक 


सप्तसिन्धु 

समाज 

सम्रालोचक 
साप्ताहिक हिंदुस्तान 
संगस 

सारंग 

साहित्य संदेश 


9९70'07776, 7. 
270]6, +(४((६76 
॥37007686, $, 283. 


(४७ 88,--- 
(0007797$ए4779, 2. 


826,, 9. ५4. 


(5) 


आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


--कविताकौमुदी, भाग २ (चतुर्थ संस्करण) ! 


--(पाक्षिक, दिल्‍ली )---१ जुलाई १९४९ | 

--(त्रेमासिक, दिल्ली )--आलोचना विशेषाक, श्रक्तूबर 
१६५२१ 

“-(मासिक, लखनऊ )--जून, १९५२ । 

-- (मासिक, हैदराबाद ),---अ्रप्रेल १६५३ । 

“+-+भाग २, संवत्‌ १६७८ ॥। 

--(मासिक, दिल्‍ली )--जनवरी--फरवरी--श्रप्रैल--- 
जून--सितम्बर-- श्रक्तूबर-- नवम्बर-- दिसम्बर 
१९४१; जनवरी--फरवरी--मसार्चे--अ्रप्रैल--मई 

>>जून १६५२; जुलाई १६४३ । 

--(पटियाला ) जनवरी--फरवरी, १६५६। 

--(नई दिल्‍ली )--अ्रगस्त, १६५४ । 

-- (आगरा, सौंदर्य शास्त्र विशेषांक), फरवरी, ५८ । 


--[ दिल्‍ली )--११ अप्रैल, १६५४ ॥ 

---( प्रयाग, साप्ताहिक )--वर्षे तीन, श्रंक ४७ । 

--( रेडियो पत्र, दिल्‍ली, पाक्षिक )--वर्ष १९, अंक ५ ॥ 

“-(मासिक, आगरा )--फरवरी १६५२; जनवरी--- 

फरवरी, १६५४॥। 

(४) अंग्रेज्ञी 

#ई बाएतें ।ॉश'श्ाप्रा'९ 

नयी. अह#7बंप्रटॉंएा. #० 
(#टॉ57, 

“कब के (ऐं/ंटांएएा (88206 82758), 4935 ; 
20607 ० 79ब0#9०77 (72660), 906, 

न जिशाओं न्‍कवदाएा2; िवाडाधराीउफा कराई 
02777. 
(7४ ([,.06000, !947). 

--न्‍क्राडकिफ्राबांएा ०एी विवाफ)ाट मैह (/र्प ; 
/2ककटट ०7 ,$/४7४व० (948). 

--#ट्वाॉकिशाई ० 02 मा ऊंक्ाईप्ए 2श'दां।7:2 
(929). 
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वूृ)वाषआआ, ४।॥। -+-+7#6 अआ|छातएऊ ० 2/7/0807/7 ((927) /+ 7/९४ 
और्द्रा57078 0 /॥7/0507/97 (929), 

प्र(957७, 8. रे. --+778 [प49 ० /0०९/४/४. 

॥९ ९७७, 20॥7. --+खबीफांता [7॥2 268ट्दा जमकर ० ० 


_24/5, (डा ०णित (एटाआए /885, 940) 
श8079878, िक्ाटांड एपच्रार--7/९ (0/व०४ 77९4४४४०५ (933), 
?]|९९॥६8709५, (5. ५. --+#र धर्वर्त 5०26/ 72 (53077889, 953) 
२६2।8५8॥7, ४. >-+जि॥ठंंचाँड 5/फइदाब टधाप्व॥ा (७०, 7, ?ह्वा। ॥[); 
7॥6 /४४४90/ ०/ /२4४०४४ ([940), 
ए7870858ए/97] 5॥48॥77, 4 .8,--.5प्रदांट/ | उरिविकवण्दाशय ([[944);. मचा 


तो 


_€९४7॥९॥2९ 
99750प7'9, (760॥286. “-+.02 (+प#/८ (93). 
५00[[-.७॥728, रे. 3. ना-4/8 ॥/4/#९ ० 7/2/०/५/८ ( [940) . 


पृ४ण०6, रिकशशगवाबाला। >> ाक्रांवर ([938) ; #2७#४०/4779 . (948) ; 
उद्रक्रा/कग्त ((947) 

पृछाडश0०ए, ए०फ्रा ॥.680.,... ++उवा 7 47? (थाशन्वध्त कऋए 20ज््ाधः 
जिक्षात2 0डराणितव एाएथटआ।[ए 27285, 950), 


8087९9, ?., 3. -+-+4276 7220/शहाट९ ०ा 20679 (02 (772). 
'फ्ताव5्ग़्णात, भागरिक्षा, --+/शधिट8 70 /॥6 /.2/72६/ 24//445 (85) 
'ए/08700, ए, 888॥॥ -->4॥6 उप्रबेद्शला करे 2ऑॉलादाधा'2 ([937) ; 77#6 


2रटांफ/2३ ० (7४57! (923) 
(8) अऋशाएंणा शाप 7?॥0509॥9 


४78॥6, [207288 --./९###/2४2ट. (्याशव्राट्त॑ 70... डिद्यार्त॑श(00 
(7008, ४/७८०7४४७7 & (:0., 7,070607, 4922). 

8605गादप्रश॑, 8679/0 ->य सांशतए ० 4०९४॥९८४2 (949) ; 7772९ 
+.९८॥४/€४ 080 .46९७४॥2८४2८७ (955), 

€५१0 ४5. $,--- लैस /॥6/70वंपट/00 #0 4९४४श८७, 

'(30$6, 4त'09060 “>-जिव४€8 था ०024 (५ 0४900, 949), 

ता9॥], 4. >---मिध्र2वर्व (६ दावे ॥4०9ब27४ /.]/०५ 

2]80 न-+मीबवश्थ/0 $ 3फफ्रठ्डआंक्ा! [7 झऋठाएंजा, 495, 


; पृप&5&020 47700 थिहइ४7) 09 ए४, 4770॥) . 
पुर३ताध्रॉताशागाधा।, फिद्वाएचन _ँह उवंट्टॉफफं टिंटए एी. ४ (4932) ; 
!98/] >--9व27कवबेॉ4व (980070 £0,, 949), 
ध्टाफ़क्याड, (0४ए० ० “-4॥९2 ?89200/08297 ० ७८४ (95) 
दझाएया, चिब्र]0009 दवा --2८९४/शफ 28278 (935), 
(() एशाश'व्ों 
(बपतफ़्शी!, (9४067 राप्रधांटए 78 4 2778 (.४7४/४ (949) 
फ्रताश',, ५, ॥.,-- 4॥6 $०ड8वों डांबेंट 2 24द7742०९ ([949), 


४६८ आधुनिक हिन्दी-कविता में प्रेम और सौंदर्य 


2०90, (. &, ७, ++40बरेश॥ /?0/7772वाि //0०78277, 

3९0०५, 7)79 #प्राशत्षा #77क9/8& 772 0/८2६८४ ([950), 

50]028, /६॥१8 -+री4द्राएपं९ध 09९. 

4॥6 झतछ्वया।+ णी वाद >> 797॥ [8 ?िप्/02007 4,648206, 7ए0६7॥09... 


4#प्र8 5एब/६९ ||: ०७७००, (०७०क्‍89. 
(70) छाटएल०ण4९0७क्‍85 & टी0ए॥ब्वा85 


(यावाश?एश#ह टएटक्वबर्धांध (>0ग्र7ए/870, 4876) 

आखिटएट०क्एब्रल्बांव 27//4772 0 (२८ए०5४९४९ 50607, १०7. 4, ॥,07600#: 
976). 

आहएलंकम्रवल्वांव ला स्िशांड|का दापों (574०6 ०7 203687670 0ए ६०7०९ 

/577८8 805 ५५४), 

जा शिगांशना जाल क्रात|क्ा3.. ्ककार्ब॑दा-कहड्ांडए! छ2004647/7 ० ॥#९ 


खराहस्‍5।7 7472४482५ 
(0) ए?शां0प्रटल्यॉड & उ0प्ात्रतोंड 


यंग्रबंध४४ध8 7782४ ((09|ए) [509 &पपशं, 49354 (गरा6॑द्कृुशातंशाए8- 
4299 80]0[087767). 
ड-तवांरवें जर्रापरए ला सावंत -अ>86 250 ७700, 954, 


#०ण्पाफादों 7772 कद्रशद्ादड तर 
ए#?/३४7/7, जएश' उप्068 'पपा08४/ ((942) , 


